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 چکیده

معماری آذربایجان در سده هفتم هجری نمود شکوه هنر اسلامی در ایران بوده که با وقوع تحولات سیاسی 
ات ابنیه، با زیبایی و پردازی و تزئینویژه در آرایههای پیشین بهایلخانی و تغییر در اسلوب و مذهبی در دوره

شناخت این تغییرات و مفاهیم نهفته در آن است که با  پی در است. این مقالهغنای بیشتری بروز یافته
 های هندسی، به عنوان تزئینات غالب در ابنیه این دوره، در یکی از بناهای شاخص مکتبمطالعه آرایه

های هندسی، مضامین عرفانی نهفته در آرایه است. بررسیپذیرفته تبریز، یعنی گنبد سلطانیه صورت
سلطانیه از عرفان است. افزون بر مفاهیم نمادین متجلی در های هندسی گنبدثیرپذیری آرایهأت دهندهنشان

یید أگواه دیگری بر ت هندسی، همراهی این نقوش با اسماء الهی و نام انبیاء و اولیا و مضامین قرآنی، نقوش
 های این اثر معماری است.پردازیآرایهنقش عرفان در 

 
 مکتب معماری تبریز، عرفان و معماری، معماری دوره ایلخانی، گنبد سلطانیه.: هاکلیدواژه
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 مقدمه
های مذهبی بانیان در سیر تحول تاریخ هنر و معماری ایران پس از اسلام، باورها و نگرش

است. این حضورآن چنان قوی و دارای های معماری بودهبناها الهام بخش بسیاری از سبک
در این میان  3است.نفوذ بوده که هنر ایرانی را هم در تصویر و هم در محتوا متاثر ساخته

مکاتب عرفانی، با داشتن وجه معنوی و نفوذ در روح انسان، با ایجاد جاذبه و ارتباط درونی 
های های معرفتی ممتاز گردیده و نسبت به اندیشهدر مخاطب خویش، از دیگر علوم وحوزه

اور و از این رو عرفان به عنوان ب 0باشند.گر میمتمایز جلوه هاییویژگیکلامی و فلسفی با 
نگاه هنری و »گیری از بیانی تمثیلی و نمادین، مخاطب را در برابر ای درونی، و با بهرهاندیشه
های فکری و گیری لایهثیری مستقیم بر شکلأتواند تو می 5قرار داده« شناسانه به دینجمال

های سویی و ارتباط بین مکاتب عرفانی با هنرفرهنگی جامعه داشته باشد. از این روی هم
-مختلف، من جمله معماری، چنان عمیق و گسترده است که فرض جدایی آن دو محال می

دارد، رنگ و نماید. معماری به عنوان هنری که سخن خویش را با زبان تصویری بیان می
نقش را جایگزین حروف نموده و به واسطه صور نمادین و رمزی به مشافهه با روح و جان 

 سب با حواس و ادراک آدمی برای او قابل فهم گردد.نشیند. تا متنامخاطب می
در این میان مکتب تبریز به عنوان یکی از مکاتب رایج در هنر و معماری ایران و مقارن 
با تحولات دینی و سیاسی عصر خویش، هم زمان با رواج مکاتب عرفانی در دوره ایلخانیان 

است. از بارزترین ویژگی گر بودهن را جلوهثر و تغییراتی متفاوت از ادوار پیشیأبروز یافته و ت
های معرق و معقلی است که پردازی و کاربرد کاشیهای آرایهاین مکتب، تغییر در اسلوب

هایی نوین در معماری بعد از گذار شیوهسو با دیگر تغییرات کالبدی و ساختاری بنا، پایههم
ه، در این دوره، با مکتب معماری تبریز گذاری گردیداسلام بوده و اگرچه در قرون پیشین پایه
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بروز آن در آثار به جای  است. از این رو درک این تغییر و نحوهبه اوج شکوفایی خود رسیده
گشای بسیاری از رموز و تفکرات نهفته در معماری ادوار تواند راهمانده از این مکتب می

ثری شاخص و بازمانده از مکتب مقارن با آن باشد. این مقاله با بررسی گنبد سلطانیه، ا
کار رفته در گویی به این پرسش است که مضامین عرفانی بهمعماری تبریز، به دنبال پاسخ

کار رفته در های هندسی بهمایهو نقش پردازیبناهای مکتب تبریز و نحوه بروز آن در آرایه
 است؟این ابنیه، چگونه بوده

 
 پیشینه پژوهش

توان در سه دسته بررسی کرد: نخست مطالعاتی است حوزه را می مطالعات پیشین در این
است؛ از ها و مکاتب بعدی پرداختهثیر آن در بروز سبکأت که صرفا به تعریف مکتب تبریز و

« شیوه معماری شیروان»توان به دو مقاله از بهرام آجرلو اشاره کرد که با عناوین جمله آن می
است. ( منتشر شده8411 و 8411، به ترتیب باغ نظر« )درآمدی بر سبک آذربایجان»و 

های فرمی و نویسنده در این دو مقاله ضمن معرفی سبک آذربایجان به تبیین ویژگی
بازآفرینی ساختار معماری مسجد حسن »است. عملکردی ابنیه در مکتب تبریز پرداخته

 (8411، هنرهای زيبا)« پادشاه در تبریز )براساس منابع تاریخی و بقایای معماری موجود(
به معرفی مسجد حسن پادشاه به  مقاله دیگری است به قلم به قلم مینا سرابی و دیگران که

 پردازد.عنوان یکی از آثار مکتب تبریز می
نگر و با تمرکز بر عناصر معماری در ابنیه، دسته دوم مقالاتی است که با رویکردی عام

های رایج در تصوف و عرفان و این عناصر با اندیشههای مذهبی، به تطابق اغلب با کاربری
 «تجلی عرفان در معماری مسجد»است. یکی ارتباط معماری با هنر دینی و مذهبی پرداخته

 عنافه و دیگران است که به معرفی اجمالی کلیه عبدالرحیم( به قلم 8418، عرفان اسلامى)
پردازد. دو آن با مفاهیم عرفانی می اجزاء و عناصر کالبدی و عملکردی در مساجد و ارتباط

عرفان « )معماری دوران اسلامی مفهوم حقیقت و زیبایی عرفان و ظهور آن در»دیگر مقاله 
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( به قلم خسرو ظفرنوایی است که به تبیین مفاهیمی چون حقیقت و زیبایی 8416، اسلامى
 پردازد.اسلامی می های شاخص در ابنیه دورهدر عرفان و تطابق آن با ویژگی

به عنوان _ ثیرات عرفان و مکاتب دینی دوره ایلخانیأدسته سوم مقالاتی است که به ت
اند. گنبد سلطانیه پرداخته در بناهای موجود و مشخصا _دوره رواج تشیع و مکاتب عرفانی

و دیگر لو قلم حمزهبه( 1384، کتاب ماه هنر« )نام علی)ع( بر گنبد سلطانیه»یکی مقاله 
عرفان « )کید بر تزئینات گنبد سلطانیهأثیر عرفان اسلامی بر معماری ایرانی با تأت»مقاله 

تزئینات  است. تمرکز و توجه این دو مقاله بر کوهیانهاتف سیاه هنوشت (8418، اسلامى
های پردازیهای قرآنی و آیات و کلمات انتخابی در این بنا بوده و به دیگر آرایهخطی و کتیبه

ایلخانی  ای از تزئینات بناهای دورهویژه نقوش هندسی که سهم عمدهر این بنا بهکار رفته دبه
 اند.را به خود اختصاص داده، نپرداخته

 
يز و ارتباط آن با معماری  مکتب عرفانى تبر

گون دستخوش دگرگونی شد. های گونهایران دوره ایلخانی با استیلای مغولان در عرصه
آیین پذیرفته  ای و مناسبات دینی خاص بودند.با ساختار قبیلهمغولان مردمانی صحرانشین 

های دیگری آیین شمنی بوده و بعدها در دوره ایلخانی، آیینشده در میان اکثریت مغولان 
از همین روی به هدف اصلی مبلغین اسلام و  6چون بوداییسم نیز در میان آنان رواج یافته؛

ل مذاهب جدید به طور کامل سنن شمنی را در میان مسیحیت نیز تبدیل گردیدند. با این حا
کن ننموده و همچنان گرایشات شمنی در قرون متمادی میان آنان باقی مغولان ریشه

به سبب که  8استبوده پرستی ابتداییشمنیزم در حقیقت عبارت از نوعی یگانه 7است.بوده

                                                 
6. Huff, 437. 
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بندی قابل طبقه 9سلامیهای محتوایی بسیار با مکاتب عرفانی، از جمله تصوف امشابهت
عملی که سعی بر -طوری که اگر عرفان را مکتبی فکریبه 14های عرفانی است.در میان نظام

شناخت حقایق امور به طریق اشراق و کشف و شهود دارد، تعریف کنیم، عرفان شمنی و 
ثر در گرایش ؤاین نزدیکی خود عاملی م 11گنجد.تصوف اسلامی در زیر این تعریف می

شمار قلمرو ایلخانان به عنوان دین مطلق درو رواج آن بهه( 611مغول به اسلام )در حکام 
و منجر به نفوذ علماء و عرفای اسلامی به دربار حکومتی و ایجاد بستری مناسب  12آمده

طوری است. بههای صوفیه در این دوره گردیدهبرای بروز و شکوفایی مکاتب عرفانی و فرقه
که  ،هایی چون فتوتهای اخلاقی و اجتماعی آیینهفتم هجری جنبه که از نیمه دوم قرن

ها بوده و به عنوان مسلکی اخلاقی و عرفانی و ثیرگذار عرفان بر اصناف و پیشهأعامل ت
های سیاسی آن ارجحیت یافته و به این طریق عرفان بر ای از مسلک صوفیه، بر جنبهشاخه

 13است.در آثار آنان نمود یافتهنظام اجتماعی و صنفی هنرمندان نفوذ و 
در این میان آذربایجان به عنوان قلمرو فرهنگی و هنری ایلخانیان، به تبع تحولات 

و توسعه  10ایجاد شده، شاهد گسترش مراودات مذهبی با دیگر ادیار من جمله خراسان
دیار  مکاتب عرفانی و تصوف در این دوره بوده و به دلیل شمار زیاد عارفان و مشایخ بزرگ

ثیری آن در رشد و اشاعه عرفان در این منطقه، مکتب عرفانی رایج، مکتب أتبریز و ابعاد ت
شده که اسلوب رایج در آن، بیشتر بر مبنای سلوک و عرفان عملی و بعد تبریز خوانده می

است. این مکتب منتخب عارفان بسیاری از مناطق آذربایجان بودهنظری آن نیز تابع عمل 
 رفته و ظهور عارفان بزرگی چونشمار میزنجان، سهرورد، اردبیل، اهر، مراغه بهجمله من
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 15عنوان مقدم مشایخ تبریز،ابراهیم یحیی جویجانی از مریدان و شاگردان بایزید بسطامی به
 های بعدی بابا خواندهالخیر و مجذوبینی )که در دورهابونصر شروانی از مریدان ابوسعیدابی

 این دیار، خود مودی ولای مکتب عرفانی تبریز در منطقه آذربایجان و عمقدر  16شدند(می
 رود.شمار میثیر آن در بروز تحولات فرهنگی و هنری در جامعه عصر ایلخانی بهأنفوذ و ت

که با توجه به قرین بودن وجوه مختلف، از جمله هنر و صناعت با اصول روحانی در 
هنری از جمله آثار معماری دوره ایلخانی، آشنایی با زبان و تجلی آن در آثار  17جوامع سنتی

مشترک دو حیطه عرفان و معماری و بررسی مضامین عرفانی و طرق نمود آن در آثار 
کار رفته در مکاتب های بهثر در بازشناخت اندیشهؤشاخص معماری این دوره، نقشی م

 معماری مقارن با آن، از جمله مکتب تبریز خواهد داشت.
 

يزم  کتب معماری تبر
حکومت ایلخانیان و تمرکز قدرت در  عنوان مقرآذربایجان در عهد ایلخانی با گزینش، به

شهرهای مراغه، تبریز و سلطانیه و انتقال ثروت و فرهنگ از خراسان به آذربایجان با 
ویژه در های مختلف سیاسی، اجتماعی و اقتصادی، بههای بسیاری در عرصهدگرگونی

هنر و معماری و  حکومتی مواجه گردید. که حاصل آن، تحولات چشمگیر درشهرهای 
است. سبکی که بنا بر  18هایی نوین چون سبک معماری آذربایجانظهور مکاتبی و سبک

مطرح گردیده و برآیندی از پیوند سنت  19شناسی پیرنیا با عنوان سبک آذریتفکیکات سبک
باشد که البته در مکاتب تبریز و نخجوان میطرح کلاسیک متقارن دوایوانی خراسانی با 
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ثیر مکاتبی چون تبریز أثر در بروز آن، از جمله تؤنوشتار ایشان، ریشه و منشا تحولات م
 باشد.مهجور واقع گردیده و نیازمند بازنگری و تدقیق بیشتر می

بینی مردمان از تفکر و جهان دهندهمکتب معماری تبریز به عنوان الگویی انعکاس
با اصلاحات دوره غازانی آغاز و  24،گرا و سنت شکنای پویا، تعالیبا شیوهعصر خویش، 

یابد. این مکتب با ادامه با مکتب نخجوان در عرصه هنر و معماری منطقه بروز میدر 
ها به طرفین ای، الحاق منارهبندی چندمنارهترکیب و رفعت، هایی چون: بالاگراییویژگی

و در  21طاق، پلان چهار ایوانی، نماسازی الحاقی و تغییر در تزئینات بنا قابل تمییز بودهپیش
 باشد.مانده از دوره ایلخانی در این منطقه مشهود میجایبسیاری از بناهای به

بوده که از اواخر دوره ه 80-6ن شکوه مکتب معماری تبریز از قر اوج رشد و
ای برای شروع سلجوقیان آغاز و با رشد و تکامل در زمان حکومت ایلخانیان، مقدمه

های برجسته این از جمله ویژگی 22گردد.خر )مکتب اصفهان( میأمعماری عهد صفویه مت
بوده و پردازی غنی آن است که تداومی از دستاوردهای دوره سلجوقیان مکتب معماری، آرایه

های کالبدی، وارد عرصه با بروز تحول در مفاهیم رنگ و نور در این دوره، با تجلی در آرایه
های گچی غنا یافته معماری گردیده، با کاربرد آجرهای لعابدار و تکنیک معرق همراه با آرایه

ابنیه و  آغازگر تحول در تزئینات توان مکتب تبریز رااز این رو می 23.به اوج تکامل خود رسید
با کاربرد رنگ و نقوش که  20رواج مجدد کاشی کاری در معماری ادوار بعدی دانست،

 است.های خطی، متفاوت از ادوار پیشین تجلی یافتهکتیبه گیاهی و هندسی و
جای مانده از عنوان دو عنصر زینتی در بسیاری از آثار بهدر این راستا گچ و کاشی به

                                                 
 .88، ...«شیوه معماری » آجرلو، .24
 .80-1، «درآمدی بر...»، همو. 21
 .804سرابی و دیگران، . 22
 .1نژاد، نژاد و گرامیگرامی. 23
 .41، 41نسب و دیگران، مرادی. 20
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 .است 26اعلای آن، تزئینات گنبد سلطانیه که نمونه 25بودهمعماری مکتب تبریز مشهود 
جای مانده از های شاخص مکتب معماری تبریز و تنها اثر بهجمله نمونه بنایی که از

 آید.شمار میمجموعه سلطانیه زنجان به
 

يز  گنبد سلطانیه يادگاری از مکتب معماری تبر
شرقی فلات زنجان ایلخانی است که در جنوبگنبد سلطانیه شاهکار به جای مانده از دوره 

گیری شهر تاریخی سلطانیه و تنها بنای باقی مانده از این ساخته شده و عامل اصلی شکل
 گردد.مجموعه محسوب می

 
 یگنبد سلطان یهابرش و پلان .8شکل 

 
معروف به سلطان به دستور اولجایتو، ، ه181تا  101های این بنا در حد فاصل سال

عرض ارادت و ابراز علاقمندی به امام اول  د خدابنده و با گرویدن او به تشیع، برایمحم
عنوان بنایی آرامگاهی برای انتقال پیکر مطهر آن حضرت، با به _حضرت علی)ع(_شیعیان 

                                                 
 .88، «درآمدی بر...» آجرلو،. 25
 .861. صالحی و تقوی نژاد، 26
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الله همدانی، ایجاد گردید ولی در نهایت به دلیل مخالفت تولیت خواجه رشیدالدین فضل
 سلطان اختصاص یافت.علماء شیعه، به خود 

های معماری مکتب تبریز از جمله گنبد سلطانیه با دارا بودن بسیاری از شاخصه
 های معرق پرتکلف،ای، کاشیبندی چند منارهمتر(، ترکیب 1181 رفعت و عظمت )ارتفاع

و از  28از نمایندگان این مکتب 27،های آذریهای پرنقش و نگار، خط ثلث و قوسبریگچ
به تبعیت از  باشد کهمی 29از معماران بنام مکتب تبریز ،های معمار علیشاهجمله ساخته

بنا  در سه طبقه 34های معماری مقابر به صورت گنبدی، با فرمی هشت ضلعیویژگی
 (.1 )شکل استگردیده

 
 های هندسى در گنبد سلطانیهمايهنقش

سلطان اولجایتو و سلطان حکومتی  حاصل دو دورهکار رفته در بنای سلطانیه تزئینات به
تفاوت در گرایشات مذهبی حکمرانان ایلخانی در این سبب که به 31باشدابوسعید بهادر می

 است.پردازی متفاوت ایجاد شدههای آرایهدر دو لایه با شیوهمنطقه، 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .80، «درآمدی بر...»آجرلو، . 27

28. Qiyasi, 6. 
 .1، «درآمدی بر...»آجرلو،  .29
 .11نظری و بلخاری، . 34
 . 11 ،هنرهای کاربردی در...لو، حمزه. 31
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 آژده کاری گره با حمیل بندی گره مادر و پیچیده گره ساده

 
 ترکیب شش ضلعی و تکه

 
 حمیل زیر و رو چهار سرمه دان

 
 ترکیبی با نقوش گره

 گره شمسه دار گره تبدیلی گره تلفیقی گره ترکیبی

 
 با خط کوفی86شمسه 

 
  گره مکمل حمیل زیر و رو

 دوپنج به ده پنج
 

 با واگیر شعاعی 86شمسه 
 نگارندهکار رفته در تزئینات هندسی گنبد سلطانیه، ماخذ: الگوهای به .8 جدول

 
کاری بوده و در دوره دوم شاهد بری و کاشیتزئینات دوره اول شامل آجرکاری، گچ

پردازی اسلامی؛ من گانه آرایهکه مزین به نقوش سه 32باشیمهای گچی از نوع پته میآرایه
 که در نماهای بیرونی و بخشی از 33جمله نقوش هندسی، نقوش گیاهی و خطی است،

البر خانه )تنها بخش باقی مانده از ابوابجمله گنبدخانه، تربتسطوح داخلی بنا من 
های هندسی مایهسهم عمده این نقوش متعلق به نقش باشد.سلطانیه( و سردابه مشهود می

بری و های پرکار و پیچیده، در قالب گچچینیویژه گرهها، بهپردازیبوده و با تنوعی از آرایه
 کار رفتههای مختلف بنا بهبندی و اسلوب طراحی در بخشکاری، با تنوع در ترکیبکاشی

 30گاه هنر و باورهای عصر خویش است.( و تجلی8 )جدول
 
 

                                                 
 .14کیانی، . 32
 .1-1 ،«... یو مفهوم ینیکاربرد تزئ» حسینی،. 33
 .866-861. صالحی و تقوی نژاد، 30



 151/ هی: گنبد سلطانزیدر مکتب تبر یهندس یهاهیمادر نقش یعرفان نیمضام یتجل 
 

 های معماریمايهتجلى عرفان در نقش
روشن است که هنر، بارزترین شیوه تجلی باورها و عقاید درونی آدمی است که همواره 

را در خود داشته و مظهری از فرهنگ و  ردپایی از ادیان و مکاتب دینی و اعتقادی زمان
 35.گیردبینی حاکم بر آن جامعه شکل میباشد که با الهام از جهانهای هر جامعه میارزش
شک عرفان بیشترین رسالت را در ابلاغ پیام باطنی دین برعهده دارد. ولی آنچه روشن و بی

است ناتوانی الفاظ در تشریح و توصیف مکاشفات روحانی و عرفانی است، که ضرورت 
 36سازد.استفاده از جایگزین زبانی دیگری را برای التقای الفاظ و بیان ماهیت آن آشکار می

سبب ماهیت ذوقی و شهودی و داشتن زبان و هدفی قرین، و عرفان، بهدر این میان هنر 
های خویش همراهیت 38و با ویژگی انکشافی و انفتاحی 37دارای وجوه اشتراک بسیاری بوده

عنوان یکی از این هنرها با تنوع و اند و معماری بههای مختلف داشتهبسیاری را در عرصه
برای انتقال مفاهیم در قالب عناصر و صور مادی، به  تعدد ابعادی و دارا بودن زبانی گویا

دهی به مظروف خود بوده و همین عنوان ظرفی برای حضور آدمی است؛ که در صدد شکل
است. ای مناسب جهت بروز مضامین و مفاهیم اعتقادی نمودهویژگی آن را تبدیل به گزینه

 طورناپذیر بوده و بهامری اجتناباز این رو تبعیت و الگوپذیری معماری از مفاهیم عرفانی، 
 باشد.حتم ردپای مکاتب عرفانی هر دوره تاریخی در آثار معماری آن مشهود می

رویکرد عارفان در بیان هستی و پدیدارهایی که درک معانی آن خارج از خرد آدمی  
، زبانی است «عبارت»باشد که می« عبارت و اشارت»ویلی و به زبان أاست، به صورت ت

کار های اکتسابی، که عارفان با هدف تعلیم عرفان بر عامه مردم بهشن و مبتنی بر دانشرو
 ، زبانی پوشیده و رمزگونه، جهت بیان حال و انتقال مواجید«اشارت»که بندند. در حالیمی

                                                 
 .11سلیمانیان، . 35
 .816و  814 ،قاسم زاده و نیکوبخت. 36
 .810-811عنافه و دیگران، . 37
 .111احمدی، . 38

https://www.sid.ir/fa/journal/SearchPaper.aspx?writer=7607
https://www.sid.ir/fa/journal/SearchPaper.aspx?writer=7607
https://www.sid.ir/fa/journal/SearchPaper.aspx?writer=7595
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و شامل سه بخش است که زبان رمز  39است و کتمان اسرار برای سطوح مختلف مخاطبان
گاهی و زبان بیان اسرار،  دو بخش رایج آن بوده و مشتمل بر کنایه و رمزی است که از سر آ

از  که دهد. بخش سوم زبان شطح استای لطیف، تجربه عرفانی را انتقال میصحو به اشاره
رو بر پرهیز از آن توصیه و از این سر وجد بوده و وجوهش بر هر کس آشنا نیست

 04است.گردیده
ای از استعارات و رموز را نی در مشایعت با هنر، جلوهدو زبان عبارت و اشارت عرفا

گیرد که برمبنای ذوق و مناسبات باطنی بوده و به مدد علوم مرتبط در دو حوزه، در برمی
ای از هنر عنوان شاخهنماید. در این راستا معماری بهارتباط بین هنر و عرفان را ممکن می

ها، در تطابق با زبان ن اشکال، نقوش و آرایهاسلامی، با کاربرد عناصری مادی و آشنا چو
مفاهیم نهفته در  ها بر روح و جان آدمی که به واسطهو با انتقال معانی و اندیشه« عبارت»

(. از 2 )شکل عارفان است« اشارت»نماید، مطابق با زبان کالبدی میسر می ورای عناصر
شمار آورد که با تکیه بروز عقاید عرفانی بهترین بستر برای توان معماری را مناسباین رو می

ها در کالبد بنا، من اشکال و رنگ 02،اعداد 01،بر ویژگی نمادین و سمبلیک، در قالب حروف
ها و نقوش تزئینی بروز یافته و با الهام از مفاهیم کلام الهی و روائی در تلاش جمله آرایه

و  03ی پنهان جهت نیل به درک شهودیبرای قرین نمودن عالم ملکوت و ناسوت و القاء معان
 کمال است. رهنمون آدمی به سوی

                                                 
 .811فرد و محمدی، میرباقری. 39
 .104-101همو، . 04
 .11حیدری، . 01
 .11و دیگران،  گودرزی. 02
 .8نصیری و دیگران، . 03
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 نگارندگان ماخذ: ،یبر وجوه مشترک زبان هیبا تک یعرفان در معمار ی: تجل1 شکل

 
 تجلى در اشکال

نشان از غلبه ریاضیات و هندسه داشته و اغلب  کار رفته در ابنیه ادوار اسلامی،های بهآرایه
سبب ویژگی انتزاعی و مفاهیم نهفته در آن و به اند کهنمود یافته در قالب اشکال هندسی

کیب هدفمندانه شکل و معنا در تراست. جایگاه هندسه و ریاضیات در هنر اسلامی بوده
)جلال،  ، صفاتی)احديت(نی ذاتی امعگری عیتدادر آثار معماری، با کار رفته ال بهكـاش

ای توحید، مقدس محسوب جنبههتعادل( به عنوان  جمال و اکبر( و افعالی خداوند )عدل و
علاوه بر پاسخگویی بر ممنوعیت تصویرگری عینی در اسلام با داشتن ماهیتی و  00گردیده

ملی أتنمادین و انتزاعی، مطابقت بیشتری با ماهیت قدسی و معنوی هنر اسلامی داشته و 
ها بوده و به رونی پدیدهرجوع هندسه به ماهیت د درباره وحدت ماوراء طبیعی وجود است.

امکان عروج فهم از محسوس به معقول را مهیا  ای برای پیوند مراتب هستی،عنوان واسطه
دنبال خلق نمادهای بصری جهت اندیشیدن درباره نظمی اصیل و برگرفته از هب و 05نمایدمی

                                                 
 .840حسینی )بهشید(، . 00
 .10 ندیمی،. 05
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در بنای سلطانیه کاربرد هندسه در قالب اشکال مقدس چون شمسه و  06یگانگی است.
در قالبی تشبیهی و  ها مشهود بوده وپردازیستاره و اشکال هندسی منتظم، به وفور در آرایه

مندی از رموز علوم عددی و هندسی، سعی در ایجاد ارتباطی درونی با استعاری و با بهره
 (1 مخاطبان خویش و هدایت او به سوی خدا دارد. )جدول

 
 تجلى در اعداد

ای دارد و واسطه« تقدم وجودی»های هندسی هندسه و نسبتهای عددی بر عدد و نسبت
برای ظهور اسماء الهی در عالم مادی است. علاوه بر این حضور اعداد اشاراتی پنهان بر 
کلمات و اسماء مکنون الهی است و قرآن به عنوان منبع الهام و اندیشه اسلامی شامل صور 

و در واقع سرشت  07بیان شده« اندازه قدر و»فیزیکی و ساختاری عالم است که در قالب 
مندی از نمادها و اسلامی برگرفته از همین خصیصه قرآنی است؛ که با بهره ریاضی معماری

مندی از علوم ابجد یا جمل در نقوش و حروف علوم عددی در قالب تکرر و تعدد یا بهره
ی پنهانی است که نقش اعداد و زبانی نمادین برای بیان معان ها ابنیه تجلی یافته وپردازیآرایه

 08.اتصال بین صورت و معنا در آن استه حلق هندسه، رمز میانی و
های میدانی در بنای سلطانیه حاکی از کاربرد الگوهایی برگرفته از علوم عددی بررسی

های هندسی است که هم در ساختار هندسی و تعدد اضلاع و عناصر در نقوش و در آرایه
کار رفته و ها بههای مکمل آن، چون حروف و اسلیمیدر تعدد دیگر آرایه ها، و همکاربندی

استفاده از نقوش  ،اشاره به مفاهیم معنوی و صفات اولیا الله دارد. از جمله این کاربرد اعداد
شمسه و ستاره با ساختار عددی شش، هشت، ده و دوازده، همراه با آلات مکمل آن، در 

مفاهیمی در تطابق با نمادهای  های بصری، دربردارندهباشد که علاوه بر ویژگیها میگره

                                                 
 .80-1 حسینی )سیدهاشم(،. 06
 .41میرزاخانیان و شاهرودی، . 07
 .1طاهری و ندیمی، . 08
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(. نمونه دیگری از کاربرد مفاهیم عددی، تعدد اسماء اولیا است که 1 عرفانی است )جدول
با تکیه بر علم ابجد، از ویژگی تشبیهی و استعاری حروف و کلمات بر مبنای مناسبات 

توان به تکرر نام مبارک حضرت علی)ع( در جمله می که از آنرمزی بهره جسته است. 
و به دفعات  09تتزئینات بنا اشاره نمود، که جایگاهی والا در میان عرفا و اهل تصوف داشته

باشد. که های مختلفی از بنای سلطانیه مشهود میدر ادغام با نقوش هندسی در قسمت
داخلی فضای گنبدخانه در این بنا  نماهایطاق کار رفته درهای بهای از آن مدالیوننمونه

بار در هر  86است که نام ایشان همرا با نام مبارک حضرت محمد)ص(، هر نام به تعدد 
بار در یک طاق کامل استفاده گردیده و بر اساس  16بار در هر نصف طاق و  11مدالیون و 

، 11لیم به امر خدا و در معنای تس« سلم» ،86علم جمل، معادل حروفی آن به ترتیب، 
نام را  41 ،است. همچنین تکرار دو نام در کنار هم« الله جل جلاله» ، معادل16و « والی»

بوده و هردو نام مبارک گرداگرد مرکزی « انسان الکامل»در هر مدالیون شکل داده که معادل 
 به صورت دوار قرار دارد.« الله»مزین به لفظ جلاله 

 

      
 کاری گنبدخانهمدالیون تزئینات گچنقوش  .3شکل 

 
 
 

                                                 
 .816-818صاحب اختیاری، . 09
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 مرتبط. ماخذ: نگارندگان یعرفان میو مفاه هیگنبد سلطان ناتیکار رفته در تزئبه ی. نقوش هندس1جدول

لگوهای ا
 هندسى

 کار رفته در فضاهای مختلف بناای از نقوش تزئینى بهنمونه

 دهلیز جنوبى تربت خانه گنبدخانه مفاهیم عددی مفاهیم شکلى
های ايوان

 بیرونى
 گچ و آجر گچ و آجر ىگچ و کاش کاریکاشى کاریگچ

 دایره
  

 گچ یطرح رو
 

 
 یمعرق کار

 

- -  
جنوب  وانیا

 یغرب

 یجهان ندهینما
 تیبا مرکز

تمام  الله.
حول  یهست

 نیا تیمحور
مرکز واقع شده 

است  
 وی)شهباز

(.  18 گران،ید
وحدت  انگریب

اسلام 
(Akkach, 

2005) 

و نشانه  8 نمود عدد
 گانگییو  دیتوح

خداست. اصل 
وحدت را ارائه 

دهد و اغلب به یم
عنوان نماد خدا 

 .شودیعرضه م
 (14پور،)کاظم

 مثلث
  

 یمقرنس کار
 

 یمعقل یکاش
 

 یمقرنس کار
 

 یآلات مثلث
 

 یجنوب غرب

 ،ییراس بالا
مبدا وجود و 

 یقاعده نماد
ی روح آدم یبرا

 پور،)کاظم
مثلث ( 8411
با سه  یهست

 ت،یضلع الوه
 تیو ولا نبوت

 ان،یکوه-اهی)س
11) 

و نشانه  4نمود عدد
ای برای روح آدمی 

 Ardalanاست )
& 

Bakhtiar,1971 )
که در بسیاری از 
تقسیمات و دسته 

های اسلامی بندی
 کاربرد دارد.

 ترنج
  

 ترنج کند
 

 
ترنج کند 

 یمعقل

 
ترنج تند 
 یمقرنس کار

 
 ترنج تند

 

 
 یشمال شرق

 

 ریحرکت و س
 یانسان به سو

 انگریخداوند. ب
از روح  یکانون

انسان و 
اشارات و 

که  یحاتیتلو
بازتاب روح 

 مسلمان است.

و در  1نمود عدد
سنت تصوفه، شماره 

است که  ییدرها
سالکان راه عرفان 

از آنها عبور  دیبا
کنند )خمسه و 

 (.16 ،یطاووس
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 چهارضلعی
  

 یقاب مربع
 

 معقلی
 

 یمقرنس کار
 

 یقاب مربع
 

 یجنوب غرب

نماد وحدت و 
 ینشانگر برابر
و عدالت، 

 ندهینما
شناخت کامل 

به  لین یبرا
مطلق  قتیحق

و  ی)شهباز
 (10 گران،ید

 

 ضلعیپنج
  

 گچ یطرح رو
 

 یمعقل
- 

 
 شل یضلع 1

 
 یشمال شرق

 هنشان دهند
چهار جهت 

به  ،یاصل
 زیاضافه مرکز ن

نماد  .باشدیم
در  عتیطب

جهان اکبر 
)اردلان و  است
 (16 ار،یبخت

و اشاره  1 نمود عدد
به مرحله پنجم 
سلوک دارد که 

فراخوان شخص به 
 خلق و خو نیبهتر

 جی( را80پور، رانی)ا
ی در احکام اسلام

 (.11)کاظم پور، 
 یعدد وصلت اله
که موجب 

 گرددیم یخداگونگ
 (.8411شوان، )

 ضلعیشش
  

 گچ یطرح رو
 

 
 شش یکاش

 یضلع

 
 یقاب مقرنس

 

 
 گچ یطرح رو

 

 
 وانیآژده/ ا

 شمال شرق

نماد جسم در 
جهان اکبر و 

شش قوه 
حرکت در شش 
جهت )اردلان 

 ار،یو بخت
8416 :16) 

و نشانه  6نمودعدد 
است.  اتیح

 انیعلامت فاصله م
مبداء و ظهور آن 

است. مدت زمان 
خلق کائنات 
Chevalier, ) 

Gheerbrant, 
1973 ) 

 شمسه و
  ستاره

 پر پنجستاره 
 

 
 پنج ستاره

 یمعقل

- -  
 یجنوب غرب

 

شمسه 
نور.  گریتداع
خداوند  ینماد

 و نشان گر
کثرت در 
وحدت و 
وحدت در 
کثرت است 

 (.14 ،ی)ستار

 
 1طبق تعاربف عدد 

در پنج و شش  6و 
 .یضلع
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 6 ستاره

 
 یمعقل 6 ستاره

 
 6 ستاره

 
 6ستاره 

 
 یشمال شرق

مظهر نور ستاره 
خداوند در 

 مانیشب ا
)کاظم پور و 
محمدزاده، 

8416 .)
از  یانشانه

 یمعنو تیولا
 اءیخدا و اول

در  یاله
 یباطن تیهدا

اهل  یو ظاهر
-اهی)س قتیطر

 ان،یکوه
8418. ) 

 

 
 1ستاره 

 
 یمعقل 1ستاره 

- 
 

 1شمسه 
 

 یشمال شرق

 
 
 

و  1 ینمود عدد
مرحله  نیهشتم

سلوک، توجه به 
روح و حضور 

 ،یروحان یروهاین
عدد سعد، هشت 
درب بهشت. در 

 عرفان درب هشتم،
باز  شهیدرب هم
باشد یتوبه م

 (.11پور، )کاظم

 
 80ستاره 
 

 
شمسه 

 یمعقل80

- -  
 یجنوب غرب

 

و  80 ینمود عدد
نشانه بازگشت 
 کثرت به وحدت

و  ی)گودرزی رونیب
(، 8411 گران،ید

مرحله هدف 
 نیتر یتصوف و عال
 رانیمقام آن )ا

 (.81پور،

 
 81شمسه 
 

 
شمسه 

 معقلی81

- - 
 ال شرقیشم

 

. یهانینمود نظم ک
و  یویهم نظم دن

 یو هم باطن یاخرو
. باشدیم یو ظاهر
منطقه  نیادیعدد بن
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 البروج )خمسه،
 81( و به 11

 انیعیش یشوایپ
 اشاره دارد.

 
 تجلى در رنگ

رنگ در عرفان اسلامی، صورت هستی و تمثیل تجلی کثرت در وحدت است؛ زیرا ذات 
یابد. کاربرد رنگ در ه خود نماد کامل وحدت است، با رنگ تجسم میرنگ نور کمجرد بی

گاهی ازمعنای کننده داشته و با شیوههنرهای اسلامی، نقشی تعیین ای خردمندانه و با آ
ها، درک معانی درونی را یادآوری واقعیت آسمانی پدیدهسمبلیک هر رنگ و با هدف آن 

های عنوان یکی از عناصر مکمل در نقش مایهرنگ به 54نماید.برای مخاطب میسر می
که با بروز  51باشد،ایرانی می-ظاهر به باطن در فرهنگ اسلامی ویلی از حرکتأتزئینی، ت

ای معنوی یافته و با تکیه هنری جلوههای عرفانی در باب مفاهیم نور و رنگ، در آثار دیدگاه
ها در ابنیه دوره ایلخانی بر معنای سمبلیک آن و با هدف یادآوری واقعیت معنوی پدیده

 52است.جایگاهی ویژه یافته
باشد. کار رفته در بناها میهای بهنمود بارز کاربرد رنگ در این دوره نقوش و آرایه

شمار در این دوره به پردازیته در آن از ویژگی بارز آرایهها با درایت برمفاهیم نهفکاربرد رنگ
آید که در بنای سلطانیه نیز به صراحت مشهود است. کاربرد غالب طیوف مختلف از می

رنگ آبی در گنبد سلطانیه و دیگر بناهای دینی و آرامگاهی، از جمله این ادراکات مفهومی و 
لب نمادی از رموز دینی و عرفانی برای نیل به ها است که در قاتوجه به معانی رمزی رنگ

روشن فکری درونی، شکیبایی و تحمل معنویت بوده و مراتب مختلف آن بر درجات ایمان، 
طبقات آسمان معنوی، درهای روح بیکران و جاودان شدن دلالت دارد. این رنگ در کنار 

                                                 
 .60، 11، 8نصیری و دیگران، . 54
 .14کاشفی و دیگران، سلطان .  51
 .61، 60-11نصیری و دیگران، .  52
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دهنده تزئینات لهایی چون قرمز اخرایی، زرد، سیاه، سفید و خاکستری شکدیگر رنگ
سلطانیه بوده و فارغ از جلوه بصری در راستای نمود مفاهیم و رموز های مختلف بنایبخش

 (.4است )جدول کار رفتهعرفانی نهفته در آن به
 

 نگارندگان هندسی گنبد سلطانیه. ماخذ:کار رفته در نقوشهای به. مضامین عرفانی رنگ4 جدول
 
 

کار هرنگ ب
 رفته

محل 
 کاربرد

 نوع کاربرد
فضای  مضامین عرفانى مرتبط

داخلى
 

ايوان و  
نما

زمینه  
ش 

نقو
 

         فیروزهآبی
گر . نشانیگانگی و کمال مطلوب گر عروج از خاک به افلاک وتجلی

 آسمان و جایگاه خداوند.

         ارزقآبی
نشان لوامگی و عارفان آدمی. در خرقه  سمبل جاودانگی، نمود روح

عدم خلاص کامل از ظلمات نفسانی و متذکر نفس عابد به سوی 
 خدا.

         سفید
از پاکی و وجود مطلق ها. نمودی در بردارنده جامع رنگ

 کثرت. خداوند.اشاره بر وحدت در

 سرخ
       - 

قربانی شدن نشان نفس لوامه. نماد مرگ سرخ. نشان شادی و زندگی، 
گاهی و حکمت معنوی. نمود آتش جهان متلاطم. در راه معشوق،  آ

 رنگ خون و شهادت و تجدید حیات.

      -  زرد
 نماد زهد و درویشی.. درصوفیه رمز غلبگی نور روح نماد کمال.

 نماد عینی قداست. و نشان سیادت

      -  سیاه
ها. نماد آرزوهای نفسانی. مقام شهود فنا و در بردارنده جامع رنگ

حزن  تجلی جمال. نور ابلیس. در معنای سلبی رمزی از کفر و شرک.
 کند.که مرید در ماتم کشتن نفس بر تن می و قبض در خرقه عارفان،

      -  سبز
نمود  .. مظهر رستاخیز و محشرلباس بهشتیان در قرآن قداست. نماد

 صفت خاص حق، منزه از حلول و اتحاد، اتصال و انفصال.
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 تجلى در حروف
ها ناشی از رویکرد عرفا گرایانه به آنتجلی نگاه ربانی به حروف و کلمات و نگرش تقدس

به حروف و اعتقاد آنان به ارتباط تکوینی حروف با ذات حق دارد که ریشه در قرآن دارد. 
 باشد.هایی چون حروفیه و نقوطیه در ادوار بعدی نیز حاصل همین رویکرد میظهور فرقه

اشد. سطح اول در ببندی مینگاه عرفا به مسئله حروف در سه سطح بیانی قابل طبقه
)با تکیه بر  قالب تشبیه و استعاره بر مبنای ذوق، سطح دوم، برمبنای مناسبات رمزی و باطنی

علوم عددی( و سطح سوم، فراتر از استعاره بر اساس بیان خصوصیات تکوینی حروف 
های عددی حروف توجه های تشبیهی و ارزشکه در سطوح اول و دوم به ویژگی 53؛باشدمی

ی در سطح سوم، کلمات و آیات قرآن نه صرفا به عنوان عناصری از زبان مکتوب، شده ول
ها است ی و بصری آنده و قالب خوشنویسی مظروف مابلکه دارای وجود و شخصیت بود

 50آید.شمار میکه رهنمونی برای پیوستن انسان به احدیت به
های هندسی آرایه عنوان تزئینات مکمل در کنارکاربرد حروف در بنای سلطانیه، به

باشد. این تزئینات با دو خط های قرآنی و الفاظ مقدس مشهود میاست که در قالب کتیبه
ها نمایان گردیده کاریکاری معقلی و نقوش رنگی، بر روی گچثلث و کوفی در قالب کاشی

 القا و علاوه بر کاربرد تشبیهی و استعاری با تکیه بر علم ابجد، در تقارن با سطح سوم، با
اسما متبرک، سعی در نمود ذکر و تسبیحی دارد که ریشه در  مفاهیم معنوی و عرفانی و تکرر

عرفان و تصوف داشته و هدف از آن پاکی دل از پلیدی و تعلقات دنیوی و رهایی از حزن و 
 55باشد.اندوه می
 
 

                                                 
 .60و  16پارسا و بلخاری قهی، محمدی. 53
 .11، هنر و معنو يت اسلامىنصر، . 50
 .11و 11کوهیان، سیاه. 55
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 نتیجه
است که با رسمیت گرایی تشیع و تصوف مطالعه اوضاع سیاسی دوره ایلخانیان حاکی از هم

یافتن در جامعه، وارد عرصه فرهنگ و هنر گردیده و با ورود به حوزه معماری در قالب 
تزئینی در آثار بنا شده در مکاتب معماری این دوره من جمله مکتب ساختار کالبدی و صور

است. که با توجه به زمینه معماری تبریز و اثر شاخص آن یعنی گنبد سلطانیه تجلی یافته
گیری بنا و کاربری آرامگاهی آن، نمود بارزی از تفکرات سازندگان و بانیان آن بوده و شکل

آید که با توجه به گرایشات مذهبی حکام شمار میگر هنر و فرهنگ جامعه خویش بهتداعی
توان آن را دلیلی روشن برکاربرد مفاهیم و الگوهایی برگرفته از مضامین عرفان این دوره، می

رفته در تزئینات  کارهای بهکه با نمود در کالبد معماری و نقش مایه شمار آوردبه در بنا
مانده از های این بنا و دیگر آثار به جایپردازیسلطانیه، به عنوان الگویی غالب در آرایه

 باشد.مکتب تبریز مشهود می
ل هندسی کار رفته در گنبد سلطانیه حاکی از غلبه اشکاهای بهمایهمطالعه نقش

های گیاهی و همراه با آرایه سازی و نقوش هندسی مکرر،منتظمی است که در قالب گره
های خطی بروز یافته و سعی در انتقال مضامین عرفانی و اعتقادی دارد که ریشه در کتیبه

هندسی،  (. علاوه بر مفاهیم نمادین متجلی در نقوش1 باورهای آن دوره دارد )شکل
یید أگواه دیگری بر ت با اسماء الهی و نام انبیاء و اولیا و مضامین قرآنی،همراهی این نقوش 
های این اثر معماری است،که در تطابق با زبان اشارت و عبارت پردازینقش عرفان در آرایه

عارفان، تجلی گاه عالم مثال در صورتی مادی و کالبدی بوده و ذهن بیننده را به سوی تقدس 
 (.1)شکل  گرددها رهنمون میاطن نقوش و آرایهبر د و حقیقت نهفته
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 نگارندگان :ماخذ ه،یسلطان یبنا یعرفان در نقوش هندس یتجل .0شکل

 
 کتابشناسى

دانشگاه  ادبیات عرفانى، «بررسی تطبیقی عرفان شمنی و تصوف اسلامی»اتونی، بهزاد و مهدی شریفیان، 
 ش.1397سال دهم،  ،19الزهرا)س(، شماره 

 ش.1388، 6، سال11، شمارهباغ نظر، «شیوه معماری شیروان»آجرلو، بهرام، 
 ش.1389، 7سال، 10، شماره نظر باغ، «درآمدی بر سبک معماری آذربایجان»، همو

، ترجمه ونداد جلیلی با همکاری حس وحدت نقش سنت در معماری ايرانىاردلان، نادر، و لاله بختیار، 
 ش.1396احسان طایفه، تهران، موسسه علم معمار، 

 .ش1388تهران، نشر علم، ، ، ترجمه رویا منجم، اسطوره، رويا، رازالیاده، میرچا
بررسی مفاهیم اعداد در تزئینات چوبی هندسی عصر صفویه »پور، مرجان، و مهتاب مبینی، ایران

، یزد، همايش ملى معماری و شهرسازی بومى ايران، «اصفهان )با تکیه بر خانه اخوان حقیقی(
 .ش1390

تکرر عناصر و  تعدد و
 نقوش یاجزا

فراونی نقوش ستاره و شمسه )نماد نور( 
 و اشکال هندسی با مفاهیم نمادین

توجه به مفاهیم معنوی 
 ها  رنگ

کاربرد اشکال با مفاهیم 
 نمادین 

 ،1فراوانی کاربرد برخی از اعداد نظیر
 در تکرر و تعدد عناصر 80 ،1 ،6 ،1

 و اشکال هندسی چینیگره

های دارای مضامین فراوانی کاربرد رنگ
 عرفانی چون آبی، سفید و قرمز اخرایی

همراهیت نقوش هندسی 
با اسما مقدس و آیات و 

 احادیث  

کاربرد فراوان لفظ جلاله"الله" و نام 
 مبارک حضرت محمد)ص( و علی)ع(

 و آیات و احادیث

لقا
ا

 
فاه

م
 می

عنو
م

 ی
حق

ی 
سو

 به 
ونى

 در
ت

داي
و ه

نى 
رفا

و ع
 

 در
فان

عر
لى 

تج
 

سى
هند

ش 
قو

ن
 

انیه
لط

د س
گنب

ی 
بنا

 (
ريز

ب تب
مکت

) 
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ده و ر پژوهن، تدوین غلامحسین معماریان، تهران، نششناسى معماری ايرانىسبکپیرنیا، محمد کریم، 
 ش.1384نشر معمار، 

، «کاربرد تزئینی و مفهومی نقش شمسه در مجموعه شیخ صفی الدین اردبیلی»سیدهاشم، حسینی، 
 ش.1394 ،10، شماره مطالعات هنر اسلامى

، همايش معماری «دهنده مسجد(شناسی نظام شکل )تفرید عناصر تشکیلچیستی» بهشید، حسینی،
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