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مرد سوار بر اسب و »های بازتاب ایدئولوژی صفویان در نقاشی حاکمیت بر رعایا:

 1)پیکره در پیکره( «فیل ترکیبی
 2صدیقه نایفی

 دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران
 3اصغر جوانی

 دانشيار دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران
 4محمدرضا مریدی

 ، ایرانتهران، تهراننشگاه هنراستادیار دا
 
 چکیده

اند که محققان به ای از آثار نقاشی ترکيبی جهانصفوی دسته «مرد سوار بر اسب و فيل ترکيبی»های نقاشی
 های بعد بهرغم جذابيت، در سالدارند. این آثار بر م اذعان10/ه16ظهور و وفور تصویرگری آنها در سده 

 ،«نظریه بازتاب»کوشد با مبنا قرار دادن تغيير مضامين شدند. تحقيق حاضر می دلایلی مبهم دچار رکود و
استفاده از روش تحليل محتوای تصاویر و  مبنی بر انعکاس جامعه و ایدئولوژی مسلط در آثار هنری و با

ش گویی به سؤالاتی چون چيستی هویت و کنتطبيق نتایج آن با تاریخ اجتماعی  دوره صفویان، با پاسخ
های موجود در این آثار و نقششان در تکوین جامعه و چگونگی بازتاب جامعه در آنها به برخی از این پيکره

های تاریخی به شيوه اشباع نظری و دادههای تصویری در این تحقيق به دلایل اشاره نماید. گفتنی است داده
غایب در بدنه اجتماع تصویرشده در این  ها و طبقات حاضر واند. تعيين گروهشده آوریروش اسنادی جمع

شاه هم» و «پارچه و متمرکزحاکميت یک»های اصلی از کدگذاری تصاویر شامل آثار، استخراج مقوله

                                                 
این پژوهش برگرفته از رساله دکتری نویسنده اول با  .12/9/1397 تاریخ پذیرش: ؛20/7/1397. تاریخ دریافت:1

راهنمایی نویسندگان دوم و در دانشگاه هنر اصفهان به «های ترکيبی صفویهای اجتماعی نقاشیتبيين زمينه» عنوان
 عنوان راهنمای اول و دوم( است.ترتيب بهسوم )به

 seddighe.nayefi@yahoo.com :)مسؤول مکاتبات( رایانامه. 2
  a_javani@aui.ac.ir:رایانامه. 3
  moridi@art.ac.ir:رایانامه. 4
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های ایدئولوژی طبقه حاکم صفوی، نگاه های یادشده با کارکردها و کاستی، تطبيق مقوله«بان رعایاچون رمه
شدن صفویه چون کم هه دلایلی برای رکود تصویرگری آنها در اواخر دورانتقادی به مضامين و سرانجام ارائ

ترین از مهم «بانچون رمهشاه هم»افتادن تشبيهاتی مانند توان ایدئولوژی پویای اوليه و از رونق 
 رود.میشماردستاوردهای این تحقيق به

 
بازتاب، نقاشی پيکره در پيکره،  تاریخ اجتماعی صفویه، حاکميت متمرکز، رعایا، نظریه: هاکلیدواژه

 نقاشی ترکيبی.
 

 مقدمه و طرح مسأله
تر از ای بزرگبرای آثاری که در آنها موجود یا پيکره 5«نقاشی ترکيبی»کارگيری عنوان کلی به

ایران، ایتاليا و  است، حداقل در سه حوزه تر پدید آمدهترکيب موجودات یاعناصری کوچک
گردد، چون م. بازمی17و  16های این آثار که قدمتشان به سده 6.است هند قابل مشاهده

بسياری دیگر از آثار هنری این دوران، عمدتا برای تجليل حکمران یا به سفارش او 
های ترکيبی در هر سه حوزه وجود اند. گرچه فرضيه حاکميت در نقاشیتصویرگری شده

ها دارای زمان( این حوزه)هم های ترکيبی  تصویرگری حاکميت حکمران در نمونه دارد،
های های هندی در ارتباط با جنبههای بارز است؛ برای مثال، حاکميت در نمونهتفاوت

های زمينی های ایرانی جنبهرسد، ليکن در نمونهنظر میالوهی و برخی خدایان هندو به
عناصر و  های ایتاليایی که در آنهااست؛ و برخلاف نمونهحاکميت فرد سوار مشهودتر 

                                                 
پوشانی با برخی دیگر از آثار تاریخ هنر باستان مانند حيوانات ترکيبی و چندجانه دليل هم. البته عنوان ترکيبی به5

نيز در مورد  «ره در پيکرهپيک»رسد؛ لذا عناوین دیگری چون نمی نظرجامع و مانع به ها(ها و اسفنکس)نظير گریفون
(. شاید با نظر به استمرار آثار ترکيبی در تاریخ هنر ایران و 10است )نک. نایفی، شده این آثار پيشنهاد و استعمال

پيکره در »های حيوان ترکيبی هنر باستان، نام های ترکيبی صفوی با نمونههای نقاشیها و تفاوتجهان و شباهت
دليل شهرت در این تحقيق به ا این حال،تر باشد. بها مناسبای از آثار ترکيبی برای این نقاشیعنوان دستهبه «پيکره

 است. شدهاستفاده از هر دو عنوان  _ترمنظور دسترسی راحتها و بهرغم وقوف به کاستیبر_این آثار به ترکيبی 
 .  3-1تصاویر. 6
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حاکم و مثابه بهترتيب امپراتور دهند و بدینموجودات چهار فصل، سر پادشاه را تشکيل می
تر، های کوچکهای صفوی، پيکرهشود، در نمونهمی فصول و تمام موجودات متصور سازنده

-های ایتاليایی و هندی بعدها موجب شکلکه نمونهسازند. طرفه آنمَرکب حکمران را می

های ایرانی به دلایلی گردند، اما نمونهها و آثاری جدید در هنر این دو ناحيه میسبک گيری
شوند. پژوهش پيش رو نامعلوم، با تغيير مضامين، رکود و حتی توقف تصویرگری همراه می

کيد بر بازتاب جامعه در اثر هنری و نگاهی می کوشد تا با رویکرد تاریخ اجتماعی، تأ
ی صفوی را در آثار یادشده تحليل و بررسی و ازتاب ایدئولوژی و جامعهانتقادی، چگونگی ب

های اساسی پاسخ بدین پرسشبرخی دلایل مؤثر بر رکود تصویرگری این آثار را ارائه نماید. 
چگونه بازتابنده ایدئولوژی و تاریخ « مرد سوار بر اسب و فيل ترکيبی»های : نقاشیگویدمی

عنوان تجسم و بازتابی از های این آثار بهها و کاستیيتاجتماعی صفویان است؟ قابل
ایدئولوژی طبقه حاکم بر جامعه صفوی چيست؟ ارتباط این بازتاب با تغيير مضامين و رکود 

 های بعد چيست؟تصویرگری آثار ترکيبی در دوره
 

 پیشینه پژوهش
در هند  ایران و ایتاليا() ویژه تصاویر فيل ترکيبی بيش از دو حوزه دیگرهای ترکيبی بهنقاشی

دارد. در بررسی آثار هندی که در آنها ها تا به امروز نيز رواجشوند و تصویرگری آنمییافت
شود، برخی کتب، مقالات و توضيحات میموجودی سوار بر اسب یا فيلی ترکيبی مشاهده

ل ترکيبی با تصاویر به مواردی نظير شباهت في 7ها مانند موزه فيلادلفياذیل این آثار در موزه
، پادشاهی و حاکميت پيکره سوار و حتی 8برخی خدایان در هنر هندو و بودایی چون گانشا

 9ای در مقاله  10گود و سارما 9.اندکننده این آثار برای سرخوشی حامی پرداختهنقش سرگرم

                                                 
7. Philadelphia Museum of Art 

8. Ganesa  
9.https://www.philamuseum.org/doc_downloads/education/object_ resources 

/70706 .pdf 
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های اشیاند. در ميان نقرا معرفی و وصف کرده 11اثر ترکيبی از موزه سالار جنگ حيدرآباد
-معرفی شده 12«کریشنا»یادشده در این مقاله، یک فيل ترکيبی نيز هست که فرد سوار بر آن 

شأنی او اللّهی و سليمانبه پادشاهی فرد سوار، مسأله ظل13است. در متونی دیگر، واگان
دادن جنبه در مقاله خود با موضوع فيل ترکيبی هندی، احتمال نشان 14اشاره دارد و شوميکر

 15.کندمی ها طرحسوار و سلطه حاکم محلی بر سرزمين و مردمانش را در این نقاشی الوهی
 شده های مشابه هندی پرداختهجز اینها، در بسياری از آثار دیگر به ارائه توصيفاتی از نگاره

های فيل ترکيبی هندی موزه فيلادلفيا را توصيف و برخی نقاشی 16است؛ برای مثال کرامریش
-زنیای درباره نقاشی حيوانات ترکيبی در هند به گمانهدر مقاله 17است یا بونتامعرفی کرده

پردازد و فرد سوار گيری این آثار در دو سنت نقاشی هندو و مغول میهایی در مورد شکل
داند. حداقل مرتبط می ،18کریشنا و کاما ،های هندو را با خدایان هندوتصویر شده در نمونه

های ره به حکمرانی فرد سوار بر فيل ترکيبی،چه دارای حاکميت و ویژگیرسد اشامینظربه
باشد و حتی در آثار برخی شده ای پذیرفتههای هندی مسألهزمينی باشد چه الهی، در نگاره

است.  شده نویسندگان موضوعات عام که به هنر نقاشی هند اختصاص ندارد نيز به آن اشاره
ترین های فيل ترکيبی را از برجستهنقاشی هايى از هند،نامهخود در کتاب  19برای مثال، یانگ

چون سليمان حاکم بر سایر موجودات ها را همها خوانده، فرد سوار در آنانواع نقاشی از فيل

                                                                                                                   
10. Goud and Sarma, 416–420. 

11. Salar Jang Museum in Hyderabad 

12. Lord Krishna  

13. Vaughan, 55-68. 

14. Shomaker, 27. 
  است. نک. شدهز اشاره خان نيآغا چون توضيحات موزهاین مسأله در موارد دیگری هم. به 15

https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/a-composite-elephant-

with-rider-and-groom-akm143 

16. Kramrisch, 21, 158. 

17. Bonta, 69-82. 

18. Krishna and Kama  
19. Young, 42. 
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 داند. می
رغم برکه )قرار دارد  20ایتاليایی آرچيمبلدوهای ترکيبی هنرمند در حوزه دیگر، نقاشی 

ها( بيشترین شمار متون را نسبت به سایر آثار ترکيبی )در هند نقاشیمحدود بودن شمارخود 
  21چون اثری از کریگسکورتاست. البته بيشتر این آثار همو ایران( به خود اختصاص داده

آثار ترکيبی آرچيمبلدو از دو جهت  اشاره به تجليل هرآثاری با مخاطبان عام هستند. به
ها متن مرتبط در ده 23های ماکسيميليان و رودلف دومنامبا  22امپراتور خاندان هابسبورگ

چون اشعاری به زبان قابل ردیابی است و  نخستين بار به متونی از معاصران خود هنرمند هم
م منتشر و امروزه به زبان 1591گردد که اولين بار در سال بازمی 24ایتاليایی از کمانينی

-رین تحقيقات مرتبط با آرچيمبلدو را داکستاتاند. یکی از تخصصیفارسی نيز ترجمه شده

دگرديسى مضامین امپراتوری در عصر ماکسیمیلیان عنوان اش با در رساله دکتری 25کافمن
م درباره آرچيمبلدو اثری 2009است. او بعدها در سال  انجام داده دوم و رودلف دوم

 منتشرجان یعت بىآرچیمبلدو: لطايف بصری، تاريخ طبیعى و نقاشى طباختصاصی با نام 
دارد، با نمایش نظام  هایی چون فکاهی بودن این آثار مخالفتکافمن که با ایده .ساخت

گری آنها از مقام سلطنتی تطابق ميان عالم کبير و عالم صغير در آثار آرچيمبلدو و تجليل
ی یعن ،دهنده این آثارامپراتور موافق است. او در تحقيقات خود، اهميت حامی و سفارش

شود و معتقد است، گيری و معانی نهفته در آنها یادآور میخاندان هابسبورگ را در شکل
هدف بزرگداشت ، به26عنوان خدای فصولتصویرگری از رودلف دوم در سَری ترکيبی با 

دهنده سرها وجود دارد تشکيلشده و هماهنگی و تناسبی که ميان عناصر امپراتور انجام

                                                 
20. Arcimboldo  

21. Kriegeskorte 

22. Habsburg 

23. Maximilian II and Rudolf II 

24. Comanini 

25. DaCosta Kaufmann 
26. Vertumnus  
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زشی است که تحت حاکميت خيرخواهانه خاندان هابسبورگ نمادی از هماهنگی و سا
  27.استبرقرار

های ترکيبی صفوی، متون مرتبط نسبت به دو حوزه قبل با محدودیت در مورد نقاشی
 برگ یافتهصورت تککه چون آثار ترکيبی یادشده عمدتا بهآن مواجه است؛ ضمن بسيار
 اند، در بسياری موارد غيری که به آن تعلق داشتهااند، بررسی ارتباط آنها با متن یانسخهشده

توجهی از اند و بخش قابلهای غربی پراکندهممکن است. امروزه بيشتر این آثار در موزه
-شده از موزههای منتشری آنها نيز به توضيحات و مجموعه کتاباطلاعات موجود درباره

گردد. البته همين توضيحات و یمباز 29یا بریتانيا 28چون هارواردهای سراسر دنيا هم
عنوان نمونه ها نيز در برخی موارد حاوی اطلاعات مفيد و حائز اهميت است؛ بهکاتالوگ

این دست از آثار در موزه دانشگاه هاروارد مربوط به توضيحات حاصل از این بنابر اطلاعات 
در همين منبع تمامی ایده تصویرگری موجودات ترکيبی احتمالا در نقاشی ایرانی ریشه دارد. 

های فيل ترکيبی هندی که توسط استوارت تر موجود در یکی از نقاشیهای کوچکپيکره
اند، البته اثر یادشده فاقد هرگونه گرفته شده مورد شمارش قراربه این موزه اهدا 30کری ولش

 ارها صرفا برای تعيين شمرسد عمل جداسازی پيکرهنظر میی انسانی است و بهپيکره
گرفته و در نهایت تحليل یاتفسيری های موجود در فيل )بيش از صد پيکره( صورتپيکره
شاهکارهای هنر اسلامى اثری با عنوان ها نمونه دیگر از این مجموعه 31است. نشده ارائه

اختصار یک اثر شتر ترکيبی ایرانی است که در آن به و دیگران 33از اختيار 32موزه متروپولیتن

                                                 
27. Kaufman, 43-191; Kriegeskorte, 36-48 

28. Harvard Museum 

29. British Museum  

30. Stuart Cary Welch  
 نک. .31

What Is an Elephant? Retrieved September 6. 2017 From: 

http://visionlab.harvard.edu/members/fred/elephant.htm 

32. Metropolitan Museum  

33. Ekhtiar et al., 254-255. 
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طور به م16/ه10است. نویسندگان اثر یادشده معتقدند حيوانات ترکيبی در سده  وصف شده
هایی ها، پيکرهترکيب حيوانات و پيکره هتفاوت که در این دورشدند، با این توجهی احياقابل

-ساخت. این منبع نيز فاقد بحثالعاده( را میشده چون اسب )نه موجوداتی خارقشناخته

ری درباره مضامين آثار مورد بررسی است. شمار دیگری از آثار ترکيبی های تحليلی یاتفسي
عنوان برگی و گاه صرفا بهصورت تکهای گوناگون محققان نقاشی ایرانی، بهایران در کتاب

-توان به کتاب کریماند؛ برای مثال میای جذاب، همراه با توضيحاتی کوتاه منتشر شدهگونه

نقاشی ایران است،  گرچه حاوی اطلاعات ارزشمندی درباره اشاره کرد که 34زاده تبریزی
فاقد  _که یکی نيز از آثار متأخر است_توضيحات ذیل دو مورد نقاشی ترکيبی موجود در آن 

برگ از یکی از ای تکو دیگران دارای نمونه 35اند. اثری دیگر از اسميتزخاصی تفسير
عنوان و توضيحات تکميلی است، اما به های ترکيبی عهد صفوی و البته فاقد تحليلنقاشی

فرد است. در برخی دیگر از متون یکی از موارد معدود نقاشی ترکيبی دارای کتيبه، منحصر به
-طرح حدس و گمان ای از این آثار یانمونه محقق به ارائه 36اثری از گرابارچون پيشين، هم

جز این در شمار زیادی است.  هایی کوتاه )چون ایجاد حس سرخوشی این آثار( اکتفا کرده
یا وجود ارتباط ميان آنها  م16/ه10 وفور این تصاویر در ایران سدهاز منابع نقاشی ایرانی، به

است که شدهاشاره)یا دارای رخنمون( در نقاشی ایرانی  37های مُشَکّلبا مواردی نظير صخره
توان تر میميان منابع متأخر و کاملر برد. د نام 38توان از مقاله کوبایاشی کوزهبرای نمونه می

ویژه تفاسير فلسفی، از علل فنی )تکنيکی( و مفهومی به کرد که در آن به اثری از نایفی اشاره
های مشابه با آنها چون آثار های ترکيبی ایران و سایر جریانعرفانی و ادبی مرتبط با نقاشی

                                                 
 .470،  209زاده تبریزی، . کریم34

35. Schmitz, 271.  

36. Grabar, 101. 
های مُشَکّل، سنّتی در نقاشی ایرانی است که در آن اشکال انسانی و حيوانی به طور پنهانی و . منظور از صخره37

 اند.شدهها تصویر ی صخرهمبهم درون برخ
38. Kazue Kobayashi 
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است. نویسنده نظر به  شده یاد 39لسورئاترکيبی هندی ،آرچيمبلدو و برخی هنرمندان 
ایرانی با حکمت و عرفان اسلامی و ادبيات فارسی، به تطبيق برخی مباحث  ارتباط نقاشی

ویژه با توجه به مدایح و قصاید این دوره، چون وحدت وجود، فلسفی، عرفانی و ادبی، به
شایان  40.است تهشأنی و مهدویت با این آثار پرداخانسان کامل، تناسخ، ریاضت، سليمان

چه بيش از همه های ترکيبی، آنذکر است، علاوه بر کمبود منابع در تحليل نقاشی
ثيرات جامعه در تصویرگری این آثار است. أمنابع پيشين به تتر کند توجه کمخودنمایی می

یل شده درباره این آثار، نامعلوم بودن دلاکه، علاوه بر کمبود تفاسير اجتماعی ارائهضمن آن
 است. پژوهش حاضر،چنان به قوت خود باقیرکود تصویرگری آنها در اواخر صفویه نيز هم

-لحاظ رویکرد جامعهتر، هم بهتر و بزرگهای کوچکویژه با تمرکز بر هر دو گروه پيکرهبه

های آنان و ها و کنشلحاظ مسأله شامل چيستی هویت تمامی پيکرهشناسانه و هم به
های اجتماعی هرم جامعه اجتماع، چگونگی بازتاب طبقات و گروه نقششان در تکوین

صفوی و ایدئولوژی مسلط در تصویرگری و رکود و تغيير مضامين آثار مورد بررسی در 
هایی جدید و البته از سایر تحقيقات یادشده تمایز دارد و به یافته -اواخر حاکميت صفویان

 است. یافتهدستمرتبط با تحقيقات پيشين درباره این آثار 
 

 رویکرد نظری و روش تحقیق
رو انعکاس جامعه در آثار هنری را با تمرکز بر رویکرد تاریخ اجتماعی دنبال  مقاله پيش

کند. از نظر بسياری از متفکران نظریه بازتاب، هنر بخشی از ایدئولوژی جامعه و ساختار می
دهد و از شان پيوند میهای اجتماعیپيچيده آن است که از سویی افراد جامعه را با کارکرد

منظور از تاریخ اجتماعی  41.داردمیطورکلی از شناخت راستين جامعه بازدیگر سو آنها را به

                                                 
39. Surreal 

 .113-20. نایفی، 40
 .41-29. ایگلتون، 41
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ای فرعی از دانش تاریخ اشاره دارد، و از سوی سو به رشتهنيز اصطلاحی است که ازیک 
ویژه به به اجتماع،کلی معطوف طوردیگر حاکی از رویکردی عام به تاریخ است که به

منابع بسيار گوناگون تاریخ اجتماعی مطالب متنوعی چون  42.طبقات پایين آن، است
های هنری، پوسترها، آثار ادبی و های رسمی، اسناد حقوقی، جراید، موضوعگزارش

در مورد آثار هنری، نویسندگان تاریخ اجتماعی  43.گيردساز بشر را در بر میکالاهای دست
 که موشکافانه بررسی شود، اطلاعات زیادی دربارهند که هر اثر هنری درصورتیکنفرض می

های مرتبط با قدرت، قوميت و ایدئولوژی کند و معمولا دربرگيرندهخاستگاه خود بازگو می
هایی است که بر اثر شرایط خاص تاریخی، سياسی و اجتماعی جنسيت و حامل اندیشه

های اغلب اهداف تاریخ اجتماعی هنر آن است که فرضيه گيرد. بنابراین یکی ازشکل می
نشدۀ مرتبط با ایدئولوژی حاکم یا مقاصد اجتماعی شده و درکشده، فراموشانگاشته نادیده

 44.است، آشکار و بازسازی کند را که در نهاد و ماهيت آثار هنری نهفته مانده
از نوع تاریخی و روش آن برای در  مورد روش، با نظر به نمونه مطالعاتی، این پژوهش 

بنابر  45.های تصویری، تحليل محتواستشده و بررسی دادهپاسخگویی به سؤالات طرح
توجه  های جالب(، هر پيکره بر اساس ویژگی1شده در تحقيق حاضر )جدولطرح ارائه

یا فضای ای که به آن تعلق دارد و ميزان تکرار و حجم ها یا زمينهخود، نسبتش با سایر پيکره
شد. با توجه به رویکرد نظری تحقيق، استخراج کدها،  شده توسط آن تحليل خواهداشغال

-ها نيز با حساسيت نظری نسبت به تاریخ اجتماعی صفویه صورت میها و مقولهزیرمقوله

                                                 
 .4؛ اتابکی، 36. کنراد، 42
ت، 43  .163. ه 
 .295-289. بارنت، 44
گویی به سؤالات مرتبط با محتوا است. در این شيوه، پس مند برای تجزیه متن و پاسخ. تحليل محتوا روشی نظام45
سازی تر، نسبت به تحليل واحدهای معنا و فشردهرائه طرح تحقيق تحليل محتوا با تفکيک متن به اجزای کوچکاز ا

نک. )گردد ها و محتوای مورد نظر استخراج مینها مقولهها کدگذاری و از آهای جالب دادهآنها اقدام و سپس ویژگی
 .(22-15رایف و دیگران، 
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تر(، تفکيک، تر و کوچکهای موجود )اعم از بزرگاساس، ابتدا کليه پيکرهاین پذیرد. بر 
ها و استخراج کدها از های پيکرهشوند. در ادامه با توجه به ویژگیتعيين هویت میتحليل و 

های شوند و پس از آن با سنجش نسبت مقولهها مشخص میها و مقولهنها، زیرمقولهآ
های یادشده با ایدئولوژی حاکم بر جامعه صفوی به بررسی انتقادی آنها مستخرج از نقاشی

 شد. خواهد پرداخته
 

های مرد سوار بر حیوان طرح تحلیل محتوا  )چگونگی تفکیک و تجزیه و تحلیل محتوا( نقاشی
 ترکیبی

-واحد نمونه

 گيری
واحد 
 تحليل

واحد  ایواحد زمينه واحد ثبت
 46فيزیکی

هر برگ نقاشی 
مرد سوار بر 
 حيوان ترکيبی

تر یا هر پيکره کوچک هر پيکره
بخشی از آن که 

 نماینده پيکره باشد

های کناری و : پيکره1حلهمر
مرتبط از چهار جهت 

 : کل تصویر2/مرحله

تکرار یا 
 حجم پيکره

 ترکيبیحيوانبرسوارمردهایطرح تحليل محتوای نقاشی .1جدول 
 

های تاریخی های تصویری در این تحقيق به شيوه اشباع نظری و دادهگفتنی است داده
شده در این تحقيق های ترکيبی صفوی ارائهاند. نقاشیآوری شدهعبه روش اسنادی جم

شده در بازه تصویرگری «بچه سوار بر فيل ترکيبیشاهزاده و غلام» 47اینهایند: اثری با عنوان
؛ اثر 1937/0710/0.32848به شماره  م. محفوظ در موزه بریتانيا9015-5515زمانی 

به شماره   49م، محفوظ در کتابخانه موزه رازا6915همراه با تاریخ  «سوار و اسب ترکيبی»
                                                 

های ترکيبی صفوی است و سنجش واحدهای فيزیکی در تر درباره نقاشیجامع. این پژوهش بخشی از تحقيقی 46
 است.توجه  بخش کلی مورد

 ها برای این آثار است.شده از سوی موزهرفته، تقریبا همان عناوین منتشرکار. عناوین به47
 .4. تصویر 48

49. Raza library, Rampur. 
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Ms.IV.4, fol.29b50 سوار با قوشی در دست بر اسب »و  51«سوار بر اسب ترکيبی»؛ آثار
 محفوظ در موزه رضا عباسی.  م،16/ه10متعلق به اواخر سده  52«ترکيبی

 
یخ الف( تحلیل محتوای نقاشی های مرد سوار بر حیوان ترکیبی با تمرکز بر تار

 جتماعی صفویانا
 ها؛ شاه یا حکمران صفویتر و سوار بر سایر پیکرهبزرگ :  پیکره1-الف

های ظاهری خود و هم با نظر به ارتباط آن با سایر تر سوار هم به لحاظ ویژگیپيکره بزرگ
 ای که به آن تعلق دارد، حاوی اطلاعاتی است که در ادامه به آنها اشارهها یازمينهپيکره

های انسانی نگاره دارد که با تر نسبت به سایر پيکرهای بزرگد. این پيکره اندازهش خواهد
تر و بالاتر بندی مقامی شخصيت مهماست. در ترکيب بندی مقامی" شناختهعنوان "ترکيب

های های تصویر دارد. از دیگر ویژگیتر از سایر پيکرهای بزرگاز نظر رتبه و مقام، اندازه
در هنر ایرانی علاوه بر  53.هاستزیينات بيشتر لباس او نسبت به سایر پيکرهپيکره سوار ت

بندی مقامی، نقوش تزیينی لباس یکی دیگر از ابزارهای هنرمند برای ترسيم و نمایش ترکيب
در یکی از آثار مورد بررسی، فرد سوار دستمالی سفيد نيز در دست  54.شوکت شاهانه است

 56.زادگی( استاز برخی صفات پادشاه )چون قدرت و نجيب ها نمادیکه در نگاره 55دارد
ها، جلودار، قرقچی )دورباش( یا یک غلام در خدمت فرد سوار است و او را در تمامی نمونه

کند و بنابر منابع دوره صفوی نشان آن است که سوار فردی معمولی نيست و همراهی می
                                                 

 .5. تصویر 50
 .6. تصویر51
 .7. تصویر52
 .8. تصویر53
 .32نک. پاکباز،  .54
 .9. تصویر55
 .Mangir, 807-814. برای مثال نک. 56
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های از دیگر ویژگی 57.او را همراهی کنندلازم است جلودار مسير او را باز کند یاملازمانی 
های یک از پيکرهکه هيچپيکره سوار، حمل انحصاری سلاح توسط اوست، درحالی

-های انحصاری یادشده نظير ترکيبموارد و ویژگی 58.تر سلاحی همراه خود ندارندکوچک

 در ها وبندی مقامی، داشتن دستمال سفيد در دست، لباس فاخر نسبت به سایر پيکره
ترکيبی های غيرتنهایی نيز در سایر نگارهداشتن جلودار، قرقچی یا غلام هر یک بهخدمت

ای در بالای یکی از زاده، شاه یا حکمران است. علاوه بر این موارد، در کتيبهنشانی از نجيب
کيدبه پادشاه بودن فرد سوار  «بارگير ملوک را شاید»ها با مصرع نگاره  این با 59.است شده تأ
کند به این موارد میعنوان شاه یا شاهزاده صفوی معرفیهایی که فرد سوار را بهویژگی ،همه
های تر بر مرکبی غيرعادی که از ترکيب پيکرهشود. سواربودن پيکره انسانی بزرگنمی ختم

کيد جایگاه سوار بهخدمتشده، و درتر نسبتا متنوعی تشکيلکوچک -داشتن آنها موجب تأ

که، عنان و اختيار و ان یک شاه یا حاکم و نشان از تسلط و حاکميت اوست؛ ضمن آنعنو
ترتيب نقش رهبری او نيز تر در اختيار سوار است و بدینهای کوچکمسير حرکت پيکره

های درون مرکب قرار داده، گردد. سوار حتی پای خود را بر روی سر یکی از پيکرههویدا می
تر به او یا نشان تقدس سوار باشد های کوچکنشانی از علاقه زیاد پيکرهتواند که البته هم می

ای تسلط و گونهتر را راضی به تقدیم سر به قدم او ساخته، و هم بههای کوچککه پيکره
-تر مستبدانه بههای کوچکبگذارد. هرچند نوع تسلط سوار بر پيکره نمایشاستبداد او را به

های بان پيکرهرسان یا رمهنوعی محافظ، روزین صاحب مرکب، بهعنوارسد، او بهمی نظر
لحاظ فرمی نيز در رأس مثلث کلی، پيکره سوار که به طورشود. بهمیتر نيز محسوبکوچک
شده از حيوان و سوار قرار دارد در هماهنگی با ساختار جامعه صفوی است، تشکيل

ای از تقدس و قدرتی نامحدود، ه با هالهشکل که در رأس آن پادشاهی همراساختاری هرمی

                                                 
 .228نک. کمپفر، . 57
 .11. تصویر58
 .12. تصویر59
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  60.و در قاعده مردم عادی جای داشتند
های تصویری داده

 خام
 مفهوم اصلی کدهای مستخرج

 

 
 

شخصيت مهم و  بندی مقامیترکيب
 اصلی،

 حاکم یا پادشاه
زاده، نجيب

 قدرتمند، شاهزاده

 تزیينات لباس
 دستمالی سفيد در دست

 صورت انحصاری(ح )بههمراه داشتن سلا

 

 
 

های پای سوار بر روی سر یکی از پيکره
 تر درون مرکبکوچک

استبداد، زورگویی، 
 تسلط

تقدیم سر به قدم 
شاه )تقدس و 
 احترام فراوان(

 
ی های اجتماعی در دورهتر؛ موجودات، طبقات و گروههای کوچک( پیکره2-الف

 صفویان
های کناری تنهایی و گاه با توجه به پيکرهتر گاه بهکره بزرگچون پيتر نيز همهای کوچکپيکره

کننده جایگاه، گروه، طبقه اند که گاه بازگوهاییای که به آن تعلق دارند، حاوی ویژگییا زمينه
نها اجتماعی یا بخشی از هرم طبقاتی جامعه صفوی است. در ادامه، به نحوه کدگذاری آ

 شد. خواهد اشاره
 
 

                                                 
 .174. سيوری، 60
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 قلندران خفته دراویش و
علائم  61.اند و پوستينی نيز بر دوش دارندزده و خفتهتر چنبرههای کوچکشماری از پيکره

با قراردادن قلندران ذیل  62وضوح در ارتباط با قلندران و صوفيان است. شاردنیادشده به
اندازند، ی که بر دوش میينای از درویشان و گدایان، توصيف ظاهری )شامل پوستگونه

گدایان و درویشان دیگری »نویسد: ی زندگی آنان میصا و ...(، اخلاق و مذهب و شيوهع
نامند ]...[ این نوع گدایان و درویشان را در هر گوشه از ایران نيز هستند که آنها را قلندر می

خواهند نشان بدهند اند و میتوان یافت ... بيشتر آنها پنداری در جذبه و خلسه فرو رفتهمی
شود. اما در واقع حال و وضع عادی نيستند و مانند پيامبران گاهی به آنان وحی و الهام می در

کشند، یا با مشروبات و مایعات مخدر خود را به این حال و روز بيشتر درویشان تریاک می
های ظاهری چون پوستين بر دوش و در حالات توصيف قلندران با ویژگی 63.«آورنددرمی

برای آنان در سایر  «بنگی»غلشان( یا مصرف مخدّرات و استفاده از عنوان جهت شخفته )به
 64است. متون این دوران نيز قابل مشاهده

 
یده و سرهای بی  «قلندرشاه»تن؛ مغضوبین، دشمنان، قلندران سربر

تن و بدون شوند سرهایی بیها که در بخش انتهایی پای مرکب مشاهده میاز دیگر پيکره
باره دلایلی یک. در دوره صفویه، بریدن سر دشمنان و حتی درباریانی که بهعمامه هستند

است. شمار سرهای بریده در یک سال  گرفتند، امری مرسوم بودهمورد غضب شاه قرار می
- رسيد که حتی مراسمی در عيد نوروز به نمایش آنها در مقابل شاه اختصاصحدی میبه

مردم از »است:  داتش از این مراسم چنين نوشتهدرباره مشاه 65است. سانسون داشته

                                                 
 .14. تصویر61

62. Chardin 
 .178-177. شاردن، 63
 .275ترکمان،  ؛ اسکندربيگ644؛ واله اصفهانی، 136. نک. کمپفر، 64

65. Sanson  
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کنند که اند وقتی اطلاع پيدا میمحکوميت اشخاصی که مورد غضب شاه قرار گرفته
آلود آنها را در حالی که شاه با امرا و بزرگان دربار بر سر سفره ميرغضب سربریده و خون

اند در ال گردن زدهبرد. سرهای تمام اشخاصی که در عرض ساست به حضور می نشسته
  66«.آورندحضور شاه میعيد نوروز اولين روز سال نو به

تن در پای مرکب با یکی از دشمنان های بینکته جالب توجه شباهت یکی از پيکره
اساس اسناد، دوران حاکميت است. بر «قلندرشاه»جدی دوران حکمرانی صفویان با نام 

خدابنده اقل سه قلندر در زمان سلطان محمدصفویان شاهد شورش و ادعای حکمرانی حد
 ای نطنزی، هر دو قلندر اول و دوم پس از ادعای حاکميت بهی افوشتهاست. طبق گفتهبوده

 ه986پس از این دو قلندر، در سال  67.قتل رسيدند و سریکی نيز به دربار فرستاده شد
-به اسماعيل ميرزا فی»ن دوره ظهور مکرد که بنابر منابع ای« قلندرشاه»قلندر سومی با نام 

این منابع از «. بيش نداشت به طریق اسماعيل ميرزا دو دندان الجمله مشابهتی داشت و
عمد و برای ایجاد شباهت با شاه مقتول که او واقعا دو دندان بيش نداشته یا بهاین

او  رفع نشد. سانآقلندر شاه اما فتنه 68؛کننداطلاعی میبوده، اظهار بی را کنده هایشدندان
-چندین سال بر بخش و شدکه برای حکومت محمدخدابنده تهدیدی جدی محسوب می

در نهایت او پس از جنگی سخت با صفویان به قتل رسيد و  ،هایی از ایران حکمرانی کرد
که در چنان 69«.نظر سلطان محمد خدابنده رسانيدندسرش جدا کردند و در خراسان به»

روشنی دهانی باز دارد که تن در پای مرکب بهود، یکی از سرهای بیشتصاویر مشاهده می
تواند بيانگر تلاش نقاش برای ای که میصحنه 70.شودمی تنها دو دندان جلو در آن دیده

                                                 
 .176. سانسون، 66
 .40ای نظنزی، افوشته .67
 .639؛ واله اصفهانی، 272سکندربيگ ترکمان، . ا68
 .274ترکمان، . اسکندربيگ69
 .15. تصویر70
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عنوان یکی از دشمنان سرسخت شاه صفوی باشد. با نظر به «قلندرشاه»بختی ترسيم نگون
یده در مرکب در تناظر با وقایع اجتماعی این دوره به موارد یادشده، تصویرگری سرهای بر

های پایينی تن و در بخشکه اختصاص جایگاهی پست به این سرهای بیاست؛ ضمن آن
 پای مرکب نيز خود نشانی از تحقير دشمنان یا مغضوب بودنشان نزد پادشاه دارد.

 
 لوطی و میمون

های ترکيبی تکرار ری از نقاشیتری که تصویرگری آن در بسياهای کوچکاز دیگر پيکره
سمت مرد دراز کرده یا دستش را به آشکاراميمون  71.شده، مردی است همراه با یک ميمون

رسد. نظر میوگو با او بهدست او را در دست دارد و در حال نشان دادن چيزی به مرد یا گفت
معه صفوی با عنوان پيکره مرد همراه با ميمون، نمایانگر یکی از قشرهای پایين طبقات جا

عنوان گير و گاه نيز بهای از درویشان، قلندران، یا فقيران معرکهلوطی است. لوطيان دسته
شدند و به می اند. آنها معمولا در حال مستی دیدهشده تلخک دربار شاهزادگان معرفی

ن یا خرس ویژه ميموها، بندبازی، لودگی و رقص با همراهی حيوانات بهگردی در کوچهدوره
 72.بودند مشغول

 
 پوستبردگان و خواجگان سیاه

ها را زنان و مردانی با پوست تيره یا سياه تشکيل تر درون مرکبهای کوچکبرخی از پيکره
 -های ترکيبی ایرانی اختصاص داردکه فقط به نگاره-حضور افراد رنگين پوست 73.اندداده
وفور در جامعه صفوی و پوستی باشد که بههای به بردگان و خواجگان سياتواند اشارهمی

شدند. برخی از این افراد در خردسالی از هند یا سایر دربار پادشاهان این دوره مشاهده می

                                                 
 .17. تصویر71
 .11. نک. فلور، 72
 .18. تصویر73
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انجام دادن »نویسد درباره شماری از آنان می 75کمپفر 74.شدندمی ها به ایران آوردهسرزمين
پوست است و این رقمی رایان سياهسعهده حدود پانصد تن از خواجهسرا بهکارهای حرم

کنند؛ اما همه اینها حاضر به خدمت نيستند. بعضی به فرمان شاه می است که خود آنها ذکر
سرایان از نظر مقام و منزلت با این خواجه 76.«اندعنوان پيک، خبرگير، و ]...[ مشغولبه

برده رک و آغا کافور نامهای مبایکدیگر تفاوت داشتند. در متون صفوی از دو خواجه با نام
-شده که تا دوران سالخوردگی نيز همراه و محبوب شاه و اغلب مورد تجليل درباریان بوده

 77.اند
 

 های ساده در حال معاشقهزوج
هایی ساده و بدون های موجود درون مرکب، زنان و مردانی جوان با لباساز دیگر پيکره

 78.شودرند و جام شراب ميانشان رد و بدل میاند که دست در گریبان یکدیگر دازیورآلات
توانند نشانی اند، میشده هایی در حال معاشقه کدگذاریهای یادشده که با عنوان زوجپيکره

همراه با آرامش، رفاه و خوشی در ميان طبقات عادی جامعه باشند، رفاه و از زندگی روزمره 
زعم این متون، حتی طبقاتی پایين  ت. بهاس آرامشی که در متون صفوی نيز به آن اشاره شده

-مراتب بهند و زنان و مردان روستایی بهتچون روستائيان ایران نيز زندگی نسبتا خوبی داش

 79.کردندنسبت دهقانان اروپایی در شرایط بهتری زندگی می
 
 

                                                 
 .167. سانسون، 74

75  . Kaempfer 
 .225. کمپفر، 76
 .229. همان، 77
 .19. تصویر78
 .102-58. نک. فوران، 79
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 شاهدبازی
یی از هاهای در حال معاشقه، با صحنهشاهزاده سوار بر فيل ترکيبی، زوج در نگاره

این وجود  80.اندجایگزین شده نوجوانآغوش کشيدن یک شاهدبازی و تلاش مردی برای به
است. شاردن در  شده انحراف جنسی در دوره صفویه در بسياری از متون تاریخی گزارش

های بنابر سایر سفرنامه 81.است کرده تفصيل به چند مورد از آنها اشارهسفرنامه خود به
نابع تاریخ اجتماعی، شاهدبازی حتی در ميان برخی پادشاهان صفوی مرسوم اروپایيان و م

که در این نگاره چنان 82؛است شده باره اشارههایی در اینمکان گاه نيز به ماجراها یا بوده و
وسال نشسته که شاه دست خود را زیر سنّ در کنار خود شاهزاده سوار نيز غلام یا جوانی کم

 83.تاس غبغب او گرفته
 

 تری که پای سوار روی سر او قرار داردپیکره کوچک
 تر درون حيوانهای کوچکدر اغلب آثار مورد بررسی، پای سوار، به نشان علاقه زیاد پيکره

که در _، یا تسلط حاکم بر دشمنان یا زورگویی و استبداد او، بر سر یکی از از آنها به حاکم
که در تطبيق ایدئولوژی طبقه حاکم چنان 84.ار داردقر _بسته نيز هستها دستیکی از نگاره

شد، شاه صفوی موجودی مقدس و چون خدا  تفصيل ارائه خواهدها، بهبا مضمون نگاره
شد.  مورد احترام و پرستش بود که این مسأله به قدرت نامحدود و متمرکز و استبداد او منجر

اسماعيل بلکه در دربار سایر شاهان تنها در زمان شاهبوسی نيز نهکه، رسم پایآن ضمن
نویسد: برای نمونه، سانسون در مشاهده یکی از این موارد می 85.صفوی رسمی متداول بود

                                                 
 .21. تصویر80
 .259-7/257ردن، . شا81
 .227؛ شميسا، 393 /7. نک. راوندی، 82
 .20. تصویر83
 .13. تصویر84
 .17. نک. مينورسکی، 85
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کند، همين که آن شخص حکم انتصاب خود را که کسی را به مقامی منصوب میشاه وقتی»
وید "دور سر گگردد و میشود سه دفعه دور شاه مینماید و شاغل آن مقام میدریافت می
کند که بوسد و با انجام دادن این تشریفات رسما اعلام میو بعد پای شاه را می "شما بگردم

ماندن داند محفوظدهد که میمی آماده است برای بقای شاه جان خود را فدا کند و نشان
  86«.مرحمت شاه بستگی داردمقام و جان و مالش به

 
 های انسانی سایر پیکره
تر درون مرکب به پيرمردی با صورتی چروکيده، زنی در های کوچکگری از پيکرهشماری دی

شتر مهار یک حال حمل کيسه یا ظرفی بر روی دوش خود، مردی )ساربان( در حال 
ها و تر بيانگر گروههای کوچکشده در ميان پيکرهطور کلی، افراد تصویراختصاص دارند. به

و  3بخش پایينی قاعده هرم صفوی( هستند که در جداول  طبقات اجتماعی متنوعی )البته از
 است.  به آنها اشاره شده 4

 
 های حیوانیپیکره

تر درون مرکب به حيوانات متنوعی شامل خرس، ميمون، های کوچکبخشی از پيکره
خرگوش، عقاب، ماهی و ... اختصاص دارد. شاردن در جلد چهارم سفرنامه خود و تاورنيه 

به کليه حيوانات یادشده  «ها و طيور ایراندر بيان حيوانات و اقسام ماهی»نوان در فصلی با ع
های مورد که، وجود حيوانی غير بومی چون فيل در یکی از نگارهاند؛ ضمن آنکرده اشاره

بررسی نيز در هماهنگی کامل با مشاهدات او مبنی بر وجود شماری از این حيوانات در 
 کارداشته تا حيوانات را در بهترین جای ممکن بهعمدتا سعینقاش  87.خدمت دربار است

است.  کردهجای چشم استفاده ها در سم مرکب یا از عقاب بهگيرد؛ برای مثال از خرگوش
                                                 

 .170. سانسون، 86
 .415؛ تاورنيه، 131-4/104. شاردن، 87
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العاده که در گونه ترکيب موجودات مختلف برای ساختن موجودی جدید و خارقاین
ساسانيان( باستان )هخامنشيان و  خدمت شاه باشد یادآور موجودات ترکيبی در هنر ایران

 است. 90و لاماسو 89، گریفون88نظير اسفنکس
 

 مانندهای دیو و جنپیکرهموجودات خیالی و 
های تيز و شاخ اختصاص برهنه با گوشتر به موجوداتی نيمههای کوچکبخشی از پيکره

ات هم در دارد که بيانگر موجوداتی خيالی چون دیوها یا جنيان است؛ وجود این موجود
های این دوره های رایج در دوره صفویه و هم در هماهنگی با سایر نگارهتناسب با خرافه

 91.است
 

 مفهوم اصلی کدهای مستخرج های تصویری خامداده
 

 

 بردگان، خواجگان هایی با رنگ پوست سياهپيکره

 

 
 

سرهای بریده در بخش انتهایی 
پای مرکب )سری با دهان باز و 

 دندان جلو( تنها دو

مغضوبين، دشمنان 
 قلندر(سربریده )شاه

 تر(های کوچکهای تصویری )پيکره.نمونه کدگذاری داده3جدول

                                                 
88. Sphinx 

89. Gryphon 

90  . Lamassu 
 .256-3/240. شاردن، 91
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 ترهای کوچکها و طبقات مستخرج از پيکره. نمونه موجودات، گروه4جدول

 

 
 تر(های کوچک. نمونه کدهای مستخرج از پيکره مرکب )اجتماع پيکره5جدول

 
 های مرد سوار بر حیوان ترکیبیصفویان و مضمون نقاشی ب( ایدئولوژی

ها و مقولهتر زیرهای کوچکپيوستن کدهای مستخرج از تحليل پيکره سوار و پيکرههماز به
ها و کدها بر محوریت آنها های اصلی که سایر زیرمقولهها، مقولهپيوستن زیرمقولههماز به

ها حول مقولهشود، زیرکه مشاهده میچنان (؛1شکل)شود اند، استنباط میشده تشکيل
پارچه و متمرکز فردی )احتمالا مقدس همراه با قدرت مطلقه و محور اصلی حاکميت یک

 این بان قرار دارند. برچون محافظ و رمه( و در عين حال حاکمی همستمگریاستبداد و 
شده، بررسی و ار تحليلهای اصلی با مضمون آثاساس، در ادامه، ارتباط هریک از مقوله
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 گردد.میارائه 

 
 صفویترکيبیهای مرد سوار بر حيوان محتوا نقاشیهای مستخرج از تحليل.مقوله1شکل

 
 ( حاکمیت واحد و متمرکز1-ب

ای واحد و یکتر که به جامعههای کوچکحاکميت متمرکز )یک فرد بر جمعی از پيکره
های مرد سوار بر حيوان ای اصلی مستخرج از نگارههاند( یکی از مقولهپارچه تبدیل شده

عنوان های اصلی حکومت صفویه است. صفویان بهترکيبی و از سویی دیگر از شاخصه
برپاکنندگان اولين حکومت واحد و متمرکز ایران پس از دوره ساسانيان، در ابتدا با استفاده از 

سلطنت شدند و در ادامه با اتکا  قدرت صوفيگری و نيروی شمشير قزلباشان موفق به تشکيل
ای که شاه را موجودی مقدس و به سه عامل تشيع، دارا بودن مقام مرشد کامل و سنت دیرینه

های پارچگی را در سرزمينداند، حاکميت خود را تثبيت و یکبرخوردار از فرّه ایزدی می
عنوان ساختند. در ميان عوامل یادشده، اعلام تشيع اثناعشری بهتحت تصرف خود ماندگار
های قدرت رهبران صفویه اسماعيل، یکی از پایهترین تصميم شاهمذهب رسمی کشور، مهم

ک و عامل اصلی در تبليغات مذهبی و ایدئولوژی سياسی آنان بود. این تصميم، توان ی
که با ایجاد تمایز آشکار خدمت دولت جدید درآورد؛ ضمن آنایدئولوژی مذهبی پویا را به

گاهی بيشتر نسبت به هویت ملی،  ميان دولت صفویه با امپراتوری قدرتمند عثمانی و آ
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سوی حکومتی ملی و دولتی متمرکزتر و عاملی مؤثر در یگانگی و پيشرفت تدریجی ایران به
 92.تر شدقوی

چنان از سه منبع یادشده مشروعيت خود را های بعد نيز همن صفویه در دورهحاکما
سمت حکومت کردند. در زمان شاه عباس نيز گرچه حکومت از مبنای دینی بهکسب می

چون گذشته و با استناد به منابع اما شاه هم ،مطلق این جهانی و غيردینی گرایش یافت
ب قرار داشت و وظيفه او نظارت بر انجام وظایف مراتمشروعيت پيشين در رأس هرم سلسله

یکایک طبقات موجود در هرم و حفظ نظم اجتماعی بود. در ادامه این روند، گرچه آرمان 
ها یا طبقات معينی از مردم محقق گردید، مراتبی براساس حفظ گروهنظم اجتماعی سلسله

ه ناظران خارجی مستقيما عقيداما شاه صفوی قدرت و استقلالی نامحدود کسب کرد که به
دانست و علاوه بر مقام سلطنت، ریاست ناشی از آن بود که او خود را پسر امام و پيغمبر می

تر از شاه در تمام دنيا هيچ پادشاهی مستقل»زعم آنان بود. به مذهبی مملکت را نيز دارا شده
 93«.استبدادیاو مالک جان و مال رعایا بود و روش حکومتش مطلقا »، «ایران نبود

بر انجام هرکاری مجاز و اختيار جان و مال و هر فرد و زن و فرزندان او همه »پادشاهی که 
کيد بر این قدرت شاه آن  94«.در دست او بود طلبی را موجب ایجاد روحيه تسليمشاردن با تأ

شی از ای برخوردارند که ناطلبانهایرانيان از خصلت تسليم»نویسد: داند و میدر مردم می
اندازه . این حالت شاید در هيچ کجای جهان بهاندای است که شاهان برای خود قائلمرتبه

ایران قوی نباشد. آنان معتقدند که شاهان طبيعتا خشن و بيدادگرند و با وجود همه خشونت 
شان، باید از آنان اطاعت کرد مگر در مواردی که بر خلاف دین یا وجدان عمل عدالتیو بی
 95«.اندترین مردم روی زمينطلب]...[ ایرانيان تسليم کنند

                                                 
 .29-26؛  سيوری، 80. فوران، 92
 .146؛ سانسون، 569. تاورنيه، 93
 .14. کمپفر، 94
 .220-219، 5. شاردن، ج95
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، «پادشاه ممالک عالم»، «پناهعالم»کار بردن، عناوینی نظير در چنين شرایطی به
 96«جهان مطاع»، «مشرق و مغرب به زیر نگينش»، «شأنسليمان»، «پادشاه جن و انس»
آميز بود ولی شاه صفوی آنها را هنویسان اروپایی بسيار مبالغزعم بسياری از سفرنامهکه به_

 این در 97.پای بوسی در مورد او امری عادی بودو انجام رسم  _دانستشایسته خود می
ميان، عجيب نيست که نقاش صفوی که پيوندش با دربار و دریافت حمایت شاه از سوی او 

آميز یادشده، تصویر کشيدن صفات مبالغهغيرقابل انکار است، قصد تجليل از مقام شاه و به
- پارچه او بر جهانيان را داشتهالزمانی و حکومت واحد و یکامام  تقدس، تسلط، نایب

متنوعی چون دیوها  تر  های کوچکبی از پيکرهرکَ واقع ترسيم حکمرانی سوار بر مَ  در 98.باشد
رباره د هسو با ایدئولوژی صفویان و مدایح این دورها تصویری همو جنيان، حيوانات و انسان
تر متنوعی از انواع حيوانات آسمان و خشکی و دریا، های کوچکپادشاه است. نقاش، پيکره

های گوناگون )زن و مرد( در سنين مختلف )نوجوان، جوان، پير( و هایی با جنسيتانسان
داشته وسيله سعیرا درون مرکب جای داده و بدین حتی از نژادهای متفاوت )سياه و سفيد(

تری که وجود شاه و های کوچکنمایش بگذارد. پيکرهوسيع حکمرانی سوار را به تا سيطره
عنوان عضوی از وار بخشيده، هریک بهپارچگی و وحدتی انداممرکب او به آنها نظم و یک

حدی است که به . نظم و وحدت ميان آنها تا بهنداجامعه به انجام وظيفه خویش مشغول
ترتيب عنان و اختيار آن در دستان حکمران سوار است. بدین ود انای واحد تبدیل شدهپيکره

تر و سوار، به تجسمی قابل قبول از حاکميت متمرکز و واحد شاه های کوچکمجموعه پيکره
سازی شاه نایب امام غایب برای برقراری حکومت جهانی واحد بدل صفوی یاحتی زمينه

                                                 
؛ 148؛ محتشم کاشانی، 45، 2. انتساب این صفات به شاه فراوان است، برای مثال نک. اسکندربيگ ترکمان، ج96

 .447؛ خواندمير، 187امينی هروی، 
 .17. کمپفر، 97
صفوی با آثار مورد بررسی  نک.  الزمانی( در مدایح دورانامام  ویژه نایب. درباره هماهنگی صفات یادشده )به98

 .89-88نایفی، 



  145« یبيترک ليمرد سوار بر اسب و ف» یهایدر نقاش انیصفو یدئولوژی: بازتاب اایبر رعا تيحاکم
 

جب اوجودی وآن شاه  ی پویا که درحاکميتی مبتنی بر یک ایدئولوژی مذهب گردد،می
تر را های کوچکاین ایدئولوژی از سویی پيکره الاجرا است.هایش  لازمو فرمان الاطاعه

کرد تا سر را تقدیم قدم شاه مقدس کنند و از سوی دیگر چنان منش استبدادی و متقاعد می
ش را به حيوانی آورد که جامعه تحت تسلطقدرت مطلقه و نامحدودی برای شاه فراهم می

-طلبتسليم»قول شاردن به گيری و در نهایت بهاختيار، کاملا مطيع، فاقد قدرت تصميمبی

 ساخت.بدل می «ترین مردم روی زمين
 

 بان یا شبان رعایاچون رمهحاکم هم (2-ب
حاکميت متمرکز و واحد شاه سوار بر اجتماع  «مرد سوار بر حيوان ترکيبی»های گرچه نگاره

ها، سنين، رنگ پوست و تر در مرکب شامل جنسيتهای انسانی کوچکعی از پيکرهمتنو
کشند که با اضافه شدن تنوع حيوانات و سایر موجودات تصویر مینژادهای گوناگون را به

که در چون دیوها یا جنيان خود نشانی از گستره قلمرو پادشاه و فرد سوار است، ليکن چنان
شد، این تنوع همواره نمایانگر طبقات ساده،  رد بررسی مشخصتحليل محتوای تصاویر مو

یک از رغم حمل سلاح توسط فرد سوار، هيچپایين و عادی جامعه است؛ برای مثال، علی
همراه ندارد تا نمایندگی طبقه سپاهيانی را که شاه بر آنها تر سلاحی بههای کوچکپيکره

تر درون مرکب همواره نمایانگر بخش کوچکهای عهده گيرد. درواقع پيکرهمسلط است بر
 .شودیاد می «رعایا»که از آنان با عنوان  اندکسانیتر تعبير دقيقپایين جامعه صفوی و به

ها، نگریستن، معنای چوپانی و چراندن دامبه «رعی»طور کلی، واژه رعيت از ریشه به
کردن و اداره امور مردم  معنای حکومتمراقبت کردن، تعهد کردن امر چيزی و مجازا به

می برکه به نحوی معانی دیگر آن را نيز در_ترین و فراگيرترین کاربرد این واژه است. قدیم
مثابه اساس آن، حاکم بهمعنای زیردستان حاکم و ناظر بر سنتی کهن است که بربه _گيرد

و نظامی شد. از آن جهت که رعایا حق دخالت در امور سياسی چوپان مردم تصور می
نظامی در ادبيات و معنای اتباع غيربه «رعيت»تدریج کاربرد دیگر مملکت را نداشتند به
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تشکيلات اسلامی رواج یافت و این واژه بر طبقاتی از اتباع سلطان که مجاز به حمل سلاح 
 یک ازبردار جامعه بود و در هيچنبودند نيز اطلاق شد. در این معنا رعيت طبقه مطلقا فرمان

اساس از سویی داشتن سلاح برای  این سلسله مراتب توزیع قدرت مشارکتی نداشت. بر
-وچرا، پرداخت ماليات، خدمتچوناطاعت بی رعيت امری نپذیرفتنی بود و آنها موظف به

رسانی به عاملان دولت، در صورت لزوم تهيه مرکب و علوفه یا ارائه خدمات پشتيبانی برای 
بایست کارگزاران لشکری خود را از ميان آنها سوی دیگر نيز حاکم نمی سربازان بودند و از

گاهی از احوال رعيت، عدالت و حسن رفتار با آنها و از همه مهم تر محافظت از برگزیند و آ
آمد. همين معنا از رعيت در قرن حساب میایشان از وظایف اختصاصی حکمران به

عنوان رواج یافت و رعيت/ رعيتی بهدر تشکيلات صفویه جنبه رسمی و  م16/ه10
 99.رفت کاراصطلاحی دیوانی در مقابل لشکر/ لشکری، سپاه/ سپاهی و عسکر/ عسکری به

سویه شاه با رعایا در متون و ادبيات این دوره نيز به فراوانی تقابل رعيت/ سپاه و رفتار دو
ره چگونگی رفتار با های عبدی بيگ شيرازی به شاه تهماسب درباوجود دارد و در توصيه

 است: مشاهده خوبی قابلرعيت و سپاه، به
 ساز قوی لشکر خود را به جنگ               ت بسنجــبار رعيت به عدال

 نان سپاهـت عـير به یک دســگ               دار به یک دست رعيت نگاه
 100خود برون دــهد پا ز حـــتا نن              ا فزونــت نده امــرو به رعي    

از سایر متون و اسناد این دوره همين منش دوگانه شاه با رعایا قابل استنباط است. برای 
نویسان خارجی، شاه صفوی را با قدرتی نامحدود و صاحب مثال گرچه ناظران و سفرنامه

اند، اما در همين متون شاه گاه فرمانروایی عادل اختيار و مالک جان و مال رعایا وصف کرده
شاه »شود: و درباره علاقه او به رعایا چنين گزارش میشده ای از نيکوکاری ناميده ا هالهب

                                                 
 .104-87. ذیلابی، 99

است.  کرده ؛ نایفی نيز ذیل مدایح صفوی هماهنگ با این آثار به این ابيات اشاره146. عبدی بيگ شيرازی، 100
 .62نک. نایفی، 
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چنين که از احتياجات آنها اطلاع پيدا کند و هماین دارد و برایایران رعایایش را دوست می
خبر شود اغلب اگر عمال و افسرانش ظلم و ستمی نسبت به رعایا روا داشته باشند از آن با

گير کند و از رفتار او رود ]...[ تا داروغه را غافلدهد و ميان آنها میات تغيير لباس میاوق
درواقع قدرت مطلق شاه نه تحدید که تضمين آزادی و امنيت فردی طبقات  101«.مطلع گردد

ای اما درواقع پيامد منطقی جامعه ؛نمایدپایين جامعه بود، امری که در ظاهر عجيب می
مند از خودمختاری قابل ملاحظه هادهای مدنی و حقوقی قدرتمند و بهرهاست که فاقد ن

 102.است
سلطه با انگاره است در هماهنگی کامل یاد شد، های مورد بررسی نگاره چه دربارهآن

که رمه عنوان بهمردم و بان، عنوان چوپان و رمهرابطه شاه و مردم مبنی بر فرض حاکم به و
تری متعلق به های کوچکواقع تشکيل مرکب از پيکره درحق حمل سلاح را نداشتند. 

کيد بر عدم حمل سلاح توسط آن -را به مناسب «رعایا»ها، واژه طبقات عادی جامعه و تأ

-های کوچکسازد. پيکرهتر بدل میهای کوچکترین عنوان برای توصيف اجتماع این پيکره

ب حکمران تبدیل رکَ برداری، خود به مَ مانفر بلکه در نهایت   اند،مطيع پادشاه نه تنها تری که
ای برای اش محدودهسویه از طرفی با قدرت مطلقه، شاه نيز در مَنشی دواند. در مقابلشده

را در قالب  خودمسير زندگی، عنان و جان  و رعيت تعيين کرده که پای از آن برون نگذارند
ب رکَ دارنده و ضامن بقای مَ یا نگه از سوی دیگر متضمن امنيت در اختيار سوار نهند،ب رکَ مَ 

ترتيب، مجموعه روابط . بدینهاستبان آنروشنی رمهتر درون آن و بههای کوچکو پيکره
مثابه ها، این آثار را به تجسمی از تفکر مبتنی بر حاکميت شاه صفوی بهیادشده ميان پيکره

 سازند.رمه بدل میمردم چون و  ،چوپان
 
 

                                                 
 .30. سانسون،101
 .174-32. سيوری، 102
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 های ترکیبی صفویمضمون نقاشی ج( نگاه انتقادی به
، «نظریه بازتاب»که در رویکرد نظری تحقيق ارائه شد، از منظر بسياری از متفکران چنان

ای است که به موجب هنرْ بخشی از ایدئولوژی جامعه است. ایدئولوژی نيز حاکی از شيوه
ها و تصویرهایی رزشها، اکنند. اندیشهطبقاتی بازی می ها نقش خود را در جامعهآن، انسان

سان آنها را از شناخت دهد و بدینها را با کارکردهای اجتماعيشان پيوند میاست که انسان
واقع در این دیدگاه، کارکرد ایدئولوژیْ مشروعيت بخشيدن به  دارد. درمیراستين جامعه باز

ک اجتماعی ادرا حاکم بر جامعه است و هنرْ بخشی از این ساختار پيچيده قدرت طبقه
ی اجتماعی که سرنوشت طبقه آورد که به موجب آن، یک طبقهاست که موقعيتی را فراهم می

چشم جلوه کند یا اصلا به «طبيعی»دیگر را در دست دارد، یا در چشم بيشتر افراد جامعه 
 103.نياید

روشنی در خدمت طبقه رفت، بهاز آن انتظار میکه گونه ایدئولوژی صفویان همان
که از تحليل محتوای چنانو مشروعيت بخشيدن به جایگاه شاه صفوی بود و آن حاکم
ای از هنر و نقاشی صفوی عنوان دستههایی از آثار مرد سوار بر حيوان ترکيبی بهنمونه

های درون عنوان حاکم و پيکرههای مستخرج از پيکره سوار بهمشخص گردید، کدها و مقوله
های عنوان بخشی از همين ساختار با کارکردها و شاخصهنيز به مثابه بدنه جامعهمرکب به

ای از تقدس به کارگيری عامل پویای مذهبی در ایجاد هالهچون بهاصلی این ایدئولوژی هم
دور شاه  که به تسلط و قدرت مطلقه و نامحدود و حاکميتی یکپارچه و متمرکز انجاميد، در 

 تناظر و هماهنگی است.
های این ایدئولوژی در تناظرند، بلکه تجسمی از تنها با قابليتاین آثار نه همه، این با

های گذارند. در آثار یادشده، پيکرهنمایش میهای تفکر حاکم را نيز بهتمامی کاستی
اند. هریک از آنها ظاهرا به شده درستی با کارکردهای اجتماعيشان پيوند دادهتر بهکوچک

مثابه بدنه جامعه ی خویش قرارگرفته، وظيفه خود را در مرکب بهبهترین شکل ممکن در جا
                                                 

 .41-29. ایگلتون، 103
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زدنی کنند و نظم و وحدت مثالجای پاها و ... ایفا میگاه در نقش چشم و گوش، گاه به
 این ميانشان آنها را به موجودی واحد و در خدمت آرمان پيکره سوار بدل ساخته است. با

-ود واحد در نهایت و در نمای کلی، حيوانی بیتوان نادیده گرفت که این موجهمه، نمی

 و ایناش در دستان سوار قرار دارد؛ بردار است که عنان و مسير زندگیاختيار و اراده و فرمان
راستين کليت جامعه از شناخت  ،برکَ محدوده مَ در فشرده و گرفتار  تر  های کوچکپيکره

 اند. آنهاست، بازماندهخود یا همان مرکب و موجود واحد که ترکيبی از همه 
رسد، با نظر میتر فاقد سلاحی که عنوان رعایا برای آنان مناسب بههای کوچکپيکره

ب یا همان رکَ های روزمره و زندگی خود تحت حمایت صاحب مَ آرامشی نسبی به فعاليت
ن راستی این حمایت به محافظت از حقوق و نيازهای یک حيواحاکم سوار قرار دارند. اما به

تر( چون تأمين خوراک و تيمار و نه نيازها و های کوچکمثابه کليت جامعه پيکرهیا مرکب )به
 حقوق انسانی محدود است.

تنزل افراد جامعه به پيکره مرکبی که سوار بتواند با تسلط کامل بر آن حاکميت کند، 
تنوعی از  رغم تلاش فراوان نقاش برای ترسيمبرمسأله نيست و برای خود سوار نيز بی

های انسانی را به افرادی از طبقات عادی و پایين هرم جامعه موجودات سيطره سوار بر پيکره
بيان دیگر ب و بهرکَ سازد. البته با توجه به تقليل جامعه به پيکره مَ یا همان رعایا محدود می

ت یک حيوان، حضور نداشتن نمایندگانی از نخبگان و طبقات بالایی جامعه تحت حاکمي
چون سپاهيان، روحانيون و بازرگانان و تجار بزرگ امری طبيعی است. شاید شاه صفوی هم

که هنرمند ایتاليایی برای ترسيم حکومت جهانی حاميانش ماکسيميليان  باشدهمين دليل به
ب او را، تمثيلی رکَ سازد و نه مَ سر امپراتور را می تر  و رودلف دوم، از ترکيب عناصر کوچک

های ایتاليایی جلوگيری روز نيز به قوت خود پابرجاست و از توقف تصویرگری نمونهکه تا ام
 است. کرده

های بعد و با حرکت از اوایل دوران حاکميت پادشاهان عجيب نيست که در سال
شدن شاه، تصویرگری مقدس شمرده ایدئولوژی اوليهشدن کارایی صفوی به اواخر آن و کم
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و  104عقيده محققانی چون رایدشود. بهت جدی مواجه میها با تغييرااین نگاره
در عباس و بعد از وی، شده در زمان شاهتصویرهای کلی در نگاره طور، به105اتينگهازن
خورد؛ فردیت  بارزتر، نمیچشمپذیری بهحالت تمکين و تسليم ،های قبلینمونه مقایسه با

های این ی از مراجع قدرت از ویژگیرمق و نبود نظم و انضباط و ناخشنودمحافظان بی
تر شد و با افول تصویرگری قهرمانانه از گرایانهواقع م17/ه11هاست. در ادامه، هنر سده نگاره

کردن و فراغت توجه بيشتری شاه، به زندگی طبقات فرودست و افراد معمولی در حالت کار
تدریج و ره قاجار نيز بهجاست که از سویی دیگر در دونکته جالب توجه آن 106.نشان داد

عنوان مدافع حقوق مردم که عمدتا به_ های ميرزا حسين خان سپهسالارظاهرا با تلاش
در استفاده از واژگان سياسی جدید، واژه رعيت جای خود را به واژه ملت  _شودشناخته می

تقدم بسيار های پس از آن تشبيه پادشاه به شبان که در ادبيات مها و نوشتهداد و در سروده
مرد سوار »های دقيقا در همين بازه زمانی، تصویرگری نمونه 107.معمول بود، بسيار کمتر شد

مثابه پذیری کامل رعایا در مقابل شاه و تشبيه او بهکه تجسمی از تسليم «بر حيوان ترکيبی
يبی با های ترکبان مردم است نيز با رکود، تغيير مضامين به سمت حذف مرد سوار و نگارهرمه

 شود.میمضمون عاشقانه و حتی توقف مواجه 
 

 نتیجه
مرد »های ای از آثار نقاشی دوره صفوی با عنوان نقاشیهدف تحليل دستهپژوهش حاضر به

و بررسی چگونگی ارتباط آنها با جامعه و بازتاب ایدئولوژی  «سوار بر اسب و فيل ترکيبی
قرار زیر طور خلاصه بههای این پژوهش بههشد. یافتطبقه حاکم بر تصویرگری آنها انجام

 است:
                                                 

104. Reid 

105. Ettinghausen  
 .353-348؛ اتينگهازن، 88فوران،  .106
 .99. ذیلابی، 107
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هایی چون های یادشده کدها و زیرمقولهاز تحليل محتوای نقاشی ،در مرحله اول
بان، شاه، تقدس، تسلط و استبداد )از زادگی، حاکميت، رمهبندی مقامی، نجيبترکيب

ریده، خواجگان و بپيکره سوار(، قلندران و درویشان، لوطيان، دشمنان و مغضوبان سر
طبقات هرم پوست، زنان و مردانی معمولی در حال معاشقه و  باربرکه نمایانگر بردگان سياه

پارچگی، نظم و انضباط و تر( و وحدت و یکهای کوچکاند )از پيکرهپایين جامعه صفوی
که گردد تر( استخراج میهای کوچکعنوان کليت اجتماع پيکرهبرداری )از مرکب بهفرمان

 انجامد.می« بانچون رمهحاکم هم»و  «حاکميت یکپارچه»های اصلی به مقوله
های اصلی مستخرج از تحليل در مرحله دوم، تناظر و هماهنگی کامل ميان مقوله

ای بارز ها و کارکردهایش این آثار را به جلوهمحتوای آثار با ایدئولوژی طبقه حاکم و شاخص
کوشد افراد جامعه را با سازد که میبخشی از ساختار آن بدل میاز بازتاب این ایدئولوژی و 

ای داشتن سرنوشت طبقهکردن موقعيتی که قرارکارکردهای اجتماعيشان پيوند دهد و با فراهم
نمایش دهد، تصویری از مشروعيت طبقه حاکم را بهرا در دست طبقه دیگر عادی جلوه می

قبول از وحدت و یکپارچگی و نظم و یی نمایشی قابل جهت، این آثار از سو اینبگذارد. در
انضباط اجتماعی مردمی تحت حاکميت شاهی با قدرت مطلق و نامحدود و مقدس که 

کشند؛ و از سوی دیگر  با تطبيق میتصویرعنان زندگی سایر افراد جامعه را در اختيار دارد، به
حات دیوانی عصر صفوی تجسمی ب با اصطلارکَ فاقد سلاح درون مَ  تر  های کوچکپيکره

 هستند. «رعایا بان  مثابه رمهشاه به»گویا از تشبيه 
شود در نگاه انتقادی به این آثار و مضامين نهفته در آنها مشخص می ،در مرحله سوم

های آن نيز هستند. تنها تجسمی از کارکردهای ایدئولوژی بلکه بازتابی از کاستیاین آثار نه
انجام نقش و زندگی عادی خودند، اما از شکلی طبيعی مشغول تر بهوچکهای کگرچه پيکره

رسند. ظاهرا نظر میخبر یا عاجز بهب یا حيوان، بیرکَ درک کليت اجتماعشان به مثابه یک مَ 
بان محافظ آنهاست، اما این حفاظت و حمایت به نيازها و حقوق حيوانی چون رمهشاه هم

انسانيشان محدود است. تنزل جامعه به مرکب یا حيوانی که  )کليت اجتماع آنها(، نه حقوق
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مسأله نيست و به باشد، برای خود شاه نيز بیراحتی بر آن تسلط داشتهحکمران بتواند به
گرچه نقاش تلاش زیادی برای ترسيم تنوع و سيطره  انجامد.تقليل سيطره حاکميتش می

تر نيز های کوچکهای مستخرج از پيکرهکه از کداست، اما چنان قلمرو سوار نشان داده
تصویر  های پایين هرم جامعه صفوی را به، آنها همواره افرادی از طبقات و گروهآیدبرمی

لحاظ ماهيت قالب واقع ترسيم افرادی از ميان نخبگان و طبقات بالاتر به کشند. درمی
-انتها از دست است. در ب تقریبا غيرممکنرکَ برگزیده برای تصویرگری اجتماع یا همان مَ 

جای به «ملت»گزینی واژه شدن تقدس شاه، جایدادن کارایی ایدئولوژی اوليه و کم
قبولی برای رکود ، ازدلایل قابل «رعایا بان  مثابه رمهشاه به»و رکود استفاده از تشبيه  «رعيت»

حذف  مضامين یاو تغيير  «مرد سوار بر اسب و فيل ترکيبی»چون هایی همتصویرگری نمونه
 رسد.می نظرهای بعد، بهمرد سوار در آنها در سال

 
 کتابشناسی

، شماره شهریور و مهر، کتاب ماه علوم اجتماعى، «مورخان و تاریخ اجتماعی )از پایين(»اتابکی، تورج، 
 ش.1382، 6-3
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 ،تصویر از نگارندهعباسی

 

 
فصول، اثر آرچيمبلدو، .خدای2تصویر

م، قلعه 16سده
 (44، 2004)کریگسکورت،اسککلسترسوئد

 

 
هند، اواخرسده ترکيبی، نقاشی. فيل3تصویر

 موزه آغاخانسایت،م16

 

 
صفوی، ترکيبی، نقاشیسوار بر فيلشاهزاده .4تصویر 

 بریتانياموزهسایتم، 16سده

 

 
 صفوی،، نقاشىسوار بر اسب ترکيبیشاهزاده .5تصویر
 (Smitz,2006,pl271)م، موزه رازا16سد
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 سوارلباس . تزیينات8تصویر

 
-دستمال در دست .9تصویر

 سوار

 
 جلودار یا قرقچی .10تصویر

 
حمل سلاح توسط  .11تصویر

 سوار
 
 

 
 5 نگاره. کتيبه12تصویر

 

 
 سر رویسوارپای .13تصویر

 پيکره یک

 

 
 خفته. درویش14تصویر

 

 
باز و دهانباسربریده .15تصویر

 دو دندان
    

 

 
صفوی، اواخر سوار بر اسب ترکيبی، نقاشی  .6تصویر

 هعباسی، تصویر از نگارند رضا ، موزهه10سده 

 

 
 بدست براسب ترکيبی، نقاشیسوار قوش .7تصویر

رضاعباسی، تصویر از  زه، موه10سده صفوی، اواخر
 هنگارند
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 نتبی. سرهای16تصویر

 
 . مرد و ميمون17تصویر

 
 پوستسياههای. پيکره18تصویر

 
-حالدرهای. زوج19تصویر

 معاشقه
 

 
 . شاهزاده و غلامش20تصویر

 

 
 شاهدبازی صحنه .21تصویر

 

 
 ماننددیو . پيکره22تصویر

 

 

 
یا جن دیو هایره. پيک23تصویر

 مانند

 های ترکيبی صفویهای تصویری در دیگر نقاشیهایی از تکرار دادهنمونه
 

 
 خفته قلندر .24تصویر 

 

 
 . مرد و ميمون25تصویر

 

 
 معاشقه حالدری. زوج26تصویر

 

 
 پوستسياهمردانوزنان .27تصویر

 
 


