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 چکیده

هنر اسلامی و از ابداعات تمدن اسلامی  هآرابسک )نقوش استیلیزه گیاهی و هندسی( گاه به عنوان شاخص
اسلامی، بر مآخذ پیش  هشود؛ در مقابل این نظر، برخی از مورخان هنر، افزون بر خصوصیات دورشمرده می

این  اند. درهای فرهنگی پیشین هم اشاره کردهانتقال سنتویژه مآخذ ساسانی و بیزانسی و از اسلام آن، به
ای غنی از مضامین کهنِ تصویری، به عنوان مثابه گنجینهپژوهش، علاوه بر این دو مأخذ، فرهنگ نَبَطی هم به

است. پرسش اصلی این پژوهش های گیاهی آرابسک اسلامی لحاظ شدهمایهمأخذی دیگر در زمینه نقش
های نقوش نبطی و اسلامی ها و نقوش گیاهی در آثار نَبَطی چه بوده و بر اساس شباهتایهماین است که بن

شمار آورد؟ در این پژوهش با توان نقوش نبطی را به عنوان مأخذی برای آرابسک اسلامی بهتا چه حد می
های شناسان و شباهتهای باستانویژه آثار مادی و گزارشتاریخ فرهنگی و شواهد متنوع، به هرویکردی بر پای

های آرابسک توان در شمار خاستگاههای نبطی را هم میمایهایم که نقشفرهنگی موجود، نشان داده آشکار
 همدارانیگرایانه و قدسهای ذاتشمار آورد و بر این اساس و باتوجه به تعدد تبارهای تاریخی آرابسک، دیدگاهبه

 است.یری این نقوش به هنر اسلامی، بازنگری جدی شدهتفسه گرایان در محدود ساختن دامنسنت

 
 آرابسک، عربانه، هنر نَبَطی، نقوش گیاهی نَبَطی، هنر اسلامی. ها:کلیدواژه
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 مقدمه
های دقیق ای از تزیین با شکلبر اساس تعریفی کمابیش پذیرفته و متداول، آرابسک شیوه

های متقاطع و موزون و مکرر پیچ و خمهای گیاهی ساده شده و انتزاعی با هندسی و نقش
زنی، بری، قلمسازی، گچاست که در بسیاری از هنرهای اسلامی، از جمله تذهیب، کاشی

رود. آرابسک در متون مختلف، با تعابیر دیگری چون کار میکاری، حجاری، و...بهمنبت
 استهکار رفت)مغربی( هم به 2های طوماری/توریقی/اسلیمی/مورسکعربانه/طرح

؛ 44: 943۱؛ کونل، ۸۳ :9414 ،بورکهارت نک.ذیل آرابسک؛ نیز  /9. دبا: 94۳4زاده، )عالم
 (.4۸9، 1۹، 19، 10 ،9۳: 944۸دیماند، 

گرایان آرابسک را از مختصات هنر اسلامی برخی از پژوهشگران هنر، از جمله سنت
اسلامی با نقوش آرابسک،  ای از تعریف و ماهیت هنرکه معمولا بخش عمدهاند؛ چناندانسته

 شود. در بررسی این دیدگاه، این پرسشای / آفرینشی اسلامی تصور و تصویر میچونان پدیده
شود: آیا نقوش آرابسک از ابداعات اسلامی است و پیش از اسلام هیچ مهم مطرح می

کردی ت: رویای نداشته؟ در این باره دو دیدگاه با دو رویکرد ممتاز از یکدیگر مطرح اسسابقه
 گرایانه.نگرانه و سنتتاریخ

نگرانه اجزاء مختلف هنر اسلامی، چونان پدیداری فرهنگی و در گرو در رویکرد تاریخ
شود. در این های هنری پیشین فهم و تفسیر میزمان و مکان و چون سنتی برآمده از سنت

رای یه و نقطه آغاز برویکرد هیچ عنصر فرهنگی بی تباری تاریخی نیست و ادعای ابداع اول
 ست. در مقابل،پدیدارهای فرهنگی، اصولا با خصلت مطالعات تاریخ فرهنگی در تضاد ا

 توجّهند و یا اصولا وجود یا فقدان تبار تاریخییا به خاستگاه تاریخی بی گرایان معمولاسنت
ع برخی از گیرند. در واقدانند و به عمد آن را نادیده میرا از ضروریات رویکرد خود نمی

که در مقدمات مباحث ، سطور بعد( با آن0تیتوس بورکهارت نک.گرایان )برای نمونه سنت

                                                 
3. Moresque. 

4. Titus Burckhardt 
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ها را صرفا از کنند، اما این ریشههای تاریخی و مآخذ نیز اشاره میهنر اسلامی گاه به ریشه
ای هدانند و تحلیل و تفسیرشان از هنر اسلامی مبتنی بر زمینهمقوله مقدمات طبیعی آن می

 5مدارانه، متعالی، معنوی و توحیدی است.قدسی
 ههایی است که اختصاص و انحصار آرابسک را به حیطپژوهش حاضر در زمره پژوهش 

 داند و بر آن استهای آن خطا میلایگی ریشهاسلام یا فرهنگ اسلامی، با توجه به تبار چند
سومری، ایلامی، آشوری، ایرانی و های متنوع، از که این میراث تصویری، با احتوا بر ریشه

های کهن قالب صورت بیزانسی گرفته، تا همسایگان کنعانی، سندی و مصری و نبطی آن، در
طی باست و قصد دارد با نگاهی تاریخی تبار نو باستانی، به فضای متأخر اسلامی منتقل شده

دار مثابه سنتی ریشهشناسان( بههای باستانبر اساس یافته آن را با شواهد موجود )عمدتا
 توضیح دهد.

 ویژه سوابق ایرانی، یونانی وبرخی از مورخان هنر به سابقه پیش از اسلام آرابسک، به 
اند، اما درباره خاستگاه نبطی آن پژوهش مستقلی بیزانسی و جز آن، در آثار خود اشاره کرده

هایی از اجرا و شیوه بیان ( نمونه94۳4 ،دبا« )آرابسک»زاده در مدخل در دست نیست. عالم
ی است: به نوشته وی در مصر نقشالنهرین، یونان، بیزانس و مصر را ارائه کردهآن در ایران، بین

پیوسته، های به همها و گلها، غنچهقبل از میلاد( با برگ4000منسوب به سلسله دوازدهم )
پال ای از جلوس آشوربانیرودان صحنهکند. در میاناز آرابسک را تداعی می ایساده شکل

ق.م.(، در یونان سرستونی متعلق به سده چهارم پیش از میلاد؛ در ایران ظرفی سفالی  ۸4۸)
ای از شوش با نقوش استیلیزه گیاهی )متعلق به هزاره چهارم قبل از میلاد( و در بیزانس جعبه

 اند.اسلامی از عاج با نقوش اسلیمی یافت شده که همگی از خانواده آرابسک
 های آرابسک گاه برخیمایهافزون بر نفوذ هنرهای یونانی، بیزانسی و ساسانی در نقش 

های بس دورتر در میان اقوامی چون چادرنشینان آسیای پژوهشگران چون بورکهارت افق

                                                 
گرایان و نیز برخی مطالعات درباره هنر نبطی نک. سطور بحث درباره آرابسک از نگاه مورخان و سنت. برای پیشینه 5

 نظری. بعد، ذیل پیشینه
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 7هاو سرمت 6های آن در هنر بدوی سکاهامرکزی را هم از نظر دور نداشته و به برخی شباهت
درستی یادآورشده که تشابه (. بورکهارت به۸1-۸۳: 9414اند )بورکهارت، هم توجه کرده

های دوری چون اروپا به معنای داد ها تا سرزمینمیان نقوش آرابسک و نقوش دیگر سرزمین
نی ظهور تر، یعای گستردهها نیست؛ بلکه بخشی است از پدیدهو ستد مستقیم این فرهنگ

ان یونانی رومی که از جانب غرب بر هنرهای مسیحی هنری کهن و مهجور در مرزهای جه
ثیر أو در جانب شرقی بر هنرهای اسلامی در خاورمیانه ت 8هایی چون ایرلنددر سرزمین

که است؛ چناناست و در هر یک به مقتضای شرایط خاص محیطی تطور و تکامل یافتهنهاده
: 9414)بورکهارت،  استاز را کمال بخشیدهها را گرفته و آن همایههنر اسلامی هم این نقش

۱0.) 
کم های کهن، دستمایههای این نقشدر این پژوهش این فرضیه مطرح است که ریشه

برخی از نقوش، از طریق تمدنی واسطه، یعنی  هدر بخشی از سفر دور و دراز خود و در محدود
ی مربوط به هنر اسلامی هااست. در مجموعه پژوهشتمدن نبطی به جهان اسلام منتقل شده

درباره  شناختیهای متعدد باستاناست، در حالی که کاوشمعمولا هنر نبطی نادیده گرفته شده
ای غنی از است(، حاکی از گنجینهها ارجاع شدهبه آن اتمدن نبطی )که در ادامه مکرر

ها و بیانی هنری است که توانسته نقش رابط میان تمدن هلنی رومی و اسلامی را ایفا مایهنقش
های مختلف این زنجیره هنری که کند. در حقیقت در این پژوهش تلاش شده در میان حلقه

رین ترده، نقش نزدیکها را به جهان اسلام منتقل کذهنیات بصری و هنری دورترین سرزمین

                                                 
های مختلف اوراسیا اند، ای از آریایی های مهاجر، پراکنده در سرزمیندسته(Scythians)  هاسکاها یا اسکیت .6

 دن و دانوب در اروپا )سده هشتم پیش از میلاد(.از شرق و غرب دریای خزر تا سواحل رودهای 
های جنوب های ساکن در استپها، گروهی از آریاییغربی سکاها، اجداد آلان شاخه (Sarmatians)ها سرمت .7

 روسیه و اوکراین.
 (Lindisfarneفارن ای از انجیل لیندیسانگیز میان صفحه( به شباهت شگفت۱0:9414. بورکهارت )8

های کتاب عهد است )برای بخشی از آرایهم( اشاره کرده745ق/86م( و موزاییکی در کاخ اموی مِنیه )618ق/71
 (.۱9فارن نک. همو، جدید لیندیس
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حلقه، هم از نظر زمانی و هم جغرافیایی، یعنی حلقه نبطی آن بررسی و روشن گردد. 
 ینات معماری، سکه و سفال در تمدنئدر تز عی از تبار نبطی آرابسک که عمدتاهای متنونمونه

 های نبطی و اسلامی و نقش واسطگی هنر نبطی را آشکارنبطی عرضه و بررسی شده، شباهت
 سازد.می

 
 نظری هپیشین

طرح و رنگ در در برخی از نخستین مطالعات نظری درباره هنر اسلامی، برای نمونه کتاب 
هایی که در ها و کتابو نیز مجموعه سخنرانی 14اثر سونیا پی. سِهِر داس 1معماری اسلامى

جشنواره جهان اسلام )که به مناسبت بزرگداشت هزار و چهارصدمین سال فرهنگ اسلامی( 
در لندن، منتشر شده، بر هویت متمایز نقوش و تزیینات اسلامی و دیگربودگی و  91۱۸در 

آثار  لاش نویسندگان ایناست. تکید شدهأدلیل خلق نقوش آرابسک تتمایز شرق اسلامی به
گرایی است؛ به نحوی که در جهت اثبات قواعد جامع طراحی اسلامی، فارغ از زمان و تاریخ

 تاسفرهنگ بصری اسلامی تلقی شده« عصاره»در بسیاری از این آثار آرابسک/ عربانه 

 مصر،هایی چون ( در این آثار تفکیک جغرافیایی میان سرزمین903: 94۱1)نجیب اوغلو، 
 اند، عنصر تزیینیچه عربانه خواندهسوریه، ایران، شمال افریقا، اندلس و ...لحاظ نشده و آن

یگانگی اسلامی در ورای زمان و مکان،  ها و به مفهومی ناشی ازمشترک در تمام این سرزمین
 آرابسک از مختصات همین ذهنیت است. یافتههای تعمیماست. ویژگیشدهتلقّی 

، هندسه و تزيین در معماری اسلامى( در بخش دوم کتاب 99۸-904: 94۱1) واوغلنجیب
غربی درباره آرابسک را  نظری نویسندگان ه، پیشین«هندسی همجادله در عربان»تحت عنوان 

( 1164) و ارنست کونل (1126-1112) 11است. ارنست هرتسفلدبه تفصیل تشریح کرده

                                                 
9  . Design and Color in Islamic Architecture 

10. Sonia P.Seherr-Thoss 

11. Herzfeld, E. "Arabesque", in Encyclopaedia of Islam, First Edition (1913-

1936), Edited by R.Basset,R. Hartmann, Online access on 13 May 2023. 
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، ظهور عربانه را با دايرةالمعارف اسلامل و دوم در ویراست او Arabesque نویسندگان مقاله
از  اند. پسبینی اسلامی مرتبط دانستهتفکر اسلامی و مفاهیمی چون تجلی الهی و جهان

های تزیینات انتزاعی را ویژگی و اتینگهاوزن هم 12، ژرژ مارسه12ایشان کسانی چون ماسینیون
(. شاید بتوان گفت 90۸-903: 94۱1با اتکا بر ماهیت اسلام تبیین کردند )نجیب اوغلو، 

گرایان که سنگ بنای تبیین خود از هنر اسلامی را بر گیری رویکرد سنتهمین آراء در شکل
ایانه گرهای ذاتاست. این ایدهثر بودهؤاند، ممفهوم تجلی الوهیت و امر قدسی استوار ساخته

 است. الفاروقینه دنبال شدهگودر آراء مسلمانانی چون اسماعیل الفاروقی به صورتی اغراق
تزیینی دانسته و از معنا تهی کرده و  کند که هنر اسلامی را صرفاهم میدانشوران غربی را مت

های انتزاعی مایهاند روح اسلامیت آن را درک کنند. وی مدعی است که بننتوانسته
وقی شهودی ذهای عربانه ناپذیر خداوند و طرحگریز تعبیری است از یگانگی وصفطبیعت

-Alfaruqi, 1970: 68) ناپذیری امر قدسیاست از ناطبیعی بودن و وصف _و نه منطقی_

که مفاهیم مختلف عرفانی این تفاسیر به اوج رسید؛ چنان 1174و  1164های (. طی دهه81
از جمله وحدت و کثرت، توحید، صفات جمالیه الهی و ... در تفسیر آرابسک و هنر اسلامی 

های ارزش»در مقاله  (41-32 :1967)ر یافت؛ برای نمونه تیتوس بورکهارت رواج بسیا
شود که ، با این توضیح که آرابسک با القاء کل، مانع از آن می10«جاویدان در هنر اسلامی

ید کرد. این کأبیننده بر یکایک اشکال متمرکز شود، بر ماهیت عرفانی و غیرتاریخی عربانه ت

                                                 
باوری مرتبط کید بر جزییات در هنر اسلامی را با اندیشه ذرّهأت (Louis Massignon. برای مثال ماسینیون )12
این  یابند؛ اماوند خالق تحول و دگرگونی میداند؛ یعنی عالم از ذرات و اعراضی تشکیل شده که دائما به دست خدامی

 مدّعا فاقد شواهد و مستندات تاریخی است.
13. Georges Marcais 

14. “Perennial Values in Islamic Art” 
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، موجی از القائات صوفیانه و عارفانه در باب هنر 117615اسلام در  ها در جشنواره جهانایده
معنای وحدت: سنت صوفیه در معماری اسلامی را سامان بخشید. اندیشه اصلی کتاب 

گرایان ایرانی بسط همین اندیشه است نوشته نادر اردلان و لاله بختیار از سنت 16ايران
(. این دلبستگی معنوی و صوفیانه به تفسیر هنر اسلامی در آثار 90۳: 94۱1اوغلو، )نجیب

ا رجوع است و بتری، تبیین شدهگرایان، به نحو جامعترین سنتسید حسین نصر از معروف
ت کید بر حقیقأتوان یافت. تگرایان را میعی از آراء اصلی سنتبه آثار وی، توصیف جام

زمان و مکان و حضور قواعد لایتغیر ثابت در تمدن سنتی اسلامی در حقیقت تداوم همان بی
را  دانند و غربگفتمان خاورشناسانی است که شرق را دارای سنتی ثابت و فاقد تاریخ می

ه در آراء کسانی چون نصر این اندیشه از توصیف های تاریخی، با این تفاوت کعرصه تحول
 است.گرایانه مستشرقان به نکته قوت سنت اسلامی تبدیل شدهتخفیف

توان در ( منشأ تفسیر نمادین نقوش اسلامی را می993: 94۱1اوغلو )به تعبیر نجیب
ن یقرن بیستم میلادی جست. این تفاسیر در ا های هفتاد و هشتاددهه هفضای روشنفکران

ویژه از جانب مورخان ها بسیار رونق گرفت و به تدریج انتقادات و نظرهای مخالف هم، بهدهه
رویکرد تبلیغ شده در  17معنای نظمکه ارنست گامبریج در کتاب هنر، شکل گرفت؛ چنان

نمایشگاه هنرهای اسلامی جشنواره لندن را نقد کرد. او صراحتا بیان کرد که معنای نهفته دینی 
نیز از منتقدان این  18دین در آرابسک هیچ شاهد و مستند محکمی ندارد. الگ گرابارو نما

گرایانه بود که با نقد جشنواره جهان اسلام و آراء مطرح در این جشنواره، روش دیدگاه سنت
رایان به نوعی گگرایانه توضیح داد. به بیان او روش سنتنگرانه را در مقابل این شیوه سنتتاریخ

                                                 
( نمایشگاهی به نام هنرهای Hayward Galleryزمان با این جشنواره، در لندن در نگارخانه هیوارد )هم .15

های شنقحسین نصر و  علم در اسلاماز تیتوس بورکهارت و  هنر اسلام: زبان و بیاناسلامی برگزار گردید و کتاب 
 از عصام السعید و عایشه پارمان در این نمایشگاه عرضه شد. اسلامى هندسى در هنر

16  . The Sense of Unity: The Sufi Tradition in Persian Architecture 

17. Ernst Gombrich, The Sense of Order, NewYork, 1979. 

18. Oleg Grabar 
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( 993: 1271(. نجیب اوغلو )994: 94۱1از پرداختن به تاریخ است )نجیب اوغلو،  11اکراه
ها را از منظری تاریخی نقد گرایان درباره آرابسک، این پنداشتپس از طرح نظریات سنت

ترکی گرایان شاخصه مشاست. نکته اصلی نقد وی بر این متمرکز است که عموم آثار سنتکرده
 است.دقت که با شواهد عینی به اثبات نرسیده های فاقددارند: تعمیم

بینیم دراین پیشینه پژوهش درباره آرابسک بیشتر نظرات معطوف به ماهیت و که میچنان
 است. در پژوهش حاضر درهای تاریخی پرداخته شدهشناسی بوده و کمتر به خاستگاهنشانه

نی نمونه با استفاده از شواهد عیاست به عنوان نگرانه، تلاش شدهتداوم حرکت پژوهشی تاریخ
های گیاهی در هنر نبطی، استقصاء و بررسی شناسان، آرایههای باستانگزارش شده از حفاری

آرابسک  هایمایهمایه با خاستگاهی نبطی، در کنار دیگر بنها به عنوان یک بنگردد و این آرایه
 در سنت اسلامی، به عنوان تبار نبطی آرابسک معرفی گردد.

ه در ویژبه ها و نقوش مختلف در هنر نبطیپژوهی، درباره آرایهدر میان انبوه آثار نبطی
ها مراجعه آن های متعددی انجام گرفته که در این پژوهش به عمدهگذشته پژوهش سه دهه

 هنر نبطى توان به تحقیقات جوزف پاتریک از جمله کتابها میترین آناست؛ از مهمشده
 اشاره کرد. 21و مقالات متعدد ابراهیم نقب 24میان شرق و غرب

ج که آرابسک خار این پژوهش تلاشی است برای نشان دادن بخشی از مسیری تاریخی
کیدی أاست و تهای فرهنگی و هنری طی کردهثیر مسیر تداوم سنتأاز فضای اسلام و تحت ت

یر های عقیدتی و غلایه و فارغ از سوگیریاست بر خصلت تاریخی طبیعی این پدیده چند 
تاریخی. با همین خصلت تاریخی، این پدیده در مسیر خود وارد جهان اسلام شد و به واسطه 

د، بو« الله»اش که فاقد هرگونه نماد و نشانی از جانداران آفریده خصوصیات صرفا صوری
و  با ذوق و امکانات مادی منطبق با احکام فقهی اسلامی شناخته شد و با تغییرات متناسب

                                                 
 گردد.های ذهنی آنان می. اکراه ناشی از بیم رویارویی با حقایق تاریخی که منتهی به فروریزی ساخته11

20. Patrich, J. (2001). Nabatean Art between East and West. 

21  . Negev, A. 
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 مهارتی مسلمانان پذیرفته و رواج یافت.
 

 روش
ای از مطالعات تاریخی با رویکرد تاریخ فرهنگی است. در مباحث پژوهش حاضر نمونه

های مربوط به هنر، کاربستِ روش مبتنی بر تاریخ فرهنگی چونان سپری در برابر تحلیل
ده کند و خصلت پدیگرایانه عمل میاندیشانه یا سنتجزمهای گرایانه، کلیشهعقیدتی، ذات

دهد. های تاریخی و اجتماعی توضیح مییافته در جریانای شکلفرهنگی را به عنوان پدیده
)منسوب به اسلام( خصلت « اسلامی» بر این اساس در بحث از هنر اسلامی، مراد از صفتِ 

آن  «دهشغرافیایی و بومی و اسلامیخصلت تاریخی، ج»این هنر نیست، بلکه  «اسلامیت»
نگرانه هنر در قلمرو اسلام را، در و دقیق فرهنگی و تاریخ مراد است؛ و این روش فهم درست

 سازد.های هنری پیشین، ممکن میبا سنت ارتباط
های ظروف سفالین و دیگر ها، آرایهدر این پژوهش، انواع تصاویر گیاهی )دیوارنگاره

لیل شده بررسی و تح فرهنگ نَبَطی، با نگاه تاریخ فرهنگی و روش تطبیقی، آثار( بازمانده از
 و نقوش گیاهی نبطی به عنوان یکی از منابع و الگوهای آرابسک اسلامی شناخته و مدلّل

 است.گردیده
 

 قلمرو نَبَطیان
در  غرب جزیرة العرب،شناسان، سرزمین نبطیان، در شمالهای باستانبر اساس یافته

رودان از جمله آشوریان و در میان هایبرخی از امپراتوری ههای متوالی، تحت سلطدوره
هخامنشیان، امپراتوران سلوکی و بطلمیوسیان/ بَطالِسه مصر  ههای متأخرتر تحت سلطدوره

ل در مستققرار داشت. از حدود سده چهارم قبل از میلاد، پادشاهی نَبَطی به عنوان قدرتی نیمه
( از شرق و جنوب Edomعربستان شمالی )به تعبیر بطلمیوس عربستان سنگی( میان اِدوم )

 Healeyیافت ) جنوب غربی اردن امروزی ظهور ( درMoabاردن امروزی تا نواحی موآب )
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می ایرانی، یونانی و رو ویژههای مختلف بهسبب ارتباط با تمدنسرزمینی که به (؛1998:11
هایی از فرهنگ کم در بخشبه نمادی از تکثر فرهنگی تبدیل شد و به نوبه خود و دست

از لحاظ جغرافیایی، بین  های کهن و تمدن اسلامی.دیداری، حلقه واسطی گشت میان تمدن
میلادی، قلمرو نَبَطیان گسترش یافت و از شمال به بُصرا و حَوران، از  04ق م تا  24های سال

غرب به صحرای سینا و از شرق به وادی سِرحان و جَوف، و از جنوب به مدائن صالح رسید 
ه حیات فرهنگی میلادی به تصرف رومیان درآمد و به عنوان ایالتی رومی ب 146و در حدود 

های ایران، سوریه )شام(، مصر و این سرزمین در چهارراه فرهنگی سرزمین 22خود ادامه داد.
ترین حلقه ارتباط فرهنگی میان تمدن توانسته نقش نزدیکطور طبیعی میعربستان، به

بسک، اهای کهن را ایفا کند، که در این نوشتار تنها به تأثیر فرهنگی نبطی بر آراسلامی و تمدن
 است.پرداخته شده

رومی و -های یونانیتوان التقاطی از رگهسنت تصویرسازی گیاهی در میان نبطیان را می
رودانی دانست که با مواریث قومی و بومی درآمیخته میان و پارتی-ایرانی

چون تزیینات گیاهی نماهای سنگی عظیم  عناصری  (Patrick, 2001: 82-84).استبوده
رومی -معماری باروک یونانی هداری و معبد بزرگ پِترا، مشابه تزیینات شیودر بنای خزانه/خزانه

 های انسانی ) زن و مرد( نیزها و تندیسکه در تزیینات غیرگیاهی در میان سردیساست؛ چنان
وجه ویژه با تها بهبرداریان است. این گرتهها کاملا نمایرومی یا پارتی آن-های یونانیهمسان

و نقش  نمودهناپذیر میهای برونگرا و فراگیر هنرهای یونانی، رومی و ایرانی اجتناببه خصلت
فرهنگی،  همراکز عمد همثابفرهنگی شهرهایی چون اسکندریه، پرگامون/پرگاموس و تیسفون، به

پیرامونی در فرآیند این انتقال فرهنگی نیز مؤثر در کنار مراودات تاجران نَبَطی به این مناطق 
( Herodian Judaeaیهودیه )تأثیرات همسایۀ یهودی نَبَطیان/ است. در زمانی متأخرتربوده

های فرهنگی ؛ اما در کنار این مشابهتPatrick, 2001: 80-81)هم قابل بحث است )
می و اختصاصی هم دیده هایی با مشخصات بوهای متعددی از تصویرسازیخارجی، نمونه

                                                 
 .1تصویر  نک.؛ و نیز Patrich, 2001: 22. برای نقشه قلمرو نَبَطیان نک. 22
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که از پیرامونیان تأثیر پذیرفته باشد، در فضای بومی رسد بیش از آنشود، که به نظر میمی
 گرفته و بالیده است.محدودتری شکل

 
 های گیاهىمايهو رواج نقش ممنوعیت مقطعى صورتگری جانداران در سنت نَبَطى

؛ پارتی، رواج داشت -های یونانی و ایرانیسنتمانند  صورتگری جانداران در سنت نبطی، هم
ثیر برخی باورها از جمله حرمت أسطور بعد( تحت ت .اما ظاهرا در مقطعی متأخر )نک

های گیاهی گسترش و رونقی بیشتر یافت. برخی از مایهنقش نگارگری انسان و حیوان،
نبطی شواهدی ارائه های آرامگاه سازی درای از ممنوعیت تمثالپژوهشگران درباره دوره

گیری هنر نبطیان: ممنوعیت تصوير شکل 22اند. بر اساس پژوهش جوزف پاتریککرده
 نبطیان چون همسایگان، متأثر از احکام فقهی یهودیان در منع 20شده در میان نبطیانحکاکى

تا حدود هفتاد میلادی )در  .ق.م ۹9۸های ویژه تصاویر آرامگاهی، بین سالتصویرگری، به
در حقیقت پاتریک این پدیده را متأثر  .گری در مقابر برتافتندروی از تمثال 25زمان معبد دوم(،

 شکنی درهای تمثالترین نمونهاست؛ بنابراین مدّعا مهمهای یهودی دانستهاز فقه و سنت
اس ابر قول مشهور در زمان آرتهای معبد شیران بالدار قابل ردیابی است: بنایی که بنبازمانده
-30م.( ساخته شده بود، اما در زمان جانشین وی مالیخوس دوم )30ق.م. تا  ۳چهارم )

های های حیوانی معبد با آرایهتصاویر انسانی و تمثال 26شکنیم.( طی جریان شمایل۱0

                                                 
23. Patrich, Joseph 

24. The Formation of Nabatean Art: Prohibition of Graven Image among the 

Nabateans. 
 بنای معبد دوم اورشلیم به دستور کورش پس از آزادی یهودیان از بابل آغاز شد. .25
فرمان )سفر شکنی در مسیحیت به دلیل تفسیر لفظی از دهشکنی یا بتشکنی یا آیکوننک. اصطلاح شمایل. نیز 26

ازی س( که در اسلام توسط شخص پیامبر اکرم در کعبه صورت گرفت و حرمت صورتگری و شمایل24خروج، باب 
فقهی به حرمت تصویرگری تصریح جا که در بسیاری از منابع را در فقه همه مذاهب اسلامی در پی داشت، تا آن

 های متعدد از احادیث درباره حرمت تصویرگری نک.است )برای نمونهشده
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م ( این احتمال را هPatrich, 2001: 98بری پوشانده و محو شد. همچنین پاتریک )گچ
نیز در همین دوره تخریب شده  27تنه انسانی در قصرالبنتهای نیماست که تندیسمطرح کرده

و  م دانسته3۳های اصلاحی موجود را بعد از زلزله سال تر مرمتباشد. مکنزی تاریخ دقیق
است )به نقل از: را هم نشان داده 28التنورهمچنین مواردی از تخریب تصاویر در خِربة

Patrich, 2001: 98.) ( به نوشته پاتریکPatrich: 2001: 98 برای مخدوش کردن )
لتی های دوهای بلند و تجهیزاتی لازم بوده که فقط با هماهنگیها داربستتصاویر یا محو آن

 ۹0کم تا قبل از سال ( دستPatrich, 2001: 96-100) است. به باور پاتریکامکان داشته
ر نبطی یا نبوده یا بسیار نادر بوده و تزیینات عمدتا گیاهی سازی در آثاقبل از میلاد، تمثال

سال پس از پادشاهی  644است. وی همچنین این قرینه درخور توجه را ارائه کرده که بوده
 شکن مسیحی را با لقب شگفتنبطی، در قلمرو امپراتوری روم، لئوی سوم امپراتور شمایل

اند و به احتمال قوی انتساب این لقب به وی به همین دوره متقدم شناختهمی «لئوی نبطی»
ر نیست؛ از این رو به شمایل شکنی در میان نبطیان اشاره دارد و وجه دیگری برای آن متصوَّ

نویسان رومی که امپراتور را با این لقب معرفی نظر وی، استفانوس بیزانسی و دیگر فرهنگ
 21اند.ه منابع نبطی این پدیده فرهنگی دسترسی داشتهاند، احتمالا بکرده

شناختی ارائه شده، تردیدی نداریم که نبطیان در که بر اساس شواهد باستانبا این

                                                 
Zeilabi, Negar, “Talisman and Figural Representation in Islam: A Cultural 

History of Images and Magic, British Journal of Middle Eastern Studies, 

Published Online 27Dec. 2017. 

(: از آثار نبطی پترا واقع در شمال غرب معبد بزرگ و جنوب غربی معبد شیران Qasr el- Bint. قصر البنت )27
 بالدار در نزدیکی وادی موسی.

 کیلومتری غرب اورشلیم. 18ای باستانی در (: منطقهKhirbet et-Tannur. خِربة التنور )28
( نیز همین مطلب را درباره یک The Religion of the Nabataeans ( دين نبََطیان. ای. هیلی در کتاب 21

های با این همه بر اساس یافته است؛دوره ممنوعیت تصاویر انسانی در میان نَبَطیان با شواهدی توضیح داده
نشان  وره،دها در آثار پترا در همین شناسان، شواهد نقض بسیاری از تصاویر انسانی منقوش بر دیوارها و سقفباستان

 ت.اسگاه حاکم نبوده و عمومیت نداشتهاین باره هیچ دهد که این ممنوعیت فراگیر نبوده و سنتی یکدست درمی
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ویژه خدایان خود را در قالب تصاویری اند و بهتصویرگری انسانی و حیوانی محتاط بوده
لاف سنت یونانی و رومی که خدایان اند )بر خکردهشده و دور از فرم طبیعی ترسیم میساده

ای اند(، اما بسامد شواهد به گونهشدههای انسانی و حیوانی ترسیم میها در صورتدر آن
برای  24؛توان از ممنوعیت قطعی تصاویر انسانی در این چند دهه سخن گفتاست که نمی

در  (Tuttle, 2013: 12) ( و ک. توتلBasile, 2002: 256-257نمونه ج. باسیل )
)مانند  21بُتهاهایی از چشمهایی متعدد از تصاویر انسانی و نیز نمونهمطالعات خود نمونه

ی به صورت دو چشم، در قابی مستطیل، و گاه با افزودن بینی و  بازنمایی خدایان از جمله عُزَّ
 :Wenning: 2001 نک.اند )نیز، لب( را در معبد بزرگ پترا در همین بازه زمانی معرفی کرده

چه غلبه دارد، نوعی سبک شناسان هم آنهای باستانهای دیگر و گزارش(. در پژوهش79-95
های شهری ترکیبی نقوش انسانی، حیوانی و گیاهی در کنار یکدیگر است؛ سبکی که در محیط

ودیت محد تر نبطی بیشتر قابل مشاهده است. بر اساس این مستندات دربارهو پرجمعیت
ر سازی دتوان حرمت صورتگری و تندیسای از فرهنگ نبطی میدوره جانداران دربازنمایی 

 22های فرهنگی پیشین ارزیابی کرد.فقه اسلامی را در استمرار سنت
ی ثیرگذاری نقوش گیاهأهای تها و رگهمایهترین نقشفرض، پربسامدفارغ از این پیش

 های زیر بازجست:مایهتوان در نقشنبطی بر آرابسک در سنت اسلامی را می
 

 

                                                 
ظریه او را تواند ن)تصویری( در کنار آثار غیر فیگوراتیو می های فیگوراتیو. پاتریک به این نقد که وجود مجسمه24

و بسیاری هم بعدها بازسازی  ها مخدوشا که بسیاری از این مجسمهجاز آن»چنین پاسخ داده: مخدوش کند، این
با این همه، شواهد نقض «. اندشکنی را پشت سر نهادههای شمایلتوان نتیجه گرفت که همه این آثار دورهشده، می

 سخن وی بیش از آن است که این تعمیم موجه جلوه کند.
31. Eye-Idol 

 حرمت صورتگری خود موضوع مستقلی های فرهنگی پیشین دربارهی از سنت. چگونگی تأثیرپذیری فقه اسلام22
 توان در پژوهشی دیگر به آن پرداخت.است که می
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 خانواده با نقوش گیاهى نبطىنقوش آرابسک هم

 نقش تاک. 1
 است. در بسیاری از نقوششود که آرابسک از صورت خیالی تاک سرچشمه گرفتهگفته می

های اصلی است. از جمله در کاخ مَشتَی/ مایهآرابسک در دوره اسلامی درخت تاک جزو بن
ی)مَشتا/مُشَتّا( ( طرح درخت زندگی از همین صورت ه127کاخ زمستانی ولید دوم ) مُشَتَّ

چنین در (. هم2تصویر  نک.؛ نیز 86: 1212است )بورکهارت، خیالی تاک الهام گرفته
خره نقش درخت تاک و پیچک و ساقهمواضع مختلف در قُبّة راه تاک هم ههای درهم پیچیدالصَّ

های است. نمونه درخشان و ظریفی از پیچکهای انگور درون انحناها را پوشاندهبا برگ
کوفی زیر گنبد شایان ذکر است )قیومی  هدرون دو نوار باریک موازی اطراف کتیب متوازن

 (.2تصویر  نک.، 22، به نقل از کتابخانه کنگره آمریکا9۸۸: 941۱بیدهندی، 
و مسجد جامع قیروان هم به  و پیچک در محراب جامع اموی دمشق نقش درخت تاک 

«(. آرابسک»: ذیل 94۳4؛ عالم زاده، ۹۳: 9414است )کرسول، هایی دیگر اجرا شدهشیوه
های پیچان تاک شاخه مایهگنبد بالای محراب، نقشدر محراب مسجد جامع قیروان، بر نیم

؛ قیومی 493 :9414های انگور درخور توجه است )کرسول هایی پنج پر و خوشهبا گل
 های اموی از جمله کاخ المفجردر کاخ ون بر مساجد،افز (40۹: 941۱بیدهندی، 

(Hamilton, 1959: 41 ،نیز طرح34: 94۳3؛ هواک و مارتن )های پیچاپیچ انتزاعی و 

 مو/تاک از جمله عناصر پربسامد تزیینی است. خوردههای در هم گرهپیچک

طی اما از تبار نب های آرابسک معرفی شده،مایهترین بنمایه از اصلیکه این نقشبا این 
ها و پیچک تاک از نقوشی است که در که برگآن تقریبا سخنی در میان نیست؛ در حالی

نای خزانه ها در بها و تاج ستوناست: در سرستونکار رفتهتزیینات گیاهی آثار نبطی مکرر به
با  لمایه گهای تاک در کنار نقشترین بناهای پتراست، نقوش پیچک و برگکه از شاخص

 ,Negevاست )های باریک اجرا شدهظرافت بسیار به شکل نواری تزیینی درون کادربندی

                                                 
33  . http;//www.loc.gov/item/mpc2004007134/pp 
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1974, fig. 5123 20  0تصویر ش نک.نیز.) 
 های دیواری و سقف بناهاست. دربریبیشترین کاربرد نقش تاک در آثار نبطی در گچ 

شده و در مواردی  هایی شبیه سبک هلنی و رومی، تصویربندیاین جاها این نقوش در قاب
پارتی و میان رودانی( است که در  -ها متمایل به هنجارهای شرقی )ایرانیاجرای آن ههم نحو

 :Patrick, 2001های متراکم پر کنند )اند کل فضا را از نقش مایهآن هنرورزان مایل بوده

 25دارلای بسیار ظریف از نقش پیچک به صورت نقش برجسته در معبد شیران با(؛ نمونه94
را ثبت و گزارش  های مختلف آنای تصاویر قسمتدر مقاله 26هست که فیلیپ هاموند

 (.5تصویر  نک.fig n. 3, 4, 7, p.49-51 است )کرده
ار ها و ظروف سفالی هم بسیپیچک و برگ انگور علاوه بر بناها در تزیین چراغ مایهنقش 

ظرافت در اجرای  ) (McKenzie and others, 2013: 2/242-243 استبه کار رفته
و قابل قیاس  ها کاملا استادانههای روی سفالکارینقوش، رعایت تقارن و تکرار موزون و ریزه

 ,Vickers)میخائیل ویکرز)های میانه اسلامی است خرتر این نقوش در سدهأهای متبا نمونه

های سفالین )محفوظ در موزههایی ای دو نمونه مشابه از کاسهدر مقاله . .236-238 :1994
ها هامبورگ و بریتیش میوزیوم( را که نقوش پیچک و برگ تاک به ظرافت در سطح داخلی آن

کار شده، معرفی کرده که حاکی از گسترش این سنت هنری نبطی از طریق داد و ستد در تمام 
دورتر این سنت در  ثیراتأتوان حتی از تاین آثار می مناطق اطراف مدیترانه است و با مقایسه

 مناطقی، مثل هند هم، سخن گفت.
ها را در بناهای ها و کتیبهمایه تاک و پیچک در کنار گلنمونه مهم دیگر از نقش

                                                 
34. also see: “Fragment of the Facade Al-Khazaneh in Petra, The Capital of 

the Nabatean kingdom in Wadi Musa city in Jordan”; 

https://universes.art/en/art-destinations/jordan/petra/al-khazneh/capital 
معبد شیران بالدار از آثار نبطی پترا در نزدیکی وادی موسی است که بنابر قول مشهور در زمان آرتاس چهارم  .25

 م.( ساخته شده.04ق.م تا 8)
36  . Hammond, F. 
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ریحخِربة توان یافت. نقوش گیاهی ظریفی از آثار نبطی نیمه اول سده دوم میلادی می 27الضَّ
های قابل قیاس با ( از نمونهJoukowski, 2002: 4/235-248که در این اثر عرضه شده )

شناختی از بنایی مجلل در شمال پترا، آرابسک اسلامی است. همچنین در یک گزارش باستان
است های انگور متقارن و ظریف معرفی شدههای مزین به پیچک و خوشهسرستون

(Bikaiand et al., 2008: 481 .این آرایه6تصویر  نک .) ها با تزیینات حاوی نقوش
های طاقگان هشت الصخره )در تیرهای کششی قوسانگور در بنای قبّة چک و خوشهپی

: 9414در کرسول،  17و  16تصاویر  نک.نیز  7تصویر  نک. (ضلعی( کاملا قابل تطبیق است
در  ایشده خانهانگور در سقف نقاشی گرایانه از پیچک تاک و خوشهای واقع؛ برای نمونه49

تزیینی نبطی بعدها در آرابسک اسلامی با  همای(. این بن8تصویر شمار  نک. 28پترای کوچک
های متأخرتر با حذف عناصری مثل خوشه ها و نحوه اجرا و نیز در دورهتغییراتی در اندازه برگ

 است.انگور مستمراً به کار رفته
و مساجدی چون جامع  21الصخرهدر برخی از آثار اسلامی، در بنای شاخصی چون قبة

قیومی بیدهندی،  1تصویر  نک.الاقصی )و مسجد (4۳۳: 9414)کرسول،  طولونحمد بنا
ها هست؛ اما از انگور هم در میان پیچک ، تصویر لوح چوبی منبت(، خوشه242: 1217

ها باقی فقط پیچک های میانه، عمدتا از نیمه دوم خلافت عباسیان در بناهای مذهبیسده
های میانه رسد حذف خوشه انگور در سدهاست. به نظر میدهانگور حذف ش مانده و خوشه

های یادآور کارگاه های انگور کهنقش باغ فقهی داشته باشد و احتمالا تواند منشأاسلامی می
بوده، به سبب حرمت آن در اسلام، از  شراب سازی مجاور آن بناها یا مُتداعیشراب
ها در انگیزی موزون آنهای تاک و خیالهای آرابسک حذف شده؛ اما پیچش برگمایهنقش

                                                 
 باستانی متشکل از بناهای نبطی در نزدیکی وادی حسا در پترا.ای . محوطه27
28. Little Petraای باستانی در شمال پترا.، محوطه 
الصخره جای تردید و موضوع بحث است، زیرا نه محرابی دارد و نه جایی برای تشکیل صفوف . مسجد بودن قبة21

 نمازگزاران.
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ها پس از اسلام، در حذف نقش است. پس در نقوش عربانه، قرناین سنت هنری حفظ شده
خ و توان بازجست، اما درباره شاثیر فرهنگ اسلامی را میأانگور و روی برتافتن از تکرار آن، ت

 شود.می های تاک، تقلید و تداوم سنت هنری نبطی مشاهدهبرگ و پیچک
 

کانتوس2  / شوکة الیهود( و میوه کاج40. برگ کنگری )آ
های رگکنگری/ اکانتوس )بهای پربسامد در بناهای مختلف پترا، نقوش برگمایهاز دیگر نقش

های کاج است. در تزیینات بنایی در دره مرکزی پترا در جنوب ویرانه بزرگ پای خرس( و میوه
 نامیده «معبد بزرگ»دارای کارکرد مذهبی دانسته و  1112وادی موسی که پس از تحقیقات 

های باروک هست. در یک مورد در یاری شبیه سبک گچبرینقوش متعدد گیاهی بس شده،
درشت  هایکنگریپر و برجسته در میان و در اطراف آن برگدیوار راهروی غربی معبد گلی پنج

های مدور به صورتی مکرر در تمام قاب های خطوط و هلالهای تزیینی با آرایهبندیدر قاب
 استبه اتاق باروک شهرت یافته است. این فضا به سبب این تزییناتاجرا شده

(Joukowski, 2002: 241 ،.14تصویر  نک.)  تمام راهروی غربی هم پوشیده از بقایای
هایی است با نقوش گیاهی، که حکایت از دیواری سراسر پوشیده از آرایه بریفروریخته گچ

ست، به این اهای عموما مدور انجام شدهبندیدارد. در این معبد تزیینات گیاهی در قاب
نات ها با تزییهایی با قطری نزدیک به اندازه ارتفاع دیوار ایجاد و سراسر آنصورت که دایره

 است.شدهپوشانده می
ای کمیاب از تزیین با نقش میوه کاج هست که درون برگ پهن در همین معبد بزرگ نمونه

کانتوس حکاکی شده و اطراف آن با نقوش پیچک است شده های تودرتو آراستهآ
(Joukowski, 2002: 245 .11تصویر  نک.) 

کانتوس مکررا اجرا  روی دیوارهای جنوبی معبد هم تزیینات گل و پیچک و نیز برگ آ
های ها و نیز مخروطها و شکوفههای موّاج تاک و گلاست. در قسمت تاج دیوار پیچکشده

                                                 
40. Acanthus 
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های جنوبی در یک مورد (. در یکی از دیوارJoukowski, 2002: 244است )کاج کار شده
( در این معبد 245 :2002) شود. به تعبیر یوکوفسکیتصویری از صورتی انسانی هم دیده می

 های کلاسیک قابل بازیابی است.ترکیبی از روح هنر نبطی و سنت

ته های متعدد آن با نقش برجسدر ساختمانی مجلل یافت شده در شمال پترا نیز سرستون
 (.6تصویر  نک. Bikai and et al., 2008: 481است )س تزیین شدههای بزرگ اکانتوبرگ

های پهن و ها، دو ردیف برگداری هم در برخی از سرستوندر ساختمان خزانه/خزانه
) تصویر 01تاساکانتوس به صورت برجسته بر روی قطعات بزرگ سنگ تراشیده شده برگشته

12.) 
کار رفته، اما نقوش برگ ندرت بهبه که میوه کاجدر سنت آرابسک اسلامی با این 

کانتوس بسامد بیشتری دارد. نمونه های کهن برگ کنگر، در تزیینات قرنیزِ جرزهای کنگری/آ
( و برخی نقوش مسجدالاقصا موجود است؛ و 12 تصویر شماره .زیر گنبد بنای صخره )نک
ای بین( پنجره غربی دیواره)شاه تیر چو کاری فَرَسبتوان در منبتنمونه متأخرتر آن را هم می

ق، در فسطاط( که مزیّن به افریزی با نقش 212) جنوب غربی و شمال غربی مسجد عمرو
ای ترکیبی ( با نقوشی ظریف و شیوه400: 9414کرسول، ( برگ کنگر است، ملاحظه کرد

 ها.های نبطی آنشبیه و قابل تطبیق با نمونه
ار است، اما تفاوت در نحوه اجرا )که موضوع ها بسیها شباهتمایهکه در نقشبا این 

 02.بحث این پژوهش نیست(، قابل ملاحظه است
 

                                                 
41. https://universes.art/en/art-destinations/jordan/petra/al-khazneh/capital. 

ها هم ژرف و برجسته است، اما بری. در سنت نبطی عموما نقوش گیاهی روی قطعات سنگی حکاکی شده و گچ02
نه برخی در سنت آرابسک اسلامی عموما این نقوش روی سطوح صاف یا با ژرفایی کمتر کار شده و در این زمی

ها در سنت اسلامی مایهترکیب نقش نحوه شوند.های غربی، مثل الحمرا استثناهایی محسوب میهای کاخسرستون
تاک،  بخشی از شبستان مسجد جامع اموی دمشق، نواری نه از شاخه هم گاه خلاقانه است؛ مثلا در یک مورد از آرایه

 (.58: 1212. کرسول، کاست )نشده هایی از انگور، نقشکنگر با خوشه که از ساقه
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 مايه برگ نخل. نقش3
های مستطیل شکل، نقش مایه برگ نخل در بندیدر تاج تزیینی بالای درهای ورودی در قاب

(؛ ,Negev, 1971: 27, 158, fig. 4034, 4035 4046) شودجاهای گوناگون دیده می
د برگ رسشناسان در مناطق مختلف از تمدن نبطی، به نظر میهای باستاناما بر اساس یافته

گ نخل است. ویژگی اصلی بازنمایی بررفتهکار مینخل بیشتر برای تزیین ظروف سفالین به
ظرافتی است که در کنار خطوطی صاف یا ها از سنخ نقوشی ابتدایی و بیدر این سفالینه

 ,McKenzie and others 245 ,243-242است )کار رفتهکوبی بهنقطه اهمراه ب منحنی

 (.10تصویر  نک.؛  /2 :2013
هایی از های پربسامد است. نمونهمایهبرگ نخل در سنت آرابسک اسلامی هم از نقش 

های الحَیر و المفجر و ... و نیز مساجدی چون مسجد جامع مایه را در تزیینات کاخاین نقش
 (.49۱: 9414توان دید )کرسول، میقیروان 
 
 نتیجه

های رایج درباره انتساب ابداع آن، یا انحصاری دانستنش انگاریرغم سادهمیراث آرابسک بر
وع های متندار دارد و ضمن إحتوا بر میراثلایه و ریشهبه فرهنگ و عالم اسلامی، تباری لایه

فته تا همسایگان کنعانی و سندی و مصری از سومری و ایلامی و آشوری و ایرانی و رومی گر
 است.خر اسلامی منتقل شدهأها و تصاویری کهن و باستانی به فضای متقالب فرم ها، درآن

به  های هلنی رومیمایهدر متون تاریخی و دیگر منابع، ردپایی روشن از چگونگی انتقال نقش
باط مستقیم برخی معماران و دوره اسلامی در دست نیست، جز روایاتی معدود حاکی از ارت

جمله دعوت ولید بن  هنروران رومی و مشارکتشان در ساخت برخی بناهای اسلامی )از
؛ قیومی 9۱بلاذری، د.تا:  (ص)عبدالملک از شماری کارگر رومی برای توسعه مسجد پیامبر

رومی سخن گفت.  -توان از اخذ و اقتباس مستقیم از هنر یونانی( نمی9۸۱: 941۱بیدهندی، 
درباره چگونگی انتقال سنت نبطی هم شواهد مکتوب اندک است؛ برای مثال روایتی هست 
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حضور مهندسانی نبطی در دوره اسلامی، از جمله مشاوره خواستن حجاج یوسف  درباره
 :1217)قیومی بیدهندی،  قفی در ساختن شهر واسط از مهندسی آرامی به نام حسان نبطیث

ها در میان آثار به جا مانده، و نیز مجاورت جغرافیایی شباهت (، اما با توجه به بسیاری9۳۹
های اسلامی شاید بتوان با احتیاط از نقش واسطگی هنر نبطی در انتقال با سرزمین

های شرقی به هنر اسلامی سخن های( یونانی رومی و نیز برخی سنتف)موتی هایمایهنقش
 همدع های گوناگون آرابسک، آثارکم بر اساس این پژوهش، در کنار خاستگاهگفت یا دست

 نبطی تبار آرابسک را در چند بند زیر عرضه کرد:
های آرابسک، نقوش متنوعی از جمله نقش تاک، پیچک و خوشه مایهدر میان نقش .1

ها توان مایه هنر نبطیان را در آننگور، برگ اکانتوس و نخل و میوه کاج از مواردی است که میا
 02.ردیابی کرد

های گیاهی، طرز اجرای نقوش در سنت مایههای بسیار در نقشبر رغم شباهت  .2
س های نبطی در قیاتوان یافت؛ ازجمله بساطت نمونههای بسیار مینبطی و اسلامی تفاوت

 ها در قلمرو اسلامی.شده آن های پذیرفتهنهبا نمو
ها از نبطی به دوره اسلامی سیری پیوسته و مستقیم نداشته، بلکه سیر انتقال این آرایه  .2

های درختی شباهت دارد که ضمن حفظ آبشخورهای ها و ریشهای از شاخهبیشتر به شبکه
خود: شام، مصر،  لف پیرامونگونش، تأثیرات خود را در جهات و مناطق مختگونه

 العرب گسترانده است.جزیرة
 

 

                                                 
های های مسکونی اطراف آن در موزاییکمنحصر به فرد از کوشکی دوطبقه میان باغ و خانه ها نگاره. افزون بر این02

( هست که شباهت بسیار زیادی میان 58: 1212در کرسول،  26رواق غربی جامع اموی دمشق )نک. تصویر شماره 
شود که خود ونانی و نمای بناهای پترا از جمله بنای خزانه و بنای معبد بزرگ دیده میی-فضاسازی باغ رومی آن و
 تواند موضوع پژوهشی مستقل باشد.می
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