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 :کد مقاله 14٠4٠8٠٥1222٥٣4

  یبر آرا دیبا تاک یقوللرآقاس نیعاشورا اثر حس ۀدر پرد یرونیمفهوم آ یبازخوان

یریتا متن تصو کیتراژ تیروا از :رکگورییسورن ک  
 1رضواني فیروزه شیباني

 دهیچک

 تيروا ران،يا یاخانهقهوه يبرجسته از نقاش یابه عنوان نمونه يقوللرآقاس نیحس اثر« عاشورا» ۀپرد

 تيروا کيفراتر از بازگو کردن صرف  ييبازنما ني. ادهديارائه م یريکربلا را در قالب تصو کيتراژ

پژوهش،  نيسازد. هدف ايمعنادار را در ساختار اثر آشکار م یهااز تناقض و فاصله ييهاهيلا ،ينيد

پرده عاشورا  وابسته  ييکاربرد آن در بازنما يو بررس رکگورييدر فلسفه سورن ک يرونيمفهوم آ لیتحل

از جمله  ،يرونيآ یدیکل یهامطالعه با تمرکز بر مؤلفه نياست. ا يرانيا یاخانهقهوه يبه  مکتب نقاش

 يکربلا در نقاش یتراژد ييبازنما ينگچگو لیبه تحل ،يمتعال یو حرکت به سو ييمعنا قیتعل

است.  یو هنر يفلسف اتیبر مرور ادب يو مبتن يلیتحل-يفی. روش پژوهش توصپردازديم یاخانهقهوه

 ييو بازنما یاخانهقهوه يساختار نقاش ،یو در بخش هنر رکگورييک يرونيآ يمبان ،يدر بخش فلسف

اند. شده یگردآور یاآمده از منابع کتابخانهبر عاتبر اطلا يها مبتنشده است. داده لیعاشورا تحل

 قیو تلف نينماد یاز زبان بصر یریگبا بهره یاخانهقهوه ياز آن است که نقاش يحاک هاافتهي

 فايا ييمعنا قیتعل جاديدر ا یمحور ينقش يرونيکه در آن آ نديآفريم ييفضا ه،يچندلا یهاتيروا

تر موجود در واقعه عاشورا به تفکر ژرف یهابا پارادوکس مواجههمخاطب را در  قیتعل ني. اکنديم

در کنار  کيتراژ یريعاشورا با تصو ۀپرد ن،ی. همچندارديرنج و شهادت وا م مان،يا یدرباره معنا

را در  یفرد تیمسئولاز انتخاب و يستیالیسستانياگز یاتجربه ،يمتعال یو حرکت به سو دیام انیب

نه  یاخانهقهوه يکه نقاش دهديپژوهش نشان م ني. ادهديارائه م يخيت تاريفراتر از روا يسطح

 .کنديعمل م زین يو اخلاق يفلسف يشيبازاند یبرا یبلکه به عنوان بستر ،يتنها به عنوان هنر مردم
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 مقدمه

دار در فرهنگ عامه ايران، از اواخر دوره قاجار و اوايل ای به عنوان هنری ريشهخانهنقاشي قهوه

ای پیوندی ناگسستني برقرار کرد. پهلوی پا گرفت و با موضوعات ديني، حماسي و اسطوره

جمعي و باورهای مذهبي هایيا کلاسیک، بر انتقال تجربه نقاشي درباریاين نوع هنر، برخلاف 

 در اين زمینه، (.1٥٩-14٣: 1٣٩٧)زارعي و ديگران، حماسي به مخاطبان عام تکیه داشت و

 شود؛مي شناخته ایخانهقهوهنقاش ترينبرجسته عنوانبه(ش1٣٣٧ـ12٧٩)حسین قوللرآقاسي

 و ایشاهنامه هایجنگ ربلا،ک هایصحنه بازنماييبه خود بزرگ هایدرپرده که هنرمندی

 سبک اين هاینمونه ترينشاخص از يکي او «یعاشورا پردۀ» و پرداخت مذهبي هایروايت

ای خانهنقاشي قهوها درکه بازنمايي واقعه عاشوراز آنجا .)212-211: 1٣8٣از، پاکب)آيدشمارميبه

 ها وها، گسستی تصويری آن تناقضهالايهبلکه درشود، يت آيیني محدود نميرواتنها به

 1«آيروني»تصويری آن را درچارچوب مفهومو رواييتوان عناصرمي شود،مييي نمايانهافاصله

، 2مفهوم آيروني با ارجاع مکرر به سقراطکتاب يرکگور درلیل قرارداد. سورن کيمورد تح

آن  داند که فرد دريستانسیالیستي ميصرفاً يک فن بلاغي بلکه وضعیتي اگزآيروني را نه

حقیقت،  ای که تناقض میان ظاهر و؛ فاصلهکندای انتقادی میان خود و جهان برقرار ميفاصله

. Kierkegaard, 1989) :248ـ 2٥٣ (سازدايمان و شک، يا عظمت و ضعف را برجسته مي

يابد، جايي که او ادامه مي نیز ٣ترس و لرزويژه در اين وضعیت آيرونیک، در آثار بعدی او، به

تجربه ايمان را نه يک اطمینان عقلاني، بلکه جهشي در تاريکي، مبتني بر تناقض و اضطراب 

آقاسي، به ويژه پردۀ عاشورا، قوللر در اين زمینه، نقاشي عاشورايي . کندوجودی، توصیف مي

ه و پیچیده، امکان نه تنها بازنمايي يک رويداد مذهبي است، بلکه به مثابه متني چندلاي

تواند آورد. يکي از مفاهیم فلسفي که ميادی متعددی را فراهم ميهای تفسیری و انتقخوانش

يرکگور است؛ مفهومي در انديشه سورن کي« آيروني»تر اين آثار کمک کند، به درک عمیق

و  شناختيکه برخلاف برداشت رايج، صرفاً ابزاری بلاغي نیست، بلکه نوعي وضعیت هستي

ها، به پرسش درباره معنای گیری از قطعیتاگزيستانسیالیستي است که فرد در آن با فاصله

 .پردازدحقیقت، ايمان و وجود مي
 

 

 
                                                           
1. Irony 
2.The Concept of Irony with Constant Reference to Socrates. 
3.Fear and Trembling 
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 اهداف و ضرورت تحقیق

در « آيروني»عاشورای حسین قوللر آقاسي از منظر مفهوم  ۀهدف اين پژوهش، تحلیل پرد

يرکگور است. اين تحلیل در پي آن است که نشان دهد چگونه اين اثر هنری، انديشه سورن کي

هايي از تناقض، ابهام، و تعلیق فراتر از يک بازنمايي وفادارانه از رويداد عاشورا، حامل لايه

ـ  ها را در چارچوب يک نگاه انتقادیتوان آنکه مياست و راهي به سوی متعالي  معنايي 

 :قابل طرح است های زيراز جنبهاين تحقیق به علاوه  .کرد تبیین تفسیری

رغم جايگاه مهم آن در تاريخ هنر ايران، کمتر با ای بهخانهنقاشي قهوه: ضرورت هنری

پسند ناديده گرفته عامهعنوان هنری رويکردهای تفسیری و فلسفي تحلیل شده و اغلب به

 .شده است

يرکگور عمدتاً در حوزه فلسفه و الهیات بررسي مفهوم آيروني در انديشه کي: ضرورت نظری

 .ايراني، نوآورانه است-ويژه در بستر فرهنگ اسلاميشده و کاربرد آن در تحلیل آثار هنری، به

در حافظه تاريخي و عنوان يک واقعه محوری عاشورا، به اجتماعی:ـ  ضرورت فرهنگی

ای های پیچیده و چندلايههای هنری خود نیز واجد ظرفیتديني جامعه ايران، در بازنمايي

تواند به بازانديشي در مناسبات میان ايمان، روايت و تصوير ها مياست که پرداختن به آن

 .منجر شود

 لهأبیان مس

حسین قوللر آقاسي، در نگاه نخست های عاشورايي طور خاص پردهای، و بهخانهنقاشي قهوه

هايي که در پي کنند؛ بازنماييهای وفادارانه و پرشور از واقعه کربلا جلوه ميهمچون بازنمايي

تر، اين آثار واجد اند. با اين حال، در سطحي ژرفتثبیت باورها و تقويت عواطف مذهبي

عنوان بیان ها را صرفاً بهن آنتواهايي از تناقض، گسست، و شکاف معنايي هستند که نميلايه

ايمان مذهبي فروکاست. در اين آثار، نوعي مواجهه با امر تراژيک، نمايش مرز میان قهرماني 

منظر پژوهش  اين از .خوردو شکست، و تأمل در نسبت میان حقیقت و ظاهر به چشم مي

 : کوشد به مسالة محوری زير پاسخ دهدحاضر مي

 آيروني واسطة به تراژيک روايت يک از فراتر قوللرآقاسي حسین عاشورای چگونه پردۀ -

 شود؟مي بدل چندلايه به متني  يرکگوری،کي
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 پیشینه تحقیق

رو دارند، مواردی که شايد بتوان از جملة مقالاتي که بیشترين همپوشاني با تحقیق پیش

مفهوم آيروني از يک توضیح آنها در زير آمده است را برشمرد. اين مقالات با در نظر گرفتن 

 شوند:خانه از سوی ديگر مطرح ميسو و مطالعه آثار حسین قوللر آقاسي در مکتب نقاشي قهوه

 حسین آثار هایشخصیت در شر و خیر نقش»ای با عنوان ( در مقاله1٣٩٣ضرغام) گروياني و

 شر و خیر تصويری و اخلاقي هایويژگي ،٣٠شماره  ٩نگره، دوره  در فصلنامه« آقاسيقوللر

 پژوهش تمرکز. کندرا بررسي مي قوللرآقاسي حسین ایخانهقهوه نقاشي آثار هایشخصیت در

 از گیریبهره با که طوریبه است، آثار اين در ديني و ایاسطوره عناصر تلفیق ینحوه بر

 و قهرمانان قالب در هاشخصیت تصويری، بیان سادگي بر تأکید و مذهبي و ملي هایسنت

 مضمون در فقط نه شر و خیر تقابل دهدمي اين پژوهش نشان . انددرآمده نمايش به دشمنان

 هنر ديني-ملي هويت و دارد جدی حضوری آقاسي قوللر آثار بصری ساختار و فرم در بلکه

 .است کرده تقويت را عامه

 خانهقهوه گذارتأثیر نقش تبیین»( در مقالة ديگری با عنوان 1٣٩٧حمیدی) شاملو و زارعي،

سال ، شناسی پارسهمطالعات باستان در مجله« ایخانهقهوه نقاشي گیریشکل جريان در

 است ايراني روايي هنر از مکتبي ای،خانهقهوه دهند؛  نقاشياينگونه توضیح مي 5، شماره 2

 بزم و رزمي و مذهبي موضوعات با عمدتاً نديده،مکتب هنرمندان توسط قاجار اواخر در که

 ديني و ملي هويت تقويت و تجمع پايگاه تنهانه هاخانهقهوه دهدمي نشان نتايج. گرفت شکل

 ايراني هنر در مستقل مکتبي خلق و ضدحکومتي و انتقادی نگرش بروز منشأ خود بلکه بودند،

 است. کرده پیدا ويژه نمود آقاسي قوللر همچون هنرمنداني آثار در که شدند

واکاوی عناصر و کاربردهای »ای با عنوان ( در مقاله14٠1)بختیاريان و، شیباني رضواني کارگر 

های نوين در مجله پژوهش« ی آل اينجوی منتخب مکتب شیراز در دورهآيروني در سه نگاره

و سپس توضیح  ، ابتدا مفهوم ايروني را شرح داده2، شماره 1در مطالعات علوم انساني دوره 

 گرفته کار به  عنوان صنعتي تصويری در روايت يا فرم يک اثر تصويریآيروني به دهند که مي

ی آل طور خاص دورهمکتب نگارگری شیراز و به نگارۀ سه در آيروني مقاله، اين در. شودمي

باشد ها موجب شده مغول ةرود شرايط اجتماعيِ سلطشود زيرا گمان مياينجو بررسي مي

طور کنايي و آيرونیک بیان کرده آرايي، مفاهیمي را بههنرمندان ايراني در تصويرگری و کتاب

تر قابلیت هايي بیشنگاره گیرند که؛نويسندگان پس از بررسي آثار مورد نظر نتیجه ميباشند. 

https://api.lu.ac.ir/?_action=article&au=2951397&_au=%D8%B1%D8%B4%DB%8C%D8%AF++%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1
https://api.lu.ac.ir/?_action=article&au=2951396&_au=%D9%85%D8%B1%DB%8C%D9%85++%D8%A8%D8%AE%D8%AA%DB%8C%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D9%86
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گ اصلي در مواجهه با شرايط عمیق و مطلقي چون مر ۀتحلیل آيرونیک دارند که در آن سوژ

 باشند. شود، قرار گرفته يا موقعیت بغرنجي که منجر به مرگ 

خانه را طور همزمان نقاشي قهوهای که بهو ارزيابي ساير مقالات، مقالهبا توجه به موارد فوق 

به مثابه متن از منظر مفهوم آيروني بررسي کرده باشد تاکنون منتشر نشده است و مقالة 

ها و مضامین تراژيک است که موضوع تازه در بررسي روايتای رو از اين جهت مواجهپیش

ای، يعني يک اثر از مهمترين نقاشان اين حوزه يعني حسین قوللر آقاسي را خانهنقاشي قهوه

 دهد.پیش روی مخاطب قرار مي

 مبانی نظری

  آیرونی مفهوم

شود يا به آيروني در زبان فارسي به مفهومي بلاغي اشاره دارد که در آن آنچه گفته مي ۀواژ

به عبارت ديگر، . يا حتي در تضاد است تفاوت داردرسد، با آنچه واقعاً منظور است نظر مي

ای کند که در سطح ظاهر ممکن است معنای سادهگوينده يا نويسنده چیزی را طوری بیان مي

 .دارد ديگر معنايي زمینه، به توجه با يا زيرين ةولي در لاي ،داشته باشد
 و معنا تاريخ، طول در و داشته حضور غرب فلسفه و فرهنگ در ديرباز از آيروني مفهوم

 مطرح سقراط توسط بارنخستین آيروني باستان، يونان در. است يافته متعددی کارکردهای

 اين و داشتوامي تأمل و پرسشگری به را مخاطب و خود ناداني، به تظاهر با سقراط. شد

 متزلزل را شدهتثبیت باورهای که شدمي تلقي منفي و سلبي نیروی نوعي جهل، به تظاهر

 که بوده خودآگاهي و حقیقت کشف ابزار آيروني معنا، اين در(. ٦ :1٣8٦ يرکگور،کي) کردمي

 .است نهفته سقراط در آن اگزيستانسیالیستي و فلسفي هایريشه

 نمود معنا و ظاهر میان تضاد و طنز شکل به بیشتر آيروني کلاسیک، ادبیات و روم دوران در

 هنجارهای و هاارزش تمسخرآمیز بیان و اجتماعي نقد به آن با نويسندگان و کرد پیدا

 آيروني اولیه، مدرن و رنسانس دوره در (.٥٠-4٠ :1٣8٩ فورمیو،) پرداختندمي شدهپذيرفته

 و هاارزش نقد برای ابزاری به و يافت اجتماعي فلسفه و انتقادی ادبیات در بیشتری جايگاه

 (.2٣٠-22٠ :1٣٩٠ راسل،) شد بدل اجتماعي هنجارهای

 عنوانبه را آيروني شلگل فريدريش و شلینگ فريدريش مانند آلماني فلاسفه نوزدهم، قرن در

 ساده شوق و شور از و باز حالت به بسته نگرشي از را فرد که ديدندمي ديالکتیکي فرآيندی

 آيروني يرکگورکي سورن دوره، همین در (.٥٠: 14٠4کولبروک، ) رساندمي انتقادی نگرش به

 منفي و سلبي نیرويي را آيروني او. داد ارتقا اگزيستانسیالیستي و وجودی فلسفه سطح به را
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 درباره تأمل به را او و کردمي جدا رايج هایارزش و شدهتثبیت جهان از را فرد که دانستمي

 اگر: کردمي اشاره آيروني خطر به همچنین کیرکگور. رساندمي اصیل انتخاب و فردی حقیقت

 از اگر اما شود، گرفتار انتهابي بدبیني و پوچي به است ممکن بماند، باقي حالت اين در فرد

 :1٣8٦ يرکگور،کي) است فردی خودآگاهي تحقق و ايمان برای ایمقدمه آيروني کند، عبور آن

٣2٣–٥41.) 

 ساختارهای نقد ابزار عنوانبه را آيروني دريدا و فوکو نیچه، همچون فیلسوفاني بیستم، قرن در

. کردند تأکید 1و امری محتمل نسبیت بر و دادند قرار توجه مورد حقیقت و زبان قدرت،

 گره مخاطب نقش و ادبي تحلیل به را مفهوم اين آيروني، بلاغت حوزه در بوث وين همچنین

 رورتي ريشارد يکم، و بیست قرن اوايل و بیستم قرن اواخر در .(Booth, 1974: 20-30) زد

 قطعي باورهای به نسبت ورزیشک بر که کرد مطرح مدرن فلسفي رويکرد عنوانبه را آيروني

 .(Rorty, 1989: 4-5) دارد تأکید شدهتثبیت ساختارهای از گیریفاصله و

 شد، و سپس زآغا سقراطي ناداني به تظاهر از مفهوم اين که دهدمي نشان آيروني تبارشناسي

 و وجودی ایتجربه به کیرکگور يافت؛ از منظر انتقادی جايگاه مدرن فلسفه و ادبیات در

 اجتماعي، هایساختار نقد برای ابزاری به معاصر فلسفه در و کرد پیدا ارتقا اگزيستانسیالیستي

 و باورها از گذاریفاصله توانايي آيروني، ساده، بیان به. شد تبديل قطعي باورهای و زبان

 .است اصیل تخابان و خودآگاهي سوی به حرکت و انتقادی ورزیشک شده،تثبیت هایارزش

 یرکگورکی اندیشة آیرونی در

 که است آن بر سقراط به دائمي ارجاع با آيروني مفهوم خود دکتری رسالة در يرکگورکي

 هستي و تفکر در بنیادين جايگاهي بلکه نیست، ادبي شگرد يا بلاغي صنعت يک صرفاً  آيروني

 میان انتقادی ایفاصله آيروني، که دهدمي نشان سقراطي روش بر تأکید با او. دارد انساني

 برای بلکه معنا، يک تثبیت برای نه که ایفاصله است؛ حقیقت و گفتار میان يا جهان، و فرد

 آيروني ترتیب،بدين (.Kierkegaard, 1989: 6–9) آيدمي پديد گریپرسش امکان گشودن

 حقیقت به انديشیدن امکان بلکه کند،مي عرضه را حقیقت خود نه» که است نفي از شکلي

 اگزيستانسیالیستي وضعیتي آيروني يرکگور،کي نظر از .(Ibid: 13) «داردمي نگاه زنده را

 و معنا شک، و ايمان میان: شودمي مواجه بنیادين تعارضات با وضعیت اين در فرد. است

 را خود هم تواندمي فرد آن در که است مرزی آيروني،»: نويسدمي او. ضعف و عظمت پوچي،

 به .(Ibid: 248) «يابد دست بنیاني يا معنا هیچ به ضرورتاً  آنکهبي را، جهان هم و کند نفي

                                                           
1. contingency  
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 ترديد و معنا بحران با که است وجودی ایتجربه بلکه زباني، بازی صرفاً نه آيروني دلیل، همین

 است. تنیده هم در

ل مفاهیمي چون آيروني را ذي سقراط به دائمي ارجاع با آيروني مفهومکتاب  در يرکگورکي

کند. در تظاهر به جهل و منفیت، مفهوم اگزيستانس يا جود فردی، خطر و امکان تبیین مي

 هاپرسش دل از را حقیقت ناداني، به تظاهر با متون افلاطون شاهديم که شخصیت سقراط

 و دارد شهري سقراطي فلسفه عمق در بلکه ظاهر در تنها نه آيروني اين کشید.مي بیرون

 آيروني، ويژگي سازد. اينمي متزلزل را زمانه دانايي مدعیات تمامي سلبي، نیرويي عنوانبه

در  .شود آزاد تقلید و نگریسطحي از و بجويد را خويش اصیل خويشتنِ که داردوامي را فرد

 هرگونه بلکه کندنمي اثبات را چیزهیچ که داندمي سلبي نیرويي را آيروني يرکگورادامه کي

 به اتکا از را فرد نفیّت،م اين (.248 :14٠٣ يرکگور،کي) سازدمي متزلزل را شدهتثبیت قطعیت

 .بجويد را شخوي اصیل خويشتنِ که داردوامي را او و رهاندمي روزمره هایعادت

 به اتکا از را فرد که آفريندمي جهان و فرد میان شکافي آيروني يرکگور معتقد است کهکي

 يرکگورکي .دهدمي قرار خويش فردی حقیقت برابر در را او و ساخته جدا جمعي عقل و عرف

. بینجامد انتهابي بدبیني يا پوچي به است ممکن بماند، تنهاييبه اگر آيروني که دهدمي هشدار

 انتخاب و ايمان سویبه جهش برای ایمقدمه تواندمي آيروني شود، عبور مرحله اين از اگر اما

 هنگامي ابراهیم، که دهدتوضیح مي ترس و لرز کتاب در يرکگورکي (.٣41 همان:) باشد اصیل

 آن در او. رودمي ديني سطح به اخلاقي سطح از کند، قرباني را اسحاق شودمي مأمور که

 اين. بماند وفادار الهي فرمان به تا کندمي «تعلیق» را عقلاني و اخلاقي معیارهای همة لحظه،

 اين در (. :56Kierkegaard) نامدمي «1اخلاقي امر غايي تعلیق» يرکگورکي را وضعیت

 فرو همه ـ هلاکت و رستگاری نادرست، و درست شر، و خیر ـ شدهتثبیت معناهای لحظه،

 عقلاني معناهای که ایيعني لحظه معنايي بنابراين تعلیق .ماندمي باقي ايمان تنها ريخته و

 يقین و فقدان پارادوکسیکالِ وضعیت در مطلق، با مواجهه در فرد و افتندمي کار از اخلاقي و

 که دهدمي نشان تراژدی، و آيروني رابطة از خود تحلیل در يرکگورکي .گیردمي قرار زمانهم

 برملا را انسان فناپذيری و رنج تراژدی. دارند قرار پیوستگي در بلکه تقابل در نه دو اين

 را هست آنچه و باشد بايد آنچه میان شکاف ديگر، ایلايه افزودن با آيروني اما سازد؛مي

 سطحي به را آن تراژدی، کردن نابود جایبه» آيروني که کندمي تأکید او. کندمي برجسته

 (.ibid: 328) «دهدمي سوق ترعمیق

                                                           
1. teleological suspension of the ethical  
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راهي به سوی »و « تعلیق معنايي»توان دو مولفة شاخص يعني با توجه به اين توضیحات مي

يرکگورد در تفسیر آيرونیک از متن روايي يا تصويری استخراج و بر را از منظر کي« متعالي

 اساس آن به بررسي و تحلیل اثر پرداخت:

های معمول و قابل فهم ما به حالت ای خاص، معنا و ارزشيعني در لحظه 1ينايتعلیق مع

 .گیرديا کشمکش میان دو معنا قرار مي 2آيد و فرد در وضعیت پارادوکسیکالتعلیق درمي

زمیني و رفتن به سوی های سطحي و تجربیات يعني عبور از مرحله ٣رفتن به سوی متعالي

 .تر و غالباً مذهبي يا وجودی استيک تجربه متعالي، که درکي عمیق

 های تحقیقیافته

 تراژیک روایتِ: خانهقهوه نقاشی

اجار پديد آمد و با گسترش ق ۀپسند در ايران است که از دورای، هنری عامهخانهنقاشي قهوه

تر و فراگیرتر به تدريج شکلي جدیهای اجتماعي، بهها، تحولات شهری و دگرگونيخانهقهوه

های مذهبي، حماسي و اجتماعي شکل گرفته و محور اصلي روايت ةخود گرفت. اين هنر بر پاي

ين اند پیدايش آن بر تراژدی، برانگیختن احساس و ايجاد همدلي جمعي استوار است. هرچ

گردد، اما در دوران مشروطه به اوج خود رسید و بیشترين نمود مي قاجار باز ۀهنر به اوايل دور

محور از سوی هنرمندان خودآموخته در فضای روغنيِ روايتتوان در خلق آثار رنگآن را مي

 .ها مشاهده کردخانهقهوه

ها کند که اين نقاشيتأکید مي« ی قاجارای در دورهخانهنقاشي قهوه» ةدر مقال ساریخانی

اند، اما موضوع اصلي پذيرفته تأثیرهای تزئیني های تصويری ايراني و سبکگرچه از سنت

: 1٣84کربلاست )ساريخاني،  ةها، واقعترين اين روايتروايي است؛ مهم وها بیشتر مذهبي آن

11٦–11٧.) 

پردازی و نگاه عامیانه دانست(، نوعي توان تلفیقي از خیالای )که آن را ميخانهدر نقاشي قهوه

شود؛ اين ارتباط عمدتاً از دلِ مضامین آشنا ارتباط مستقیم میان نقاش و مخاطب برقرار مي

هايي با آيد. پردهها پديد ميخانهها در فضای باز و مردمي قهوهعمومي اين پرده ةو عرض

مذهب شیعه، تقويت فرهنگ ملي، ايجاد اشتیاق برای  ةا، برای تبلیغ و اشاعمضمون عاشور

خواني و گردآمدن مردم در مراکز فرهنگي، و نیز برای روايت مظلومیت امام حسین)ع( تعزيه

)همان: شدند هايي چون رستم و سهراب عرضه ميهای اسطورهو يارانش و همچنین دلاوری

                                                           
1. Suspension of meaning 
2.Paradoxical 
3. Movement toward the sublime  
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گرفت. نقالي، هنر ها، در موارد بسیاری همراه با نقالي صورت مياين نقاشي ةعرض (.11٦

گويي، حرکات شفاهي روايت داستان است که توسط نقال و با استفاده از صداسازی، بداهه

های ای، در مکانخانهاين شیوه نیز همچون نقاشي قهوه شدبدني و بیاني پرشور اجرا مي

شکل گرفت و مخاطبان آن عمدتاً طبقات مردمي جامعه بودند. ها خانهعمومي همچون قهوه

هنر مکمل در انتقال  اشي با روايت شفاهي( و نقالي، دوترکیب نق)خوانيدر واقع، پرده

 .آيندای به شمار ميهای حماسي، مذهبي و اسطورهداستان

ملي و  های شاهنامه، زندگي امامان، قهرمانانهايي چون داستانهنر بر روايت دو هر

ها ساده، اند و زبان آنهای ايراني تمرکز دارند؛ هر دو در فضای عمومي رشد يافتهاسطوره

های هنر رسمي و درباری است. نقاشي و نقالي، در فضای فهم و به دور از پیچیدگيقابل

عام جامعه بود، پرورش يافتند ة ها، که محل تجمع، آموزش، و سرگرمي طبقخانهفرهنگي قهوه

 .های اجتماعي و مذهبي شدنده تدريج بدل به ابزارهايي مؤثر در انتقال فرهنگ و ارزشو ب

ی پهلوی هايي از نقالي عاشورا در دورهی نمونه، دربارههای ايرانينمايشدر کتاب  عاشورپور

پوش، گیری از ابزارهايي چون ذرهدهد: در اين دوره، نقالان با بهرهچنین توضیح مي

پرداختند. اين نوع اجراها، تلفیقي از خواني به روايت وقايع عاشورا ميو حمله خوانيچاووشي

های مذهبي و فرهنگي به مخاطبان ها انتقال پیامبیان آوايي و تصوير ذهني بودند و هدف آن

 (.11٧: 1٣8٩)عاشورپور، بود 

های عاشورايي، از چنین عباراتي برای نقل خوان روايت، پردهمحمدرضا معجونیبرای نمونه، 

 :کنداستفاده مي حسین قوللر آقاسیای از آثار پرده

غمناک و پر از  ةالله الرحمن الرحیم... ای اهل دل، گوش جان بسپاريد که امروز قصبسم»

های قديم، نکنم... در زماي برايتان بازگو ميسحسین قوللر آقا ۀدرس عاشورا را از پرد

سرزمیني پر از عشق و وفا بود، که حسین بن علي، فرزند پاک پیامبر، در آن سرزمین با 

بینید که امام حسین و سپاهیان ظلم و جور روبرو شد. اينجا، وسط اين نقاشي رنگین، مي

ر اند... ببینید آن لشکاند، حتي وقتي دشمنان به سراغشان آمدهيارانش چقدر شجاعانه ايستاده

خواستند به يغما ببرند. اما حسین، همچون کوهي استوار، با پرچم چیز را ميپرهیاهو که همه

های پر از اندوه و حق در دست، ايستاده است تا عدالت را زنده نگه دارد... نگاه کنید به چهره

کبری ای، زينب ها جان دادند اما عزت را نفروختند. در گوشهاما سرشار از ايمان يارانش؛ آن

ای زنده است، را ببینید که چگونه داغدار برادرش است اما شجاع و صبور... اين پرده مثل قصه

ای کنندههايش آن را حک کرده است تا هر نگاهای که حسین قوللر آقاسي با قلم و رنگقصه
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حتي اگر قربانیاني هم داشته باشد... ای  ،بینديشد و بیاموزد که حق همیشه پايدار است

ستان، اين پرده عاشورا، فقط يک تصوير نیست، بلکه تابلويي است که صدای قیام، ايثار و دو

دهد اين روايت تصويری و زباني، نشان مي . (URL1)«رساندآزادگي را از دل تاريخ به ما مي

های تاريخي، فرهنگي ای تنها يک بیان بصری نیست، بلکه بازتابي از روايتخانهکه نقاشي قهوه

پیش از تحلیل محتوای تصويریِ آثار با ، رواز همین مذهبي در قالبي حسي و تعلیمي است.و 

زيرا  .لف داشته باشیمؤتأکید بر مفهوم آيروني، ضروری است شناختي مقدماتي از هنرمند م

 .تر اثر خواهد بودهنرمند، کلید فهم دقیق های فکری، اعتقادی و سبکدرک ويژگي

 خانهیکی از بنیانگزاران نقاشی قهوهحسین قوللرآقاسی: 

 به ايران ایخانهقهوه نقاشان ترينبرجسته از يکي( ش.هـ1٣4٥–12٦٩)آقاسي قوللر حسین

 طراحان از آقاسي قوللر علیرضا پدرش آمد؛ دنیا به هنرمند ایخانواده در او. آيدمي شمار

گروياني و ضرغام، ) داشت او هنری تربیت در بسزايي تأثیر فضا همین و بود کاشي برجسته

 و مذهبي هایروايت به گرايش با بعدها و شد آشنا طراحي و نقاشي با کودکي او از(. 1٣٩٣

 با آقاسي قوللر .گرديد بدل ایخانهقهوه نقاشي گذارانپايه ترينمهم از يکي به حماسي،

 عمدتاً  او آثار. پرداخت مذهبي موضوعات و هاحماسه تصويرگری به مردمي و روايي رويکردی

 مهم ويژگي. بود متمرکز پهلواني هایداستان و شاهنامه نبردهای عاشورا، هایحول روايت

 عین در و ساده تصويری زبان توانست او است؛ نمادين بیان حسي و بیان ترکیبي از  آثارش

 نظر از (.4٥٣: 1٣8٣ پاکباز،) بود درک قابل کاملاً مردم توده برای که بیافريند پرشور حال

 بر را تمرکز عمیق، پرسپکتیو از پرهیز و تخت فضاهای انتخاب با آقاسي قوللر بندی،ترکیب

 هاینشانه و شدهاغراق هایچهره زنده، هایرنگ. دادمي قرار تراژيک هایکنش و هاشخصیت

پور، آبادی و محمدحسین) هستند او آثار هایشاخصه از( خون شمشیر، اسب، پرچم،) نمادين

 محسوب ایخانهقهوه نقاشي اصلي جريان گذاربنیان محمدمدبّر، درکنار آقاسي قوللر (.1٣٩٥

 جمله از بسیاری شاگردان و داشت اساسي نقش مکتب اين تصويری زبان خلق در او. شودمي

 موجب شاگردی ـ استاد انتقال اين. پذيرفتند تأثیر او از زادهاسماعیل حسن و فراهاني محمد

خانه وابسته به کلي فعالیت نقاشان قهوهطوربه .شد بعد هایدهه تا ایخانهقهوه مکتب تداوم

اين تفکر بود که بتوانند از اعتبار فرهنگي، ادبي، مذهبي گذشته بهره جسته و آن را به صورت 

ها بر مبنای اشعار شاهنامه فردوسي و واقعه تصويری بازنمايي کنند. دو موضوع مهم اين پرده

ما حکايات شاهنامه را »گفت: ها ميايتکربلا بود. حسین قوللر آقاسي درباره نقاشي اين حک

چین کرديم و آنچه نقالان گفتند و هرچه مردم خواستند به نقش کشیديم. مردم از ما دست
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تجسم زور و بازوی پهلوانان شاهنامه را طلب کردند و شکست دشمنان را، ما هم اطاعت 

. حتي گاه از من کرديم.... به رستم علاقه داشتند، چون دستِ بستة مولای متقیان بود

« ، زيرا از مرگ سهراب بیزار بودندخواستند که دشنة رستم را بر پهلوی سهراب فرو نکنم

 کارکرد بلکه هنری، جنبة فقط نه آقاسي قوللر هایبدين ترتیب نقاشي .(٦٠: 1٣8٦زاده، )اعظم

 جمعي حافظة شاهنامه، هایداستان يا کربلا هایصحنه ترسیم با او. داشتند نیز اجتماعي

 در آثار اين. داد شکل «شیعي ـ ايراني هويت تصويری روايت» نوعي به و برانگیخت را مردم

 فراهم مخاطب برای ایچندرسانه ایتجربه نقالي، کنار در و شدمي نصب تکايا و هاخانهقهوه

 تصويری میراث بطور همزمان  هنرمندانه توانست آقاسي توان گفت قوللرکرد. در نهايت ميمي

 هنر تاريخ در مهمي سهم تراژيک، هایروايت خلق با و کند تبديل مردمي زبان به را گذشته

 از جمله آثار او در خصوص روايت کربلا پرده عاشورا است. او اين اثر .باشد داشته ايران معاصر

طبق اخبار مندرج در سايت هنر آنلاين اين پرده  .را به سفارش ماشاءالله فروتن خلق کرده بود

ده است. در اينجا يکي از آثار از سوی خانواده فروتن به کتابخانه و موزه ملي ملک اهدا ش

 گیرد.معروف قوللر آقاسي با عنوان پرده عاشورا با تاکید بر مفهوم آيروني مورد تحلیل قرار مي

 

 خانه: متن تصویرینقاشی قهوه

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (قوللرآغاسيعاشورا، ) :1تصوير
https://www.honaronline.ir 
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 اساس بر که است ایخانهقهوه نقاشي از برجسته اینمونه (1قوللرآقاسي)تصوير  عاشورای پردۀ

 در چندلايه، ترکیبي با اثر اين. کشدمي تصوير به را کربلا عظیم رخداد تعزيه، و نقّالي سنت

 روايت يک شکل به و آورده هم گرد را محرم دهم روز گوناگون لحظات واحد، قاب يک

 .کندمي عرضه نمايشيـ  تصويری

 و پاکي نشانة که سفید اسبي شود؛مي ديده ذوالجناح بر سوار( ع)حسین امام پرده، مرکز در

 را او محوری جايگاه و شده متمايز سبز پوشش و نوراني ایهاله با امام سیمای. است قداست

 ويژهبه شهید، ياران آلودخون هایبدن او، اطراف در. سازدمي برجسته باطل و حق نبرد در

 .سازندمي عیان را مظلومیت و فداکاری نماد جداشده، دستان و پاره مُشک با( ع)عباس حضرت

 با ،(ع)سجاد امام و( س)زينب حضرت همچون بیت، اهل کودکان و زنان ديگری، بخش در

 عاطفي بُعد صحنه، اين. اندشده کشیده تصوير به آسمان سوی به دستاني و اندوهگین حالتي

 .گذاردمي نمايش به را الهي اراده و زمیني تراژدی میان پیوند و کرده تقويت را واقعه انساني و

 سوی بر تیره، صورت به گاه و ها،نیزه و هازره خشن، هاييچهره با دشمن سپاه مقابل، در

 .سازدمي ملموس و آشکار را شر و خیر تقابل تصويری، تمايز اين. اندحاکم پرده ديگر

 فرشتگان يا تیره آسمان گرفتگي، خورشید همچون کیهاني و قدسي هاینشانه پرده، بالای در

 الهي و کیهاني ایواقعه بلکه نیست، تاريخي رخدادی تنها کربلا واقعه اينکه از نمادی حاضرند؛

 کلیت يک اثر روايت نهايت، در .است ساخته دگرگون را زمین و آسمان نظم که است

 حضور همزمان و تنیدههم در بلکه خطي، صورت به نه عاشورا مختلف لحظات: است چندزماني

 يک در را عاشورا کامل تراژدی بلکه منفرد، تصوير يک نه پرده، اين برابر در تماشاگر. دارند

 . کندمي تجربه نگاه

به  تصوير، که معنا بدين شود؛مي کامل او شفاهي توضیح و «نقال» نقش با روايي ساختار اين

 .آمددرمي اجرا به راوی صدای با بود که روايتي خام منزلة متن

 روايتي ايران، ایخانهقهوه نقاشي مکتب آثار ترينشاخص از عاشورا، چنانچه گفته شد پردۀ

 وفاداری عین در اثر اين. نمايدبازمي آيیني و تصويری بیاني قالب در را کربلا واقعة از چندلايه

 سورن فلسفة در «آيروني» مفهوم با را آن توانمي که است ساختاری واجد مذهبي، روايت به

 و «معنايي تعلیق» يعني اساسي مؤلفة خوانش با تاکید بردو اين. کرد تفسیر يرکگورکي

 و ايماني سطح به واقعه تراژيک و حسي سطح از گذار نمايانگر «متعالي سوی به حرکت»

 روايتي عاشورا توان گفت که؛ پردۀعاشورا مي پردۀ در روايي عناصر در خصوص .است وجودی

 اسارت و شهادت نبرد، صحنة سطح، يک در. دهدمي ارائه کربلا رخداد از چندپاره و غیرخطي
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 يا قدسي زمان نوعي و پاشدمي فرو اثر اين در خطي زمان شوند؛مي ديده يکديگر کنار در

 که شوند،مي تکرار موقعیت چند در يارانش و( ع)حسین امام. گیردمي را آن جای واردايره

 تماشاگر وضعیت از را بیننده روايي، شیوۀ اين. است آنان فراتاريخي حضور نشانة تکرار اين

 (.4٥ :1٣8٣ پاکباز،) کندمي منتقل آيیني شاهد جايگاه به صرف

( خون و نگج) پايین از که است عمودی بندیترکیب دارای اين اثر تصويری،نظر عناصر  از

 از بصری ایاستعاره خود که صعودی ساختار نوعي کند؛مي حرکت( عروج و اسارت) بالا به

 و سرخ و ولیاا برای طلايي و سبز: اندنمادين معنای واجد نیز هارنگ. است معنوی تعالي

 نیستند فردی هاچهره. کندمي تداعي را ظلمت و نور میان مرز که اشقیا، برای خاکستری

 سوی به و کرده پرهیز طبیعي بازنمايي از نقاش، جااين در دارند؛ قدسي تیپ نوعي بلکه

 (.8٩: 1٣٩٠ احمدی،) کندمي حرکت رمز و تمثیل

بزرگتر ای شخصیت اصلي روايت را خانهبندی در اين اثر مطابق با سنت در نقاشي قهوهترکیب

های نقاشي دوران قاجار است. کشیدند. اين عمل از ويژگيها به تصوير مياز بقیه شخصیت

هم اتلاق  «نقاشي خیالي»به اينگونه نقاشي، از آنجا که پردازنده تخیل هنرمند نقاش است، 

 (.11٧: 1٣84)ساريخاني، شودمي

 در پرده عاشورا مفاهیم آیرونی

 معناهای از گیریفاصله وجودیِ وضعیت» بلکه طنز، صرفاً نه آيروني را يرکگورگفته شد کي

ــدهتثبیت  آگاهي عينو آيروني همچنین نزد او،. (Kierkegaard, 1989: 247) داندمي «ش

 نیســت؛ امعن تضــمین به قادر اخلاقي يا عقلاني نظام هیچ يابددرمي فرد آن در که اســت

ـــوديم ممکن مطلق با فرد رابطة در و ايماني جهشـــي در تنها حقیقي معنای رو،ازاين  ش

(Kierkegaard, 1985: 68). ساس، اين بر نای سلبي آن به مع وجه: دارد وجه دو آيروني ا

 به راهي ايجابي آن يعني گشايش وجه شده يعني تعلیق معنايي؛ وتثبیت معناهای فروپاشي

  .متعالي يا حرکت به سوی متعالي است امر و ايمان سوی

 الف( تعلیق معنایی 

 :ستسه سطح روايت، تصوير و عاطفه قابل تبیین ا در تعلیق معنايي  عاشورا، پردۀ در

 مقابل لشکر يزيد در صحرای در( ع)حسین مطابق با روايت تاريخ امام روایت:  سطح در 

 جاويد و پیروز او تصويری، و آيیني روايت در اما شود؛و کشته مي خوردمي شکست کربلا

 معنا و دارند، حضور زمانهم پیروزی و معناست؛ مرگ تعلیق همان ،1پارادوکس اين .است

                                                           
1. Paradox همزماني دو قطب متضاد  
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 در» ايمان قهرمان يرکگوری،کي تعبیر به .گريزدمي اخلاقي معمول هایدوگانگي از

 دست به را چیزهمه حال عین در چیز،همه دادن دست از با زيرا کند،مي زيست پارادوکس

: آيدمي چشم به پارادوکس اين پرده، اين در (.Kierkegaard, 1985: 82) «آوردمي

 .است قدسي نور ظهور محل حال عین در خون، و قتل صحنة

 ( خطي زمان فضا، منطقِ  پرِسپکتیو،) گرايانهواقع قواعد از نقاش،تصویری:  سطح در

 ترتیب، اين به .است آورده گرد واحد بستر يک در را مختلف هایصحنه و کرده نظرصرف

 .گردد آن جايگزين فراتاريخي و قدسي معنايي تا شودمي تعلیق فضايي و روايي منطق

 دهد؛مي رخ «بعداً» کدام و «اکنون» صحنه کدام بگويد تواندنمي اثر، با مواجهه در بیننده

 .اندشده متوقف متوالي معناهای و خطي زمان

 هانگاه شود؛نمي ديده رنج در اغراقي هیچ بیت،اهل و امام)ع( چهرۀ در عاطفی: سطح در 

 راژدیت: است تراژدی تعلیق نوعي خود ظاهری، احساسات حذف اين. انددرخشان و آرام

 ترحم برانگیختن ایبر رنج نمايش از نقاش ديگر، عبارتبه .شودمي تبديل وقار و سکوت به

 به قياخلا سطح از گذار همان اين. است کرده بدل ايمان رمز به را آن و کرده خودداری

 .است ايماني سطح
 آشکار را زمیني سطح در معنا فقدان بلکه کند،نمي بیان را معنا عاشورا به عبارت ديگر پردۀ

 :است همین قیقيح آيروني يرکگوری،کي نگاه در .آيد پديد متعالي معنايي تا سازدمي

 منطق حذف با نقاش نتیجه، مطلق. در امر سوی به دری شدن گشوده تا معنا ظواهر فروپاشي

 ايمان بايد که جايي دهد؛مي قرار «معنايي تعلیق» وضعیت در را مخاطب اخلاقي، و تاريخي

 .بفهمد صرفاً نه اينکه بیاورد،

  متعالی سوی به حرکت ب(

 ديني مرحلة وارد اخلاقي، و شناختيزيبايي مرحلة از عبور از پس انسان يرکگور،کي فلسفة در

مرحله دستیابي به  ترس و لرز در او .استدلال يک نه است، «1جهش» يک عبور، اين شود؛مي

 جهشي شود؛مي ممکن جهش با بلکه استدلال، با نه ايمان» :دهدايمان را اينگونه توضیح مي

 فرد حرکت، اين در (.Kierkegaard, 1985: 65) «نامرئي به مرئي از فراعقل، به عقل از

 مطلق با مستقیم مواجهة در و کندمي گذر شدهتثبیت معناهای و تجربه هایمحدوديت از

عاشورا  پردۀ در حرکت اين بازتاب .است «متعالي سوی به حرکت» همان اين .گیردمي قرار

                                                           
1-leap of faith  
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بندی صعودی، رنگ و نور، چندبارگي چهره امام حسین )ع( و در سکوت با توجه به نرکیب

 نهايي در متن تصوير قابل تبیین است:

 و نبرد میدان بخش ترينپايین کند؛مي حرکت بالا به پايین از پرده بندیدر ترکیب 

 جهان زا حرکت بازتاب تصويری، مسیر اين .الهي نور و صحنة زنان بخش، بالاترين و مرگ،

 .است قدسي جهان به خاکي

 رنج، نیز جااين در شود،مي حاصل فنا و رنج طريق از «عروج» نیز ايراني عرفان در کهچنان

 .است تعالي مسیر

 (خاک خون، جنگ،) پايین در تیره هایتوان مشاهده کرد که؛ رنگمي از نظر رنگ و نور، 

 اين .کنندمي میل وشنر نور به بالا در و( سبز طلايي،) گرم هایرنگ به میانه در تدريجبه

 هب اخلاقي از حرکت همان — است نور به ظلمت از گذار بصریِ نمود رنگي، دگرگوني

 در است، متناهي که یچیز هر ايمان، در» يرکگور،کي قولبه .ايماني به تراژيک از ديني،

 (.Ibid: 69) «يابدمي معنا نامتناهي

 مختلف، هایصحنه در امام چهرۀ تکراری : حضور(ع)حسین امام چهرۀ چندبارگی 

فضای  اين .دارد حضور لحظه هر در بلکه نیست؛ زمان به محدود او که دهدمي نشان

 پیوستگي تواند نمادی از سنتي ايران سابقه دارد، مي که در نگارگری «1چندساحتي»

 چیزی همان تکرار اين فلسفي، سطح در .را نشان دهد مطلق امر با ايمان قهرمانِ وجودی

 .کندمي مطرح ايمان  در معنا شدنباز زاده تجربة عنوانبه يرکگورکي که است

 نیست، فريادی اند؛سکوت در کودکان و زنان پرده، بالايي هایبخش در: نهایی سکوت 

 امر به انساني لامک از عبور نشانة بلکه انفعال، معنایبه نه سکوت، اين .پرمعنا سکوتي جز

 با عاشورا ۀپرد .(Ibid: 91) «است ايمان زبان سکوت،»يرکگورکي تعبیر به .است قدسي

 دارد؛ مخاطبميوا دروني حرکت به را بیننده خود، صعودی روايت و رنگ، بصری، ريتم

 حضور مرگ و جنگ پايین، بخش در اگر .رستگاری ايماني تجربة به واقعه عقلاني فهم از

 است؛ يرکگوریکي جهش همان گذار، اين .است جاری رهايي و ايمان بالا، بخش در دارند،

 .متعالي و ايماني جهان به عقلاني و اخلاقي جهان از

                                                           
کند، بلکه نگارگر ايراني برای نمايشِ صحنه، از يک نقطه و پرسپکتیو واحد پیروی نمييعني اينکه  ساحتيفضای چند .1

گذارد تا هم، فضای مادی را نمايش دهد، و های مختلفي از فضا را در ترازها )سطوح( و زوايای متفاوت کنار هم ميبخش
 .(٩1: 1٣8٠پاکباز، ) آلهم فضای معنوی يا ايده
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دانست؛  متعالي آيروني تصويری تجسد توانمي را عاشورا پردۀ يرکگور،کي فلسفة پرتو در

امام  روايت، اين در .سازدبازمي ايمان افق در سپس و بردمي تعلیق به ابتدا را معنا که اثری

 در اخلاق، و عقل از عبور با که ايماني قهرمان است؛ يرکگوریکي ابراهیمِ چونان( ع)حسین

 فلسفه کهآنبي ای،خانهقهوه نقاش سان،بدين .يابدمي فنا در را حقیقت پارادوکسیکال، جهشي

 و «آيروني» یواژه با يرکگورکي که است آفريده را وجودی وضعیت همان از بداند، تصويری

در نهايت، پردۀ  .آسمان در معنا تولد و زمین در معنا فروپاشي :بود کرده توصیف «ايمان»

مذهبي، تصويری است چندلايه از وضعیت -بازنمايي صرف تاريخيعاشورا فراتر از يک 

يرکگوری که در آن تعلیق معنايي و حرکت به سوی متعالي همزمان حضور کي« آيروني»

 ازـ  آورد تا عناصر مختلف اثرای فراهم ميدارند. اين ساختار پیچیده و چندبعدی، زمینه

 زير، درجدول .شوند تحلیل مندنظام صورتبهـ  بندیترکیب و رنگ تا تصوير و روايت

 شده ارائه آيروني مفهوم با هاآن رابطه و عاشورا پردۀ تحلیل کلیدی هایمؤلفه از ایخلاصه

 .کندمي فراهم بديلبي اثر اين ترعمیق درک برای منسجم چارچوبي که است

جدول خلاصه تحلیل پرده عاشورا                                                                                        

 (14٠4)نگارنده، 

 تعلیق معنایی عناصر تصویری عناصر روایی
ــوی  به س کت  حر

 متعالی

 روايت غیرخطي -
 چند پاره -
مرگ و  - ني  مزمــا ه

 جاودانگي
 رستگاریشکست و  -
ــر از - ــخــاطــب اث  م

ـــاگرِ  ماش یت ت ـــع وض
شاهد آيیني  صرف، به 

 .کندتغییر مي

های ترکیب صـــحنه -
 متناقض

هره - هــای آرام در چ
 میانة رنج

ـــپکتیو  - فقــدان پرس
 علمي

هــای تیره در رنــگ -
ین و رنــگ ي هــای پــا

 روشن در بالای کادر
 گراييفقدان واقع -
ساحتي،  - ضای چند  ف

 تکرار چهره امام )ع(

حذف احســـاســـات  -
 هاظاهری از چهره

حذف منطق زماني و  -
 روايي

عنــای قــدســـي  - م
ــت  ــن رواي ــزي ــگ جــاي

 تاريخي
ـــي - پاش نا فرو  در مع

لد و زمین نا تو  در مع
 آسمان

 

حرکت بصــری خاک  -
 به سمت نور

ــعود از متناهي به  - ص
مطلق )تبیین مفهوم 

 شهادت(
سکوت: عبور از کلام  -

 انساني امر قدسي
ضای چند  - ساحتي: ف

 ارتباط با امر مطلق
یت  - ـــع جهش از وض

یت  ـــع به وض اخلاقي 
 ايماني

 به عقل از جهشـــي -
 فراعقل
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 گیرینتیجه

مفهوم آيروني، از دوران سقراط در يونان باستان تا فلسفه معاصر، همواره نقش کلیدی در نقد 

زدن باورهای برهمعنوان ابزاری سلبي برای و تأمل فلسفي داشته است. اين مفهوم ابتدا به

شده و ايجاد فضای پرسشگری مطرح شد، سپس در ادبیات کلاسیک و مدرن به شکل تثبیت

يرکگور به طنز و تضاد بین ظاهر و معنا ظهور يافت و در فلسفه اگزيستانسیالیستي کي

شده جدا کرده و او را به سوی خودآگاهي ای وجودی بدل شد که فرد را از جهان تثبیتتجربه

يرکگور بر اهمیت تعلیق معنايي و گذار از پوچي به ايمان دهد. کينتخاب اصیل سوق ميو ا

در فرآيند آيروني تأکید داشت و اين ديدگاه بعدها در فلسفه معاصر به ابزاری برای نقد 

ای ايران، خانهپسند نقاشي قهوهدر بستر هنر عامه .ساختارهای قدرت و زبان توسعه يافت

سین قوللر آقاسي، اين مفهوم آيروني به شکل بصری و روايي قابل مشاهده است. ويژه آثار حبه

های مذهبي، حماسي و تراژيک مانند واقعه کربلا، نه ای با محوريت روايتخانهنقاشي قهوه

کند تنها يک بازنمايي ساده نیست، بلکه به عنوان زباني مردمي، عاطفي و همگاني عمل مي

سازد. در پردۀ عاشورا، با ترکیب مذهبي را منتقل مي-فرهنگيکه حافظه جمعي و هويت 

چندلايه از رخدادهای همزمان و عناصر نمادين، شاهد تعلیق معنايي میان درد و رهايي، 

شکست و عزت، و زندگي زمیني و ايمان متعالي هستیم؛ به عبارتي، اين اثر تصويری و روايي 

 .کندمتجلي مي يرکگوری رابه شکل عمیقي مفهوم آيروني کي

يرکگور در فلسفة سورن کي« آيروني»خوبي با مفهومتوان بهورا را مياز منظر فلسفي، پردۀ عاش

حرکت به سوی »و « تعلیق معنايي»دهندۀ تفسیر کرد؛ مفهومي که فراتر از طنز صرف، نشان

های وگانهشده و داست. در اينجا، تعلیق معنايي به معنای فروپاشي معناهای تثبیت« متعالي

است که در پردۀ عاشورا  اخلاقي رايج همچون پیروزی و شکست، زندگي و مرگ، و خیر و شرّ

شوند. اين تعلیق در سه سطح روايت، تصوير و زمان ارائه ميبه شکلي پارادوکسیکال و هم

گرايانه زمان و اعد واقععاطفه قابل مشاهده است؛ روايت همزمان شهادت و پیروزی، نقض قو

هايي مواجهه با رنج و مصیبت، همگي نمونهها درسرانجام آرامش و وقار چهرهتصوير، و ن درمکا

کنند؛ جايي که درک از اين تعلیق معنايي هستند که مخاطب را به جايگاه ايمان دعوت مي

حرکت  .صرف عقلاني و تاريخي ناکافي است و جهشي به سوی ايمان و باور مطلق لازم است

پردۀ عاشورا از طريق ساختار صعودی  وجه دوم آيروني است که درتعالي، سوی مبه

ها از تیرگي به روشنايي، تکرار چندباره چهرۀ امام حسین)ع( و بندی، دگرگوني رنگترکیب

های پاياني اثر تجسم يافته است. اين حرکت نمايانگر عبور از تجربه سکوت معنادار بخش
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پرش »يرکگور آن را و وجودی است؛ جهشي که کيزيباشناختي و اخلاقي به مرحله ايماني 

نامد. در اين روند، رنج و فنا نه پايان مي« حرکت از مرئي به نامرئي»و « از عقل به فراعقل

ای برای تعالي و رسیدن به حقیقت مطلق و نجات روحاني هستند. اين فلسفه، در بلکه مقدمه

ده شده و بیننده را به سفری دروني و پردۀ عاشورا به شکلي بصری و نمادين به تصوير کشی

ای نه فقط روايتگر يک تراژدی تاريخي، خانهاز اين منظر، نقاشي قهوه .کندايماني دعوت مي

بلکه ابزاری برای تأمل در مفهوم وجودی و معنوی تجربه انساني است. تعلیق معنايي در اين 

نای متعالي و اگزيستانسیالیستي دهد که میان واقعیت ملموس و معآثار، به مخاطب امکان مي

تر از خود و جهان برسد. بدين ترتیب، آيروني گذاری کند و از اين طريق به درکي عمیقفاصله

های معنايي و ترين ساحتای به مثابه پلي میان سطح ظاهری و عمیقخانهدر نقاشي قهوه

روني و تحلیل آثار نقاشي آنکه بررسي تبارشناسانه و فلسفي آي در نهايت .کندايماني عمل مي

تواند محور ميدهد که اين هنر مردمي و روايتای به ويژه پردۀ عاشورا، نشان ميخانهقهوه

های صرفاً تاريخي يا هنری آن است. حامل مفاهیمي فلسفي و وجودی باشد که فراتر از جنبه

ای ي به عنوان تجربهاين پیوند میان فلسفه و هنر، فرصت ارزشمندی برای فهم بهتر نقش آيرون

آورد که همواره فرد را به بازانديشي در باورها انساني، انتقادی و در عین حال متعالي فراهم مي

 .شودساز حرکت به سوی خودآگاهي و ايمان اصیل ميکند و زمینهها دعوت ميو ارزش
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Revisiting the Concept of Irony in Hossein Qollar-Aghasi’s “Ashura” 

Painting: From Tragic Narrative to Visual Text 

Abstract 

Hosseyn Qollar-Aghasi’s painting, “Ashura,” stands as a prominent 

exemplar of Iranian Coffee House Painting (Naqqāshī-ye Qahveh-

Khāneh), presenting the tragic narrative of Karbala through a visual 

medium. This representation transcends a mere religious retelling, 

revealing layers of paradox and significant semantic gaps within the 

artwork’s structure. This study aims to analyze the concept of Irony in the 

philosophy of Søren Kierkegaard and investigate its application in the 

depiction of the Ashura scene within the Iranian Coffee House School of 

painting. Focusing on key components of Kierkegaardian irony, including 

semantic suspension and the movement toward the transcendent, the 

research analyzes how the tragedy of Karbala is visually rendered in this 

folk art form. Employing a descriptive–analytical methodology based on a 

review of philosophical and artistic literature, the study examines 

Kierkegaard’s philosophical premises on irony in the philosophical 

section, and the structure of Coffee House Painting and the representation 

of Ashura in the artistic section. Data were compiled from established 

library resources. Findings suggest that Coffee House Painting, through its 

symbolic visual language and the synthesis of multilayered narratives, 

creates an atmosphere where irony plays a pivotal role in generating 

semantic suspension. This suspension compels the spectator, when 

confronted with the paradoxes inherent in the event of Ashura, toward 

deeper contemplation on the meanings of faith, suffering, and martyrdom. 

Furthermore, the “Ashura” painting, juxtaposing a tragic depiction with an 

expression of hope and movement toward the transcendent, offers an 

existential experience of individual choice and responsibility that elevates 

it beyond mere historical narration. This research demonstrates that Coffee 

House Painting functions not only as popular art but also as a vital medium 

for philosophical and ethical re-evaluation. 

Keywords: Ashura Painting, Hossein Qollar-Aqasi, Tragic Narrative, 

Søren Kierkegaard, Concept of Irony 

 


