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Discourse, in any society, is an influential flow in shaping 

concepts and issues, the scope of its influence extending to various 
fields, including politics. Cinema, as a cultural phenomenon and a 
reflection of social structures, is formed under the influence of 
dominant political discourses. Cinematic works, in order to convey 
ideology, both explicit and implicit meanings, and to promote 
narratives, require promotional tools among which, film posters are 
considered as one of the most effective. These posters, through their 
specific visual language, reveal the discursive structure underlying 
the production and distribution of the work. On the other hand, 
Semio-semantics, as an analytical approach, provides an appropriate 
framework for studying the internal processes of meaning-making 
within discourses. Accordingly, this study, grounded in discursive 
Semio-semantics analysis and utilizing library and audiovisual 
sources (such as film posters), conducts a comparative examination 
of the movie posters for The Smell of Camphor, the Scent of Jasmine 
and The Snowman, to analyze how these works were influenced by 
the political discourses of the second half of the Seventies (1370s in 
the Iranian calendar) and to explore the mechanisms of transfer and 
mutual use of discursive elements. The central question of this 
research concerns how discursive elements are transmitted and 
transferred from one semantic universe to another—a process in 
which structural boundaries are weakened and oppositional systems 
are broken down, thus allowing for penetration, interaction, and 
mutual use between semantic systems. The findings of this study 
reveal that, each of these posters, while remaining loyal to their 
respective favored political discourse, also employs certain signs and 
elements from the opposing discourse in order to communicate their 
intended values and meanings more effectively and clearly. This 
process, accompanied by the weakening of discursive boundaries, 
indicates a kind of semiotic contagion and meaning transfer between 
two discursive systems, wherein former oppositional structures are 
replaced by interconnectedness and cross-utilization. Such an 
approach has led to the emergence of a shared and fluid semantic 
space within the realm of cinematic poster design. 
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 «مقاله پژوهشی»

 های سیاسی نیمه دوم مطالعه تطبیقی تأثیرگذاری گفتمان
 دهه هفتاد شمسی ایران بر پوسترهای سینمایی 

 معناشناسیبا تکیه بر نشانه« برفیآدم»و « بوی کافور، عطر یاس»
 1عارفی یوکابد

 2حمیدرضا شعیری
 3پرستو محبی

 16/4/1404 تاریخ پذیرش نهایی مقاله:                                                                                           17/3/1404تاریخ دریافت مقاله: 
 چکیده

 دهی به مفاهیم و موضوعات مطرح است که دامنهای، جریانی تأثیرگذار در شکلگفتمان، در هر جامعه
معنایی  ـای نشانهیابد. گفتمان سیاسی، منظومهجمله سیاست، گسترش میهای مختلف، از نفوذ آن تا عرصه

ها و ( است که از قابلیت تولید معنا برخوردار بوده و با هدایت نگرششناختیغیر زبانشناختی و )زبان
ای یدهعنوان پد کند. سینما، بههای مخاطبان، در بازتولید ساختارهای معنایی و فرهنگی نقش ایفا میدیدگاه

گیرد. آثار های سیاسی غالب شکل میساختارهای اجتماعی، تحت تأثیر گفتمان فرهنگی و بازتابی از
صریح و القای روایت، به ابزارهای تبلیغاتی نیاز دارند که  ،سینمایی، برای انتقال ایدئولوژی، مفاهیم ضمنی

گیری از زبان تصویری خاص ا با بهرهکه این پوستره زیراها، پوسترهای فیلم است؛ یکی از مؤثرترین آن
 معناشناسی، به دهند. از سوی دیگر، نشانهاثر را نمایش می خود، ساختار گفتمانی حاکم بر تولید و عرضه

ها گفتمان رونفرآیندهای درونی معناپردازی در د عنوان رویکردی تحلیلی، بستر مناسبی برای مطالعه
گیری از منابع معناشناسی گفتمانی و بهره ژوهش حاضر با تکیه بر نشانهدر همین راستا، پ .آوردفراهم می

بوی »ی تطبیقی پوسترهای سینمایی شنیداری)همچون پوسترهای فیلم(، به مطالعهـای و دیداریکتابخانه
م های سیاسی نیمه دوتأثیرپذیری این آثار از گفتمان پردازد تا نحوهمی« برفیآدم»و « کافور، عطر یاس

مسئله لذا  .متقابل عناصر گفتمانی را تحلیل کند کار انتقال و استفاده و دهه هفتاد شمسی ایران و نیز ساز
محوری این پژوهش، بررسی چگونگی سرایت و انتقال عناصر گفتمانی از یک جهان معنایی به جهانی 

تقابلی، امکان نفوذ، تعامل های دیگر است؛ فرآیندی که با تضعیف مرزهای ساختاری و شکسته شدن نظام
دهد که هر یک از های پژوهش نشان مییافته. سازدهای معنایی را فراهم میمتقابل میان نظام و استفاده

ها و عناصر گفتمان رقیب این پوسترها، در عین وفاداری به گفتمان سیاسی مطلوب خود، از برخی نشانه
تر نمایش دهند. این فرآیند که با موردنظر خود را مؤثرتر و گویاها و معانی اند تا بتوانند ارزشبهره برده

ای و انتقال معنا میان دو نظام گفتمانی تضعیف مرزهای گفتمانی همراه است، بیانگر نوعی سرایت نشانه
 اند.برداری متقاطع دادهکه ساختارهای پیشین تقابلی، جای خود را به نوعی پیوستگی و بهرهایگونه است؛ به

 .معنایی پوسترهای سینمایی شده است گیری فضایی مشترک و سیال در حوزهساز شکلاین رویکرد، زمینه
معناشناسی، سرایت گفتمانی، پوستر سینمایی، بوی کافور، عطر  گفتمان سیاسی، نشانه :واژگان کلیدی

 .برفییاس، آدم
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 مقدمه

گفته با یکدیگر پیوند یافته و کنش گفتمانی پرداز و ی آن، گفتهواسطه گفتمان فرآیندی است که به
کند. از منظر صورت فعال به مخاطب معرفی می آید. در این فرایند، کنشگر با تولید معنا، خود را بهپدید می

شوند که متناسب با شرایط فرهنگی، اجتماعی به کنشگرانی بدل می  2ها، ابژه 1معناشناسی گفتمانی نشانه
یک  منزله چه فرهنگ نیز به زنند. چنانو در هر موقعیت، معنایی متفاوت را رقم میو سیاسی عمل کرده 

عنوان  ای بهها در هر جامعهمعنا تلقی شود، گفتمان ها برای تولید و مبادلهای از رویهفرایند یا مجموعه
است و فرهنگ هایی چون اقتصاد، سیمند، موضوعات خود را سازمان داده و بر حوزهرویکردهایی نظام
ها و های معنایی متشکل از دالهای سیاسی که واجد منظومهدر همین راستا، گفتمان. اثرگذار خواهند بود

 کنند. هنر، بهدهی به رفتارهای اجتماعی و فرهنگی ایفا میکننده در شکل ها هستند، نقشی تعیینمدلول
عنوان هنری فراگیر  سینما به این میان، نیست. در های فرهنگ، از این تأثیرات مستثناعنوان یکی از شاخصه

ای چون رسانه دهد، همو تأثیرگذار که روایت خود را اغلب با الهام از وقایع اجتماعی و سیاسی شکل می
گیری از کند. این هنر برای برقراری ارتباط مؤثر با مخاطبان، نیازمند بهرهمحور عمل میگفتمانی و پیام

عنوان ابزارهایی تبلیغاتی، با تکیه بر ابعاد بصری  رو، پوسترهای سینمایی به تبلیغاتی است. از اینابزارهای 
کنند. ساختار این پوسترها و روایی، نقش مهمی در انتقال معنا و ترغیب مخاطب به تماشای فیلم ایفا می

در . ها در قاب استوار استنهچیدمان نشا بندی، خط، رنگ، نور، فضا و شیوهبر عناصر بصری چون ترکیب
 عنوان دو قطب عمده به  4«طلباصلاح»و   3«اصولگرا»های سیاسی هفتاد شمسی، گفتمان دوم دهه نیمه

های گوناگون از جمله فرهنگ و هنر نیز تأثیراتی عمیق بر جای گذاشتند. در این فضا، گفتمانی، در عرصه
گیری از عناصر بصری برگرفته از گفتمان مقابل، در با بهره برخی متون بصری مانند پوسترهای سینمایی،

های گفتمان مطلوب خود، رویکردی انتقالی اتخاذ کردند. این انتقال، به معنای ایجاد جهت نمایش ارزش

                                                 
1. Discursive Socio- Semiotics :یان نشانه و گفتمان، به بررسی ست که با تمرکز بر تعامل ما رویکردی تحلیلی و چندلایه در مطالعه معنا

 مندی، امکان تحلیلمندی و موقعیتپردازد. این مدل با تأکید بر عناصر کنش، تنش، جهتفرآیندهای معناسازی در متون کلامی و غیرکلامی می

 د.سازهای گفتمانی فراهم میای را در پیوند با زمینهنشانه های معنایی پنهان در ساختارهایلایه

2. Object: ُهای شود. در نظریهمثابه موضوعِ مشاهده یا تحلیل در نظر گرفته می گیرد و در فرایند معناپردازی، بهچه در برابر سوژه قرار می بژه، آنا

 .ستا عنامای باشد که حامل پدیدهتواند متن، تصویر یا هر معناشناسی، ابُژه می نشانه

3.Conservative Political Discourse  :دوم دهه هفتاد شمسی، گفتمانی است که با تأکید بر حفظ  گرا در نیمهمنظور از گفتمان سیاسی اصول

کرد. گفتمان طلبانه اتخاذ میو اصلاح ابلی نسبت به فرآیندهای نوگرایانهگاه تق های سنتی، دینی و انقلابی، رویکردی هویتی، ساختارمند وارزش

هایی پذیری اجتماعی سنتی و مقاومت فرهنگی، در عرصهگرایی، در این دوره، با بازتولید عناصر معنایی مبتنی بر انضباط سیاسی، مسئولیتاصول

 .سزایی داشته تأثیر ب ویژه هنر چون رسانه، آموزش، فرهنگ عمومی و به

4 .Reformist Political Discourse :هفتاد شمسی، جریانی سیاسی و معنایی است که با تأکید بر  دوم دهه طلب در نیمهگفتمان سیاسی اصلاح

کار و های محافظهتحول در ساختارهای سیاسی، مدنی و فرهنگی، گسترش مشارکت اجتماعی، شفافیت سیاسی و تعامل با جهان، در برابر گفتمان

های اندیشه، فرهنگ عمومی و هنر در آن دوره پذیر، تأثیر چشمگیری بر حوزهگفتمان با طرح مفاهیم نوگرایانه و انعطافگرا شکل گرفت. این تثبیت

 .بر جای گذاشت
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های خاص مند برای نمایش ارزشها نبوده بلکه روشی هدفیا اشتراک مفهومی میان گفتمان  1همگرایی
های بصری و معنایی گفتمان رقیب، در خدمت تثبیت شود. در این چارچوب، نشانهمی گفتمانی تلقیدرون

عنوان متونی فرهنگی و  پوسترهای سینمایی، به. اندکار گرفته شده مورد نظر هر اثر به  2گفتمان سیاسی
هستند. تحلیل چنین ساختاری نیازمند  و معنایی دیداری، واجد ساختارهایی پیچیده در سطوح روایی

متنی را  های معنایی دروننگر، نظاممعناشناسی گفتمانی است که با نگاهی کل گیری از رویکرد نشانهبهره
بوی »کند. بر همین اساس، مسئله اصلی پژوهش حاضر، تحلیل تطبیقی دو پوستر سینمایی واکاوی می

گیری هر یک از این آثار از عناصر گفتمانی کز بر چگونگی بهرهبا تمر« برفیآدم»و « کافور، عطر یاس
این پژوهش دو هدف اصلی را دنبال  است؛ های گفتمان خودسیاسی رقیب در راستای نمایش مؤثر ارزش

 :کندمی

های ایش مفاهیم و ارزشنم جهت مورد بررسی دری پوسترهای سمعناشناکارهای نشانه و تحلیل ساز. 1
 گفتمان سیاسی مطلوب خود

عنوان ابزاری در روایت  مند از عناصر بصری گفتمان رقیب بهگیری هدفبررسی چگونگی بهره. 2
 .بصری هر اثر

 :شود، دو پرسش اساسی مطرح میاین اساس بر

گفتمان  منتسب بهچگونه از عناصر بصری « برفی آدم»و « بوی کافور، عطر یاس»پوسترهای . 1
 اند؟هره بردهبهای گفتمان خود سیاسی مقابل، برای نمایش ارزش

هایی در رویکرد گفتمانی این دو پوستر در استفاده از ساختارهای معنایی و ها و شباهتچه تفاوت. 2
 شود؟تصویری گفتمان رقیب مشاهده می

ی مرتبط بررسی خواهد شد تا جایگاه هاها، در نخستین گام پیشینه پژوهشبرای پاسخ به این پرسش
 معناشناسی گفتمانی معرفی شده و ساز و نوآوری پژوهش حاضر مشخص گردد. در گام بعد، رویکرد نشانه

 کار عملکرد آن در تحلیل ساختارهای بصری و روایی دو اثر مورد بحث تبیین خواهد شد. در ادامه، نحوه و
شود و در پایان، از طریق خود تحلیل می ی و گفتمانی زمانهتأثیرپذیری این دو پوستر از فضای سیاس

                                                 
1. Convergence :فتمان در نظام معنایی هایی از یک گشود که طی آن، عناصر یا نشانهدر این پژوهش، همگرایی به فرایندی معناشناختی اطلاق می

های مند از ظرفیتگیری هدفارزی یا وحدت ارزشی منتهی شوند. این همگرایی، نتیجه بهرهکه لزوماً به هم شوند، بدون آنتمان دیگر وارد میگف

 .ای از تعامل یا مصالحه میان دو گفتمانگفتمانی است، نه نشانه ای برای تقویت روایت درونبیانی و نشانه

2. Political Discourse :کند. است که در بستر قدرت و ایدئولوژی عمل می کارهای زبانی و ساختاریافته از معناها، مفاهیم و ساز ایمجموعه

بخشی به دهی به افکار عمومی، مشروعیتهای حاکم بر فضای سیاسی یک جامعه است، بلکه به تنظیم و جهتتنها بیانگر دیدگاه گفتمان سیاسی نه

های تاریخی، های دیگر و متأثر از زمینهپردازد. این گفتمان همواره در حال رقابت با گفتمانیا چالش ساختارهای حکومتی می ها و تثبیتگیریتصمیم

 .فرهنگی و اجتماعی است
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گیرد تا ها مورد بررسی قرار میای و معنایی میان آنهای نشانهها و تفاوتای تطبیقی، شباهتمطالعه
 .دست آید نتایجی روشن و مبتنی بر تحلیل علمی به

 

 پیشینه پژوهش

های با مرور و دقت در پژوهشانجام نشده است.  موضوع این تحقیق ی مجزا متمرکز برتاکنون پژوهش
ها پرداخته توان به تعدادی از آثار مرتبط اشاره نمود که در ادامه، به تحلیل و ارزیابی آنپیشین، تنها می

سورو دن » لمیپوستر ف یشناختنشانه لیتحل یشناختنشانه لیتحل ها، مقاله. یکی از این پژوهشخواهد شد
نوشته شده و در   4«یسواندار یتریف» و  3«یامر لیاول» ، 2«یویآن پرات»که توسط باشد می  1«سیلک
 ییشناسا. با این هدف که به منتشر شده است 2024در سال   5متعلق به دانشگاه آندلاس «کایتیپو» مجله
 تا بپردازد «لکیسورا دن س»پوستر  یبر رو یدلالت یهانشانه لیو تحل هیتجز ی،رزبانیغ ی،زبان یهانشانه

های فرهنگی را به صورت صریح ارزشچون  هممتعددی معنایی های پیام های بصری،بیان کند که نشانه
؛ لذا با این پژوهش دارای اشتراک اندکی است زیرا که به تأثیرپذیری معنایی پوستر کنندو ضمنی منتقل می
ل انتخاب یک فیلم غیرایرانی رویکردی های مطروحه در جامعه پرداخته است اما به دلیسینمایی از ارزش

فروش  پر یهالمیدر پوستر ف تیجنس ییبازنما»با عنوان  گرید یامقالهمتفاوت را در پیش گرفته است. 
 نیدر ا.  6است دهیبه چاپ رس ،«زن در فرهنگ و هنر» یعلم هیدر نشر «رانیا ینمایس ریپنجاه سال اخ

پوستر برای تحلیل چهل و هفت  یعنوان چارچوب مفهوم به «رید انیلیگ» یشناسنشانه کردیرو ق،یتحق
 قیبا تحق یمقاله از جهات نای استفاده شده است. ریدر پنجاه سال اخ رانیا ینمایفروش س پر یهالمیاز ف

 ریمس ،یینمایس یبر پوسترها یاسیس یهاگفتمان ریعدم پرداختن به تأث لیحاضر همراستا است، اما به دل
های نمایش هنرپیشگان زن در پوسترهای فیلم در تحقیق دیگری، نحوهکرده است. را اتخاذ  یکاملاً متفاوت

 شیحجاب، پوشش و آرا ییمطالعه بازنما»ای با عنوان در مقاله 1392تا  1368های سینمایی از سال
سه دولت  یفرهنگ یگذاراستیو مطابقت آن با س رانیا ینمایس یهالمیف یزن در پوسترها شگانیهنرپ

تحلیل شده است. این  « 7استوارت هال» یگفتمان افتیاصلاحات و اصولگرا(: به روش ره ،ی)سازندگ
جا که  هایی با تحقیق حاضر دارد، اما از آنپژوهش به تأثیرات گفتمانی توجه داشته و از این نظر شباهت

انجام را  مجزا روشییعنی پوشش و حجاب، پرداخته،  تنها به بررسی تأثیرات ایدئولوژیک در یک بعُد خاص،
 -گفتمان ریتأث لیتحل نهیهای پیشین که ارتباطی با موضوع کنونی دارند، در زمبا توجه به پژوهشداده است. 

                                                 
1. Semiotic Analysis of Surau dan Silek Movie Posters 
2. Anne Pratiwi 
3. Ulil Amri 
4. Fitri Suandari 
5. Puitika, Universitas Andalas, Volume20, No 1. 

 ی است.و داوود زهران ییاحسان آقابابا ینوشته این مقاله .6

 و ارتباطات منتشر شده است. نید هیدر نشر یادگاریمنتظر قائم و محمدحسن  یمهد یسندگیبه نو 1394مقاله در سال  نیا .7
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مشهود  یشکاف قابل توجه ،یمعناشناس از منظر نشانه ژهیوبه ،یرانیا یینمایس یبر پوسترها یاسیس یها
 یکاست نیحوزه انجام شود تا ا نیدر ا یترمستقل و جامع یهااست که پژوهش یضرور ن،یاست. بنابرا

 جبران گردد. یعلم

 

 چارچوب نظری

 گفتمان سیاسی

پرداز، نگرش او و شرایطی که در آن قرار دارد، دیدگاه گفتمانی، رویکردی است که مخاطب را با گفته
ای بسیار پیچیده، چندلایه و حتی در شکل متناقض گونهرا به   1پس بایستی گفتمان ؛(8)سازدمواجه می

واقع گفتمان از منظر این پژوهش، نوعی نظام  در .(9آن پردازش کرد تا به معناهای پنهان آن دست یافت)
شناختی است و از این دیدگاه، گفتمان سازماندهیِ خاص خود را دارد که تمام عواملش یا دستگاه معرفت

با مسلط شدن  ی نیزاسیس یهاگفتماناز این منظر  .(11ارتباط با این ساختار هستند)بدون هیچ تقلیلی در 
و نوع  گذارندیم ریموجود در کشور تأث یو اقتصاد یاجتماع ،یفرهنگ ،یاسیس یبر ساختارها یادر هر دوره

سی حاکم گذاران و کارگزاران فرهنگی هر دولت و هر حکومتی متأثر از گفتمان سیانگرش فرهنگی سیاست
متقابل از  استفاده ی شرایطاسیگفتمان ستوان اذعان داشت که پس می .(2و فرهنگ سیاسی غالب است)

ای رشته طریق مطالعات میان از کند تا بتوانندفراهم میی برای پژوهشگران شناختمختلف روش یکردهایرو
آید، لذا وقتی از گفتمان سیاسی سخن به میان می ،(12)های متعدد بپردازندبه بسط و تبیین مفاهیم در حوزه

 و  3، قدرت 2بایستی توجه داشت که هر گفتمان سیاسی در بستری تاریخی و فرهنگی بر اساس ایدئولوژی
های رفتاری و قوانین و مقررات ها، معناها و روشها، مجموعه ایدهگردد. ایدئولوژیتعریف می  4هویت

پسند رخ و عامه  5های متعددی از جمله سیستماتیکگفتمان سیاسی به شکلعملی هستند که در بستر 
ای خاص نیست بلکه قدرت دارای منتسب به فرد یا طبقه فوکو، قدرت منحصراً به گفته .(5نمایند)می

                                                 
1. Discourse 

2.Ideology  : ،گیری خاصی به شود که در قالب گفتمان، جهتها و معناهایی اطلاق میای از باورها، ارزشایدئولوژی به مجموعهدر این پژوهش

 .شوندمادین، در ساختارهای فرهنگی و بصری تثبیت میدهند و از طریق سازوکارهای نتولید معنا می

3.Authority  : شود که از مقبولیت اجتماعی و اعتبار فرهنگی برخوردار است و اطلاق میقدرت در این پژوهش به جایگاهی نهادی یا گفتمانی

 .کندشده اعمال میهای پذیرفتهدهی به معنا، هویت و کنش را در چارچوبتوان جهت

4. Identity: شود؛ نه مفهومی میکارهای گفتمانی در نظر گرفته  و عنوان امری برساخته و وابسته به روابط قدرت و ساز در این پژوهش، هویت به

های فرهنگی گیرد و از طریق روایتها، نهادها و فرایندهای معناپردازی شکل میمند که در بستر تعامل نشانهثابت یا ذاتی، بلکه موقعیتی متغیر و زمینه

 .شودو بصری تثبیت یا دگرگون می

5.Systematic  :شده است. این واژه اغلب  تعریف ول از پیشمند و مبتنی بر اصامانسیستماتیک به معنای برخوردار بودن از ساختار منسجم، س

مند و در چارچوب یک نظام کلی با یکدیگر در تعامل هستند. در صورت منظم، هدف رود که در آن اجزا بهبرای توصیف رویکردهایی به کار می

یافته  کارهای سازمان و ای و سازارهای نشانهدرونی اجزای معنا، ساخت ای تحلیلی است که به روابطناظر بر شیوه« سیستماتیک»مطالعات گفتمانی، 

 .تولید و انتقال معنا توجه دارد
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ها است؛ فردی یعنی نهادها، هنجارها، مقررات، قوانین و گفتمان ساختاری متشکل از اجتماع عوامل غیر
 هویت، منتج از یک فرآیند گفتمانی است و نشانه. (24کند)دانش پیوندی ناگسستنی برقرار می لذا با

نماید و ابتنا به یکی آن هویتی که اشکال حضوری خود را حفظ می :معناشناسان برای آن دو گونه قائلند
کند خود تعیین می گویند و دوم، هویتی که هدفی برایمی  1همانی -تکرار شباهت خود دارد و به آن خود

 .(14نامند)می  2دیگری -پردازد و آن را خودبه تغییر و تکامل خود می
خود را  یدئولوژیجامعه ا کیبر تفکر افراد  رگذاشتنیبا تأث تواندیم یاسیس یهاسبب گفتمان نیبه ا

 رییدچار تغ دینمایکه مطرح م ییهاها و دالها را با استفاده از ارزشآن تیو هو دیها اعمال نمابر ذهن آن
 یهامتأثر از ارزش ییمعناها یدارا هجامعه است ناخودآگا کیآمده از بطن  که بر نمایهنر س نیکند؛ بنابرا

 یزمان لذا در بازه شوند؛یم فیساختار قدرت تعر لیغالب است که ذ یاسیس یهامطروحه در گفتمان
و « طلباصلاح» نیموجود با عناو یاسیس یهاگفتمان ران،یهفتاد ا دوم دهه مهین یعنیپژوهش حاضر 

گفتمان  مطروحه در یجامعه مدن یهامجزا رخ نموده بود. ارزش ییهابا ابتناء به ارزش« اصولگرا»
 تیرعا» ،«یخردورز» ،«یسالارستهیشا» ،«دهیو عق انیب یآزاد» ،«یاسیس توسعه»طلب شامل اصلاح

بود. در مقابل آن گفتمان اصولگرا « توجه به جوانان»و « دفاع از حقوق زنان» ،«یو اجتماع یحقوق فرد
مبارزه با »و  «تیروحان»، «عدالت» ،«تیولا» نیرا تحت عناو ییهاارزش بیرق یاسیبه عنوان گفتمان س

 یهااصولگرا بر ارزش یاسیگفتمان س نیچنهم .(19)خود مطرح نمود یاسیدر ساختار س «یتهاجم فرهنگ
. با توجه تداش دیتأک زین «ینید یسالارمردم» و  «یو تبر یتول» ، «به سنت یبندیپا»چون  هم یگرید

)اصولگرا  3کلاسیک ها را در دو دستهآن کردیرو توانیم یاسیهر دو گفتمان س دیمورد تأک یهابه ارزش
 قرار داد. یو مورد بررس یبنددسته(  6طلب و پساساختارگرا)اصلاح 5( و گفتمان سیاسی مدرن 4و ساختارگرا

                                                 
1 .Soi- Idem : ،کنش گفتمانی دلالت درون گیری هویت در نسبت با دیگری و در مفهومی است که بر فرایند شکل« مانیه -خود»در این پژوهش

ها، معناها شده نیست، بلکه وضعیتی متغیر، در حال تأخیر و همواره ناتمام است که در بستر تعامل میان ابژه تثبیتمانی، حالتی ایستا و ه -دارد. خود

 .شودتعریف می طور پیوسته باز و روابط گفتمانی به

2.  Soi- Autre : ،گرفته )خود( و  هویتِ شکلمفهومی است گفتمانی که بر نسبت دوسویه، تنشی و تأخیری میان « دیگری -خود»در این پژوهش

کند که در آن، هویت نه در تقابل قطعی با دیگری، مند را توصیف میشده در دیگری دلالت دارد. این مفهوم، فرآیندی سیال و زمینه هویتِ بازتاب

معناشناسی، ابزاری برای فهم  فتمان و نشانهدر تحلیل گ« دیگری -خود»یابد. تفاوت و تأثیر متقابل با دیگری معنا می بلکه در تعامل مستمر و بر پایه

 .آوردپویایی سوژه در بسترهای فرهنگی و معنایی متکثر فراهم می
3. Classic 

4Structuralist . : ،داند؛ مند میشده و نظام تعریف پیش شود که معنا را محصول ساختارهای ازبه رویکردی اطلاق می« ساختارگرا»در این پژوهش

 .شوندپذیری در برابر تغییرات گفتمانی تلقی میشده و فاقد انعطاف ساختارهایی که بسته، تثبیت
5. Modern 

6.Post- Structuralist  : ،به رویکردی اشاره دارد که با نفی ثبات و مرکزیت ساختارهای معنایی، بر سیالیت « ساختارگرا پسا»در این پژوهش

های دلالتی را نفوذپذیر دانسته و امکان ورزد. این رویکرد، مرزهای میان نظامپویایی معنا در بسترهای گفتمانی تأکید مینشانه، امکان تعدد قرائت، و 

 .شناسدگیری معنا، به رسمیت میآرایی عناصر معنایی را در فرایند شکل نشینی و بازانتقال، هم
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 ییهابا کنش  1سوژه یعنیشود  جادیا رییکه تغ دهدیرخ م یمعنا زمان ک،یساختارگرا و کلاس یهادر نظام
در  .(25: 8رفع شود) دیوجود دارد که با یاز نداشتن به داشتن برسد؛ پس نقصان یخط یمند در زمانبرنامه

نقطه  کی یاست؛ دارا زیکامل و بدون نقص همه چ به دنبال ارائه کیگفتمان کلاس کهنیواقع با توجه به ا
های آن بر گفتمان کلاسیک، ماهیتی ایستا دارد و دال ،(114: 14مشخص است) انینقطه پا کیشروع و 

کنند. در مقابل، گفتمان مدرن و پساساختارگرا بر گریز از التزام به ساختارهای سنتی و پیشین دلالت می
که همواره بخشی از معنا را پنهان ساخته و آن را به تعویق صورت تأکید دارد؛ به این و سیالیت آن معنا 
عناصر خاطب را در جایگاه کاوشگر قرار داده و او را به مشارکت در فرآیند کشف معنا در م تااندازد، می

توان ویژگی ذاتی این گفتمان دانست. گفتمان مدرن با را می« ناتمامی»رو،  این خواند. ازفرا  روایی خود
ا برای بازاندیشی و عبور از ساختارها و باورهای پیشین، به رویکردی تعاملی دست یافته است که بستری ر

 د.آورهای گذشته فراهم میاصلاح نگرش
 

 کلاسیک و مدرن یاسیس یهاگفتمان هایویژگی :(1شماره ) جدول

 های سیاسیهای گفتمانویژگی

 طلبگفتمان سیاسی مدرن، پساساختارگرا، اصلاح گراگفتمان سیاسی کلاسیک، ساختارگرا، اصول

 به عدم تعینّ تغییر مداوم از سنت بینش ارجاعی

 چالشی تفکر ساختاری

 ادراکی رفع نقصان

 هاگریز از ساختارها و فرم حرکت از نداشتن به داشتن

 سیالیت معنا دارای نقطه شروع و پایان

 ناتمامی تغییر وضعیت از نابسامانی به سامان

 اصلاح سنت تجویزگر

 کاشف معنا بندی به اصول پیشینپای

 تعامل گراغایت

 افراد اتکا به حقوق همه اتکا به مرجعیت

 تقابل یکسان عدول نکردن از ساختارها

 

 2معناشناسی گفتمانی نشانه

شناخت چگونگی کارکرد، تولید  در پیکه  است کسانی برای همه رویکردی ، 3معناشناسیدیدگاه نشانه
کند و او را زده میگفتمانی را حیرتمعنا هر عامل چنین هم، هستند های گفتمانیو دریافت معنا در نظام

                                                 
1.Subject  :معناشناسی،  گیرد. در نشانهمعنا قرار می کننده پرداز یا دریافتکه در جایگاه گفته سوژه، کنشگری آگاه در فرایند معناپردازی است

 .گیری استتأثیر گفتمان قرار دارد و جایگاهش همواره در نسبت با ابُژه، در حال شکلتنها عامل تولید گفته است، بلکه خود نیز تحت سوژه نه
2.Discursive Semio- semantics  : یان نشانه و گفتمان، به بررسی ست که با تمرکز بر تعامل ما تحلیلی و چندلایه در مطالعه معنارویکردی

مندی، امکان تحلیل مندی و موقعیتپردازد. این مدل با تأکید بر عناصر کنش، تنش، جهتفرآیندهای معناسازی در متون کلامی و غیرکلامی می

 د.سازهای گفتمانی فراهم میی را در پیوند با زمینهاهای معنایی پنهان در ساختارهای نشانهلایه

3. Sémiotique/ Semio- Semantics 



                                                                                25     // 1404 بهار، مشششصت و هم، شماره هفدسال                                                                                                                                                                                       شناسیمطالعات جامعه

پس  .(13) شودکه رخداد معنا نامیده میاین همان چیزی است دهد،در مقابل حضوری غیر منتظره قرار می
این فرض گفتمان معناشناسانه به رخدادهای پیرامون، متعهدانه و ریزبینانه بنگریم  با نگاهی نشانهاگر 

معناشناسی،  بنابراین نشانه .(7)یک به هم پیوستگی با این مقوله روی دهداز طریق  توانایی را دارا است تا
های بودن ویژگی مهم نظام از این رو گفتمانی ،علم مطالعۀ چگونگیِ تولید، انتقال و دریافت معنا است

وارد چه  متن صرفاً کلامی یا نوشتاری نیست بلکه هر آن معناشناسی گفتمانی، و در نشانه ای استنشانه
های متفاوت است حاصل همنشینی لایه وود رمی به شمارای از متن فرایند تولید و دریافت معنا شود لایه

اند؛ لذا با استفاده از این شکل گرفتهگفتمانی مجزای در فضاهای  ختلفم معناهایکه بر اساس انتخاب 
 ،اقتصادی و اجتماعی ،سیاسی های فرهنگی،را در موقعیتکلامی و غیرکلامی متون توان رویکرد، می

 ای است که به مطالعهرشتهرویکردی تحلیلی و بینمعناشناسی،  پس نشانه ،(17کرد)بررسی و تحلیل 
 پیش پردازد. در این دیدگاه، معنا نه امری ایستا و ازفرایندهای تولید، توزیع و تغییر معنا در بستر گفتمان می

های گفتمانی، روابط قدرت و ادراک زیسته سوژه تلقی وابسته به موقعیتموجود، بلکه سیال، فرایندی و 
گیرد و در نسبت با بافت فرهنگی، شود. معنا از خلال تعامل میان نشانه، سوژه و جهان پیرامون شکل میمی
و  ییاانتقال، جابج ندیبر فرا معناشناسی نشانه شود.های معنایی پدیدار میکارهای ادراکی و موقعیت و ساز
محور، امکان دال یمرزها فیبا تضع که یندیاستوار است؛ فرا یدو جهان گفتمان انیم ییعناصر معنا تیسرا

، «هاخوردن دال رسُ»چون  ییندهایفرآ قالب انتقال در نیا. سازدیمتقابل را فراهم م یهاو ارزش روهاینفوذ ن
خارج کرده و به سمت  یمتصلب را از شکل تقابل ییمعنا یساختارها ،«ینفوذ گفتمان»و  «ییتقاطع معنا»

 کی یلایچارچوب، معنا نه حاصل است نیدر ا .دهدیها سوق مدلالت ینیو همنش یبازتر شدن، گشودگ
 انیم یجیتدر رشیاست که در بستر تعامل، مقاومت و پذ ییگفتگو جهیبلکه نت ،یگریگفتمان بر د

 . شودیم یمشترک منته یینظم معنا کی یریگبه شکل تیکه در نها یریمس د؛یآیم دیها پدگفتمان
 کیعناصر  کهی. زمانی استتحولات گفتمان نیهم لیمشاهده و تحل یبرا یبستر ی نیزبصر ریتصو

 ییتعامل معنا ینوع رند،یگیوام م گرید یگفتمان یخاص خود از ساختارها یهاارزش شینما یگفتمان برا
 ییو روا یفرهنگ ،معنایی شانهن یرود و وارد قلمرویفراتر م یاسیگفتمان س یکه از مرزها افتدیاتفاق م

حذف  ایسلطه  یجا که در آن، به گرددمیمعلق  ه،یلا چند ییموجب خلق معناها ،تعامل نی. اشودیم
 « 1یگفتمان ییهمگرا»آن را  توانیکه میزیچ رد؛یگیم صورت ییمعنا یستیاز همز یگفتمان مقابل، شکل

ها بر حضور همزمان تفاوت یمبتن دیجد ینظم یبه سو ،یتقابل یهانظام زبا عبور ا ت،یوضع نی. ادینام
 . است یدائم فِیو در حال بازتعر یانتقال ال،یبلکه س ستا،یکه نه ا ینظم رود؛یم شیپ

                                                 
1. Discursive Convergence :اختاری همگرایی گفتمانی فرآیندی است که طی آن دو یا چند گفتمان، ضمن حفظ مرزهای مفهومی و استقلال س

ناظر به  کنند. این فرآیندبرداری میها یا ساختارهای معنایی یکدیگر بهرهعناصر، نشانه ای مشترک وارد تعامل شده و از برخیخود، در بستر زمینه

 .ها بینجامدآنکه لزوماً به ادغام کامل گفتمان مند در سطح معنا و بازنمایی است، بینوعی نزدیکی و تأثیر متقابل هدف



                                                                                                  26 همکاران                  وعارفی  // ... های سیاسی نیمه دوم دهه هفتاد شمسی ایران بر پوسترهای سینماییمطالعه تطبیقی تأثیرگذاری گفتمان

  

گیری امکان تحلیل چگونگی پدیدار شدن، اوج پنهان در خود،های گفتمانی با تکیه بر نظام رویکرداین 
ذیل بنابراین  .سازدیا افول معنا را در سطوح مختلف متون، اعم از نوشتاری، دیداری و فرهنگی فراهم می

مستتر است که در این   4، بوُِشی 3، شوَشِی 2، تَنِشی 1معناشناسیِ گفتمانی؛ چهار نظام گفتمانیِ کُنِشی نشانه
مورد توجه قرار « نظام گفتمانی تَنِشی»به موضوع مورد مطالعه یعنی پوسترهای سینمایی، پژوهش با توجه 

 گردد:خواهد گرفت که در ادامه، تبیین می
 

 نظام گفتمانی تنَشِی

های عاطفی پدیدار نظام تنشی معنا شیوه یا فرایندی است که در آن معنا از ادراک حسی یا قابلیت
در  .(16کند)گیرد که کارکرد معنایی سیال را بیان میتنشی معنا شکل می گردد در این مفهوم، مربعمی

 5این نظام معنا دیگر کارکرد انجمادی و قالبی ندارد و پدیداری و سیال بوده و ابتنا به خطرپذیری یا ریسک
 6ایفشاره»دو ویژگی همراه  به« تنش»در چنین نظامی،  گرا است.آلگرا، ایدهدارای زمانی آرمان ،(1دارد)

                                                 
1.Actantial- Discursive System  : محوری، تعینّ، محاسبه و استدلال استوار است. در معناشناختی است که بر عقلنظام گفتمانی کنشی، مدلی

یابی به کمال است. سوژه، با و دست گیرد که مبتنی بر جبران نقصان، تحقق ارزشمند شکل میای خطی و هدفاین نظام، معنا در چارچوب برنامه

دارد تا به وضعیت دار، موانع مادی را از میان برمیکند و از طریق کنش هدفمی احساس کمبود یا گسست، در مسیر تغییر جهان پیرامون خود حرکت

 .شودپذیر و دارای زمانی عقلانی و قراردادی تلقی میمند، محاسبهمطلوب یا غایت برسد. این نظام، سامان

2.Tensive- Discursive System  :ان نیروهای صل نوسان، شدت و کشمکش مینظام گفتمانی تنشی، مدلی معناشناختی است که معنا را حا

تنش قرار دارد که میان میل و ممانعت، حضور و غیاب، و  ناپایدار و پر داند. در این نظام، سوژه در موقعیتیدرونی و بیرونی در بستر گفتمان می

گیرد؛ شده شکل می با شدت عاطفی و تجربه هاییمحور، بلکه در بطن موقعیتصورت خطی یا عقل خیزش و افول معنا در نوسان است. معنا نه به

مندی، بر سیالیت ادراکی جای تعینّ و برنامه شود. این نظام بهها پدیدار میای، در امتداد احساسی تجربهظهای انفجاری یا لحگونه لحظاتی که معنا به

 .محور بودن تأکید داردو تجربه

3.Intensive- Discursive System  :نشده،  ای پیشامنظم در فرایند معناپردازی است که معنا در آن هنوز تثبیتنی شَوِشی، مرحلهنظام گفتما

ها پیش از ای تأکید دارد؛ جایی که نشانهستانهآ مرز، ادراک حسی خام، و تجربهنیافته و تهی از مرزهای قطعی است. این نظام، بر شدت بی ساختار

وِشی، نه محصول نظم روایی یا کشمکش شَعیتی از تپش، اشباع، سرریز یا انفجار قرار دارند. معنا در نظام های معنادار، در وضتبدیل شدن به صورت

 .ای غیرخطی استواسطه و تجربهتنشی، بلکه بازتابی از شدُتّ ادراکی، تأثر بی

4.Abyssal- Discursive System  :آن، معنا پس از تثبیت وجهی خود، دچار افول، ه در ای از معناپردازی است کنظام گفتمانی بُوِشی، مرحله

ها، تضعیف انسجام معنایی و بازگشت به وضعیت ناپایدار، نادیدنی شود. این نظام، ناظر بر محوشدگی تدریجی حضور نشانهپراکندگی و گسست می

 .آیدگفتمانی پدید می شده ارهای تثبیتاط با ساختگیرد و امکان قطع ارتبخورده است. در نظام بُوِشی، معنا در آستانه انحلال قرار می و شکست

5.Risk  :ناپذیر در نظام گفتمانی تنشی است. خطرپذیری بینیهای ناپایدار، ناشناخته و پیشدر این پژوهش، ریسک به معنای گشودگی معنا به وضعیت

کشد و به امکان ظهور معانی نو، شده را به چالش می ای تثبیتهدر این نظام، برخاسته از حرکت معنا در امتداد شدت و ادراک حسی است که قالب

 .دهدسیال و ناپایدار مجال بروز می

6.Intensive  :شود که بیانگر شدت، تراکم و میل افزاینده در ادراک ای در این پژوهش به یکی از دو بُعد اصلی نظام گفتمانی تنشی اطلاق میفشاره

گیری لحظات بحرانی، د و مبنای شکلسوی اوج تنش، فوران عاطفی یا پدیداری شدید اشاره دار ای به حرکت معنا بهفشارهیا تجربه معناست. بعُد 

 .شودمان تلقی میآفرین در ساختار گفتساز و تحولتصمیم
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کند، بلکه این گفتمان کنش را حذف نمیچنین هم .دهدگفتمان را تشکیل می عنصر اصلی « 1ایو گستره
، گفتمانی تنشی این نظام در .(15)آوردآن را در چارچوب شرایط تنشی سامان داده و تحت کنترل در می

 یبه جا یعنی گردد،میایجاد  یتقابل یهامتفاوت از گونه یابه گونه ییمعنانشانهعناصر  نیب هرابط مسئله
اما این دو ویژگی دارای حضوری متفاوت  ،(18)وجود دارد ینوسان یارابطه ی،تقابل شده تیتثب یهارابطه

 ایتراکم  ینوع نیز حضور نیتریقواست و  حضور نیترفیضعبالا،  در فضای گفتمانی هستند گستره
های دیداری با نمایش در نظام .(76: 14)شودای یا منبقض نامیده میفشارهکه  به دنبال دارد یانباشتگ
... بر نظام  ها وشود و حضور متفاوت بصری اشکال، پرترهنشان داده می ایفشارهتنیدگی، فضایی درهم

حه خروج از قاب، بر این امر ص کند که با ایجاد سیالیت معنا و پدیدهگفتمانی تنشی در تصویر تأکید می
« شناختی»و « عاطفی»ها در نظام تنشی معنا مدرج هستند و دارای دو نوع . به همین سبب ظرفیتگذاردمی
توان الگوی تنشی شوند؛ بنابراین میها ایجاد میچنین از ارتباط درجات این دو نوع، ارزشهم .باشندمی

دانست. در مربع تنشی واگرا درجات   3«همگرامربع تنشی »و   2«مربع تنشی واگرا»معنا را دارای دو نمودار 
ضعف و شدت روی دو محور ناهمسو و معکوس قرار دارد و در مربع تنشی همگرا این درجات شدت و 

یعنی الگوی تنشی معنای همگرا در بُعد عاطفی و شناختی  .(165: 16)ضعف روی دو محور همسو هستند
باشد بدین صورت که یا بعُد شناختی ین مقوله معکوس میهم اندازه است و در الگوی تنشی معنای واگرا ا

 باشد و یا بعُد عاطفی زیاد و بعُد شناختی کم است.زیاد و بعُد عاطفی کم می
 

 4پوسترهای سینمایی

احساسات، ، هااندیشه، برد تا بتواند افکارهای ارتباطی بهره میرسانه و های مختلف هنرانسان از گونه
یکی از  به عنوان نیز پوستر . در این میان،درونیات خویش را به دیگران انتقال دهدتمایلات و دیگر 

                                                 
1.Extensive  :دراکی معناست. بعُد وسعت و امتداد زمانی یا اشود که ناظر بر دامنه، ی نظام گفتمانی تنشی اطلاق میای به یکی از ابعاد اصلگستره

کند. این بعد نقش مهمی در ای معنا را نه از منظر شدت، بلکه از منظر گسترش تدریجی، اشباع معنایی و تداوم تنش در طول زمان تحلیل میگستره

 .نمایدبرانگیز در بافت گفتمانی ایفا میگیری معناهای تدریجی، تأخیری و تأملشکل

2.Divergent Tensive Square  :گیرد هایی شکل میمعناشناسی است در وضعیت مربع تنشی واگرا یکی از نمودهای مدل تنشی معنا در نشانه

گیرند. در این ساختار، یا بعُد شناختی شدت یافته و راستایی، در جهات معکوس و ناهماهنگ قرار میجای هم که دو بُعد عاطفی و شناختی معنا، به

های درونی در سطح معنا گیری فضایی ناپایدار، متضاد و دارای تنششود، یا بالعکس. این واگرایی دلالتی منجر به شکلعد عاطفی تضعیف میبُ

 .گردد که از انسجام و وحدت معنایی فاصله داردمی

3.Convergent Tensive Square  :گیرد که معناشناسی است که زمانی شکل می مربع تنشی همگرا یکی از نمودهای مدل تنشی معنا در نشانه

ای متوازن گونه اند. در این وضعیت، شدت و کشش معنایی در هر دو بعُد بهافزا قرار گرفتهراستا و همدو بُعد عاطفی و شناختی معنا، در جهتی هم

ساز تولید معناهایی با وحدت درونی و لالتی، زمینهگیرد. این همگرایی دجهت شکل میهم ویابد و معنا در فضایی منسجم، پایدار افزایش می

 .هماهنگی گفتمانی است

4.Film Poster  :بر نقش  شود. پوستر سینمایی علاوههای سینمایی طراحی میای از پوسترهای گرافیکی است که با هدف معرفی و تبلیغ فیلمگونه

های کند. این نوع پوسترها از طریق نشانهفتمانی اثر عمل میگعنوان بخشی از نظام  و به عناصر روایی، احساسی و معنایی است دارنده بر تبلیغاتی، در

 .کننددیداری و نوشتاری، معناهایی صریح و ضمنی را در بستر بافت اجتماعی و فرهنگی تولید و منتقل می
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در این راستا به تبادل تفکرات و باورها و معناهای متعدد متن و تصویر  با تلفیق ،های هنر گرافیکگونه
خواهد  فین ضعآو انتشار  ییدشوار باشد، خوانا ی،سان اطلاعات متنآ انیبچه  چناناگر و  ،(3پردازد)می

برجسته  یبرا یهنر یشناسییبایزو با فرهنگ  بین را در ترکآتواند یم یکیگرافپوستر که  یبود، در حال
و  طراحی بصری ای از هنرجلوه، سینماییپوسترهای  .(22)وضوح بیان نمایدبه های معنایی نشانه نمودن

 شوندهای ضمنی استفاده میبا تصاویر و پیامها به مردم هستند که برای معرفی و تبلیغ فیلم  1گرافیکی
 ریغ یبه طور کل لمیشود. زبان پوستر فیم دهیها دلمیف یابیبازار ی برایبه عنوان روش این پوسترها. (23)

هایی با هدف ، تصاویر و نشانهجملات کوتاه، در آن از به منظور جلب توجهچنین همو ساده است.  یرسم
پوسترهای سینمایی » گوید:می  2فدریکو فلینی ،(20)شودیاستفاده مبرانگیختن احساسات در مخاطبان 

شدن و  برند و مانع از گمتان میهای مشخصی از گذشتهها شما را به لحظهپسندند؛ آنمثل آوازهای عامه
کنند بلکه یاد فصلی ها را زنده میپوسترها نه تنها یاد فیلم .شوندمیها شدن آن لحظه به فراموشی سپرده

پذیری ترجمه اساساً .(10«)آورنداید و حال و هوا و طعم آن زمان را هم با خودشان میکه فیلم را در آن دیده
و نمود سازی ای از این روایتسازی و استمرار خواهد شد و تصاویر پوسترها نمونهدر هنر، موجب روایت

با مخاطب ارتباط  تصاویرعلامت، رنگ، نماد و  با سینماییپوستر بنابراین  .استمرار در ذهن مخاطب است
ها را نها ایجاد کنند تا آخواهند در ذهن آنو بیانگر معناهای مختلفی است که می ،(21)کنندبرقرار می

به مخاطبان را  روایت فیلمبه طور خلاصه اطلاعات  دیپوسترها باترغیب به تماشای روایت فیلم نمایند. پس 
پس هر فضای به تصویر کشیده شده  ،(4)های معنایی هستند؛ لذا شامل تصاویر بازیگران و نشانهارائه دهند

های متقابل در فضا ای پیوسته از کنشها دارای رابطهگیرد زیرا که انساندر پوستر از حضور انسان بهره می
این معنا از  .(6آفرینند)دهند و در نتیجه در آن فضا معنا میتغییر پذیرفته و آن را تغییر می هستند و از آن

چنین، کنش انسان در پوستر از آید. همبه وجود می و قاب تصویر خطوط ،هاطریق پیوندی از اشکال، رنگ
 .شودمیطور برجسته و تأثیرگذار نمایان  به مخاطب، بهش و نگاه  3پرترهطریق حالات 

 
 
 

                                                 
1.Graphical  :بندی طریق ترکیب عناصر دیداری مانند خط، رنگ، فرم، ترکیبشود که از ای اطلاق میشده های بصری و طراحیگرافیکی به ویژگی

کنند. در متون دیداری مانند پوسترهای سینمایی، عناصر گرافیکی نقش مهمی در القای مفاهیم، برانگیختن عواطف و و تایپوگرافی، معنا را منتقل می

 .شودهی معنا در قالبی تصویری و نمادین محسوب میدی برای سازماندهی به برداشت مخاطب دارند. رویکرد گرافیکی، ابزارجهت

2.Federico Fellini  :( 1920–1993فدریکو فلینی )که است بیستم قرن در مؤلف سینمای شاخص هایچهره از یکی و ایتالیایی برجسته سازفیلم 

هشت و  چون آثاری. کشید تصویر به را شناختیروان نگریدرون و تلخ طنز رویاپردازی، جادویی، رئالیسم از ترکیبی خود، فرد به منحصر سبک با

 .اندان گذاشتهای بر سینمای هنری و فلسفی جهآیند که تأثیر گستردهشمار می ترین آثار او بهنیم، جاده و زندگی شیرین از مهم

 سازد. ا نوع نگاهش برملا میبحالات عاطفی او را  حضور او و، اعلام ی چهرهدبازنمو که شودگفته می شخصبه تصویری از یک ( Portrait) پرتره. 3
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 های پژوهشیافته

 «بوی کافور، عطر یاس»پوستر سینمایی فیلم 

 

 

 1«بوی کافور، عطر یاس»فیلم سینمایی 

و در سه  ساخته شد 1378در سال   2«آرابهمن فرمان» یبه کارگردان «اسیکافور، عطر  یبو» لمیف
نساخته و حالا  یلمیها فاست که سال یمنزو یکارگردان ،یبهمن فرجام داستان دربارهشود؛ پرده روایت می

بهمن در ؛ روز بد کیاول:  پرده. بسازد رانیدر ا نیدرباره مراسم تدف یمستند ردیگیم میبه اجبار تصم
 که سالگرد مادرش را به کندیاعلام م ما،یپسرش، نبه و اندوه فقدان همسرش، ژاله، غرق است.  ییتنها
اش را از دست داده، نوزاد مرده یتازگ را که به یآرامگاه همسرش، زن ریبرگزار خواهد کرد. در مس ییتنها

 دهیخود خر یکه برا یقبر شودیبه آرامگاه، متوجه م دنیرس ا. اما بدهدیم یو به او کمک مال کندیسوار م
. شودیو حالش بد م ندیبیم نشیواگذار شده است. در بازگشت، جنازه نوزاد زن را در ماش یگریبود، به فرد د

حجله و ترمه تا ملاقات با  دیاز خر شود،یمستند خود م دیمراحل تول ریدرگ بهمن؛ نیدوم: مراسم تدف پرده
 کندیبه پزشک مراجعه م نیچنگرفتار مشکلات خود هستند. او هم کیکه هر  ی هنرمندشمیدوستان قد

عطر  ادآوری شیدچار شده، برا مریاست. ملاقات با مادرش که به آلزا میوخ اشیقلب تیکه وضع فهمدیو م
. در حالت کندیو در اثر شوک سکته م شنودیرا م کانشیاز نزد یکیاست. ناگهان خبر فوت  یو زندگ اسی

و از ادامه ساخت مستند منصرف  دهدیم رییتغ یکه نگاهش را به زندگ ندیبیم عتیاز طب یریکما، تصاو
 یعزادار و از نحوه ندیبیخود را م عییدر خواب، مراسم تش بهمن؛ ندازیدر آب ب یسوم: سنگ پرده .شودیم

                                                 
 .المللی فیلم فجربرگزیده هجدهمین جشنواره بین. 1

اهی فلسفی، روانکاوانه و انتقادی، به کننده و بازیگر سینمای ایران است که آثارش با نگ ، نویسنده، کارگردان، تهیه(1329 آرا )زادهبهمن فرمان. 2

برانگیز، در های زیباشناختی خاص و روایتی تأملگیری از نشانهپردازند. او با بهرههای وجودی انسان معاصر میمرگ، تنهایی و بحرانمسائل هستی، 

 .دانندهای روشنفکرانه و شخصی میگیرد که سینما را بستری برای بیان دغدغهفیلمسازانی قرار می زمره
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و خبر تولد  ردیگیحال، پسرش تماس م نی. در همشنودیاو را نم یصدا یاست، اما کس یناراض انشیاطراف
از او  یابا صحنه لمیاست. ف دهیرا در خواب د عیوقا نیکه تمام ا شودی. او تازه متوجه مدهدیاش را منوه

 .رسدیم انیآغاز شده بود، به پا تیکه روا ییدر قطار، جا
 

 معناشناسانه عناصر روایی پوستر بررسی نشانه

 دهید یمرد . در مرکز آن، پرترهکشدیم ریرا به تصو لیبر تخ یو مبتن  1گرافراواقع ییپوستر فضا نیا
است. علاوه بر  انیرخ نما تمام ییصورت او در نما ییبالا مهیفرو رفته است؛ تنها ن یکیکه در تار شودیم

 در شیبه نما بیار یایکه با خطوط و زوا شودیم دهید زیاز دستان او، از مچ تا انگشتان، ن یچهره، بخش
وار قرار گرفته و دستانش را چمباتمه یتیدر وضع رسدیاست که به نظر م یااند. حالت بدن او به گونهآمده

چون هم ر،یتصو یرو یهانوشته .از صورت خود قرار داده است یچانه و بخش ریز یبه صورت ضربدر
 یها حالتنوشته نیا یانیاند. بخش منگاشته شده بیو ار یپلکان یرنگ و به شکل دیسف یپرتره، با خطوط

 شوندیم دهیگونه دو هلال یمنحن یشیبا آرا دیسف اسیپوستر، سه گل  نیی. در پاکندیم یرا تداع یکمان
. شوندیم کینزد ریتصو نییاز گل، به خط افق پا یبارش چونهمخود،  ییبالا یهاکه در امتداد نوشته

شکسته به رنگ  یمتفاوت و خطوط یبا فونت یادست چپ مرد، نوشته ریز ر،یدر سمت چپ تصو ن،یچنهم
و به  دهیکش یدست راست مرد، با خطوط ریز ر،یدر سمت راست تصو زین لمی. عنوان فشودیم دهید دیسف

 ییخودنما ترندرخشا یها و رنگنوشته ریتر از سابزرگ یعنوان با فونت نیدرج شده است؛ ا یصورت افق
امتداد  رونیبه ب ریتصو یاهیس ییگو ؛شودمشاهده میپوستر  نیدر ا زین «خروج از قاب» عنصر. کندیم
 .آن در نظر گرفته نشده است یمشخص برا یو مرز افتهی

 
 معناشناسانه تَنشی در پوستر فیلم تبیین نظام گفتمانی نشانه

بخش عمده  که یاز آن آشکار است، درحال یکه بخش کوچک شودیم دهید یمرد پوستر، پرتره نیدر ا
و چهره  «ناپرتره»پرتره را به  ت،یوضع نیمحو شده و از نظر پنهان گشته است. ا یکیچهره و بدن او در تار

از او  یکه تنها قسمت اندک شده، چرا لیتبد «ناحضور»به  زیبدل کرده است. حضور او ن «ناچهره»را به 
شده و بر  رهیچنان به روبرو خحال، او هم نی. با ااست مانده بیغا یکیدر تار یادیو بخش ز تیقابل رؤ

گفتمان خود به مخاطب  یدر القا یسع یرچشمینافذ و ز یبا نگاه ییدارد، گو دیخود تأک «یمن فاعل»

 ستهیبا یو امر ردیگیبرتر قرار م یگاهیدر جا ا،یزا، خلاق و پوتنش یمرد با کنش پرتره ب،یترت نیبد .دارد
« .دیزیو از انکار آن بپره دینیوجودم را بب یاهیمن، غم درون و س دیبا»: کندیم لیرا به مخاطب تحم

 یتدافع یهمزمان حالت اما گذارد،یم شیو سرخورده را به نما نیغمگ ینشست چه او، اگر یدستان ضربدر

                                                 
1. Surrealism 
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دست  ریز یهانوشته یخطوط کمان یبا همراه اهش،یچشمان س رهیرو، نگاه خ نیدر خود دارد. از هم زین
 . شودیمخاطب پرتاب م یکمان رها شده و به سو از چله یریچون تراستش، هم

مملو از  یالقاگر حس قبض و فشار است. فضا رامونش،یپ اهیاو بر حجم س هیبدن و تک یضربدر حالت
که با  ییفضا دهد؛یپرتره را نشان م نیا یو ذهن یبر گرفته، جهان فراواقع را در ریکه سراسر تصو یکیتار

 انگریاو، ب ها و چهرهدست رد بیاست. خطوط ار افتهی گونهالیو خ  1یپادآرمان یحالت اه،یاستفاده از رنگ س
و  یاز تحولات روح یفرو برده است، که نشان یکیتار نیاو خود را در آغوش ا ییهستند، گو ایپو یتنش

 که زیراشده،  یمخاطب جار یو به فضا افتهیامتداد  ریاز قاب تصو رونیظلمت، تا ب نیا. او دارد یعاطف
 نیتریو قو نیترپوستر، انباشته نیدر ا یاهیس رو، نیا . ازاست آن در نظر گرفته نشده یبرا یمرز چیه

 یرو دیسف یهاپرتره و نوشته انی. مماندیم یو ناتمام باق الیفضا، س نیاست. معنا در ا یریعنصر تصو
 یاز خطوط، حالت یچون بارشکه هم دیسپ اسی یهاگل تنها. است انیدر جر یرابطه نوسان یپوستر، نوع

 -با کوچک ییگو زیها نآن ی. اما حتشوندیم کیآرامش و خط افق نزد گونه دارند، به نقطهو هلال یکمان
دست چپ  رینوشته ز خطوط شکسته حال، نیع ند. درهست آماده پرواز ،یکیتار نیدر دل ا یمینس نیتر

 .دهدیم نشانتنش او را  پر ورو حض یمرد، تزلزل روح
در  یارزش سازد؛یمرا آشکار  شیتن یخود، گفتمان ییو روا یپوستر در تمام عناصر بصر نیا جه،ینت در

تره با نوع حضور چنین پرهم شده است. فیتعر یفیو ط یادرجه یبلکه در نظام ست،ین یآن ثابت و قطع
نند استشمام عطر خود، بعُد عاطفی زیادی را به نمایش گذاشته است و بُعد شناختی کمتری از خویش ما
گر گفتمان تداعی اندکی از گل یاس سپید، در ورای تصویری سیاه به مخاطب القا نموده است؛ بنابراین

ای ای به سمت فضایی فشارهارزش از فضای گسترهبرای دریافت  که حرکتبه این سببباشد تنشی واگرا می
آمیزشی  و قابض صورت گرفته است از این منظر که همان فضای گسترده با رنگ مشکی تن پرتره،

 خورد.های او گره مینمایشی داشته است و در نهایت به ظلمت و غم چشم
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1 .Dystopia : های منفی، برتری و چیرگی ویژگی است که در آن موهوم وضعیتیک  به معنی لامکانی تخیلی مملو از ظلمت و تباهی استدیستوپیا

 نقطه «آرمانی -پاد وضعیت»است با این تعریف، یک  مرج رسیده و ودی و هرجکه به نابزیرا  کامل دارند و زندگی در آن دلخواهِ هیچ انسانی نیست

 است. وضعیت آرمانی یکوارونه  و مقابل

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D9%87
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 های سیاسیتأثیرپذیری پوستر از گفتمان

 یریدر معنا، تصو  1یگفتمان تیآن و نبود شفاف یحاکم بر فضا یبر گفتمان تنش هیپوستر، با تک نیا
مخاطب  یذهن یامر به سبب نفوذ آن در فضا نی. ادهدیگفتمان پساساختارگرا و مدرن ارائه م کیکامل از 

 یحالت ،واراریب مرد با حضور پرتره ن،یچنهم .کاوشگر معنا شکل گرفته است گاهیو قرار دادن او در جا
 یری. مخاطب با تصوکندیم لیگفتمان ساختارشکن خود را بر تماشاگر تحم ،ینافذ و عمود ینگاه ،قاطع
دست چپ مرد که با  ریز نوشته قیطلبانه و مدرن، از طراصلاح یاسیست که در آن، گفتمان سا روبرو

 رامونیو ابهام پ یرگیاست که ت یمرد، معترض نی. اشودیم انیشکسته و ناآرام نگاشته شده، نما یخطوط
خاموش سر داده است. او با پشت سر  یادیوار و غمبار در آغوش گرفته و فرچمباتمه یخود را در حالت

 یمند، حضور اعتراضقدرت یایدمیچون اپو گسترده، هم اهیس یمرسوم، در بستر یهایدئولوژیگذاشتن ا
را  «دهیو عق انیب یآزاد» یعنی ،یطلبگفتمان اصلاح یمحور یهااز ارزش یکیو  ساخته یخود را متجل

 .کندیم نییتب
از  یاکه بخش عمده چرا شود،یم دهیوضوح د به ییمعنا تیالیاز معنا و س زیگر پوستر، مقوله نیا در

 نکته. دیآین به شمار مبارز گفتمان مدر یهااز مشخصه یکی ،یژگیو نیاست. ا بیمعنا پنهان و از نظر غا
 ینوع ر،یصوت قابض یخلاف فضا بر ده،یو کش یافق یاست که با خطوط لمیعنوان ف گر،ید تیحائز اهم

گرفته،  یت مرد جابر کف دست راس یمواز یاگونه عنوان که به نی. اکندیم یسکون و آرامش را تداع
 ن،یچنهم. قا کندلا طبخود به مخا همسان یهارا از واژه کسانی یمنظم نگاشته شده تا مفهوم یبه شکل

 ابد،ییامتداد م نییمعلق در پا اسِی یهاآغاز و تا گل لمیپوستر که از عنوان ف یرو یهانوشته یساختار پلکان
 ینیو عطرآگ یدگسا ،یپاک از یکه نماد اسی یهاگل نیاست. ا فیلم نیاز روح ساختارشکن ا یبازتاب
 یو روشن یدی، سپبه آرامش دنیو رس هایرگیاصلاح ت یمستمر برا ییهاگام مودنیبر ضرورت پ ند،هست
 .کنندیم دیتأک

 

                                                 
1.Discursive Transparency  :«صورت مستقیم، روشن و  معناشناسی گفتمانی است که معنا در آن به التی در نظام نشانهح« شفافیت گفتمانی

 د.کننمفهومی به مخاطب القا می یا انسجاممعنا را ب ،هامشخص و پایدار است و نشانه ،دال و مدلول در این وضعیت، رابطه شود.بدون تعلیق منتقل می

 .پهلو است آمیز و چندوضعیتی است که در آن رابطه میان دال و مدلول مبهم، تعلیق Discursive Opacityیا « عدم شفافیت گفتمانی»در مقابل، 

تواند این وضعیت می. گرددشود و مخاطب با تفسیرهای متعدد و گاه متناقض مواجه میصورت سیال و ناپایدار ظاهر می معنا بهعموماً در این حالت، 

اند توهای مختلف میمعنا در گفتمان. لذا لایه باشد های چندیرخطی یا استفاده از نمادها و استعارهغهای زبانی، ساختارهای روایی ناشی از پیچیدگی

 .معنایی بستگی دارد و عوامل نشانه کلامی یا غیرکلامیشفاف یا غیرشفاف باشد و این وضعیت به تعامل بین سطوح 
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 «یآدم برف» لمیف یینمایپوستر س

 
  1«یآدم برف» یینمایس لمیف

 باشدیم گونه نیا لمیف تیساخته شد. روا 1373است که در سال  2«یرباقریداوود م»اثر  یآدم برف لمیف
 یزایو کندیسرگردان است تلاش م هیسال است در استانبول ترک کیکه  یمرد «پورعباس خاک»که؛ 
 انیاست. در جر دادهاز دست  یادیکلاهبرداران را خورده و پول ز بیراه بارها فر نی. او در  اردیرا بگ کایآمر

 کند،یها  رفاقت مو با آن شودیآشنا م «خانیاس»و  «جواد» یهابه نام یرانیبا دو ا یساختگ یریدرگ کی
 کیزنانه و ازدواج با  یتیکه با پوشش و هو دهدیم شنهادیبه عباس پ کایبه آمر دنیرس یبرا «خانیاس»

و سرقت اموالش،  گرید یهااما پس از شکست در راه کند،ی. عباس ابتدا مخالفت مردیبگ زایو ،ییکایآمر
است،  «یاس»که تحت نظر  یبه هتل« پوردرنا خاک» دیجد تی. او با هوردیپذیرا م «یاس» شنهادیناچار پ

نجابتش در  لیکه به دل شودیآشنا م «یدیخورش ایدن»محجبه به نام  یجا با زن در آن کندینقل مکان م
که  «لیچرچ»با نام  یمرد یاز آزارها ایدن ،کندیدر هتل کار م ناچارشغل مناسب ناکام مانده و  افتنی

  نیو ا دهدیاو را نجات م« عباس )درنا(». زندیم یصاحب هتل است، به ستوه آمده و دست به خودکش
شده، از مهاجرت منصرف  ایکه دلباخته دن «عباس». دهدیقرار م ریتحت تأث زیرا ن «یاس»و  «جواد»اتفاق 

به  «درنا»کنند.  یطراح اشیاصل  تیبازگشت به هو یبرا یاتا نقشه خواهدیم شو از دوستان شودیم

                                                 
ود به سالنامه ش)رجوع  ریال معادل حدودا پانصد و هشتاد و شش میلیون تومان 5 ,863 ,852 ,200با فروش  1376ترین فیلم سال فروش عنوان پر. 1

 .(1376سینمای ایران سال آماری فروش فیلم و 

نویس ایرانی است که رویکرد سینمایی او در طیف متنوعی از ژانرها، از آثار تاریخی و مذهبی ، کارگردان و فیلمنامه(1337 داوود میرباقری )زاده. 2

های میان هویت، محور، اغلب به تنشتمانگرا و گفمحور، نمود یافته است. او در آثار خود با نگاهی روایتهای اجتماعی و موقعیتگرفته تا درام

معناپردازی  نوعیهای فرهنگی یا ایدئولوژیک، گسست درونهایی را خلق کرده است که در قدرت، سنت و تحول اجتماعی پرداخته و شخصیت

اهی که بر سیک معنا دانست؛ نگگرا و معطوف به ساختارهای کلای با نگاه سنتتوان کارگردانرا میوی  .زنندمیرا رقم مجدد از موقعیت خود 

 .محور استوار استهای ایدئولوژیک، هویتی و معرفتبازگشت به بنیان
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 ت،ی. در نهاگرددیباز م هیاو به ترک یبرادر دوقلو تیدر هو «عباس»نقشه؛  نیو طبق ا شودیظاهر کشته م
 .گرددیباز م رانیازدواج کرده و به ا «ایدن»او با 

 
 پوستر ییمعناشناسانه عناصر روا نشانه یبررس

شکسته،  یکه با خط شودیرخ مشاهده م تمام یغمبار و نگاه یبا چشمان یاپرترهپوستر، تک نیا در
موجب شده  خته،یآم درهم اهیس نهیزمخط، که با پس نیشده است. ا میتقس میبه دو ن رنگ اهیو س یعمود

 یکه نقش اصل پرتره، نی. ادیآ در شیزن به نما تیبا هو گرید یمیمرد و ن تیاز پرتره با هو یمیاست ن
است که به زن  ی)که درباره مرد را لمیچهره، داستان ف شدن میدو ن قیرا بر عهده دارد، از طر لمیف تیروا

 .اندینمایم مخاطب باز ی( براشودیمبدل م
دارد،  یاز لباس او همخوان یچهره و بخش زنانه مهیرنگ ن سرخ شیکه با آرا لم،یقرمز عنوان ف رنگ

 یچون مار به نام فارسکه هم یبا رنگ زرد و فونت لم،یعنوان ف نیلات . کلمهکندیم یرا تداع یمختلف یمعان
 رنگ دیخطوط سف ن،یچن. همداردرا به همراه  یدرخور توجه ییمعنا یهاچنگ انداخته است، نشانه لمیف
کرده  دایپ ییمعنا یآن، هماهنگ زنانه تیهو رنگ دیسف پرتره و گوشواره یمردانه تیهو دیسف قهیبا  گر،ید

 .است
سر  ییاست. بخش بالا ریمختلف تصو یهاشکست قاب و فرار از آن در بخش گر،یتأمل د قابل نکته
موجود در  ییِعناصر روا نیا یمحو شده است. تمام نهیزمپس یکیاو در تار یهاو شانه شودینم دهیپرتره د

 .پردازدآن ب نهفته یتا به کشف معان کندیم بیترغ لمیف یپوستر، مخاطب را به تماشا
 

 لمیدر پوستر ف تَنشی معناشناسانه نشانه یگفتمان نظام نییتب

و  یسیسوژه را دچار دگرد کسان،ی یازن و مرد و چهره تیبا دو هو یاانقطاع پرتره لیبه دل پوستر
معنا  که رایز خواندیفرا م یتنش ینظام گفتمان کی و مخاطب را به مشاهده دهدینشان م یتیهواضمحلال 

 گرشید میصورت پرتره به ن زا یمیاست. نگاه مخاطب دائماً از ن رییبه طور مداوم در حال تغ ریتصو نیدر ا
که معنا در آن به طور مدرج جابجا گردد و در فشاره  شودیپرتره سبب م الیس تیپس هو شودیم لیمتما

 یتیهو شیبا نما نی. بنابراردیپرتره در نوسان قرار گ تیهو جهیظاهر شود در نت یمتفاوت ییمعنا و گستره
مردانه  یمیزنانه و ن یمیکه ن یگفت که تن پرتره در لباس توانیپوستر م نیدر ا دهیمغشوش و در هم تن

 دهیبه ارمغان آورده است. پد یو یمبهم را برا ییایشده است و دن ختهیآم نهیزمپس یاست با رنگ مشک
وزرد،  یم دیتأک تیحاکم بر روا یبر گفتمان تنش زیپرتره ن تیدر هو ییخروج از قاب و شکست معنا

 شیبه رنگ قرمز همراه با آرا لمیامر دلالت دارد. عنوان ف نیبر ا زیاز اشک ن مملوپرتره  نیغمگ یهاچشم
پرتره  یبرا یو فرهنگ یتیوه یعبور از خط قرمزها دهندهزنانه نشان یاز صورت، در قالب یمیرنگ ن سرخ

انجام  یصورت بهآن   یپوگرافیکه تا رایاو است ز یهشدار برا یمعنا انگریب زین نیدارد. رنگ زرد عنوان لات
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چنبره انداخته  یعنوان فارس کریخود بر پ نیو زهرآگ گرانهلهیح شیبا ن یچون مارشده که حرف اول هم
 لیسب یاهیهمسان با س گونه،بیار یزنانه در تقارن تیچشم سمت راست پرتره در هو شیآرا یاهیاست. س

 یپرتره به چالش یمند را براتنش رییتغ نیمردانه قرار گرفته است تا ا یتیلب سمت چپ پرتره در هو یرو
 که رایحضور است ز نیتریقو یدارا یعمود یتیپرتره در وضع نیچنهم .دیوار بدل نماو طعنه زیآمسخره

را به همراه داشته  یانقباض و عدم تنفس بصر جه،یکرده و در نت یدارید یِرا دچار انباشتگ ریتصو یفضا
 .است

 

 یاسیس یهاپوستر از گفتمان یریرپذیتأث

 شیرا نما یاپرتره رایاست، ز دهیاو به چالش کش تیپوستر، ماحصل کنش پرتره را با گسست در هو نیا
به دست آوردن  یبرا ییکه گو کشدیم ریرا به تصو یتیرخ و از روبرو، شخص تمام یکه با نگاه دهدیم

 یدهایو نبا دهایبا یبه زن شدن را انجام داده است. او تمام لیو تبد تیهو رییخاص، کنش تغ یارزش
 یهاشم. چازدیبه هدف خود دست  سک،یر رفتنیخود را شکسته است تا با پذ یتیموجود در فرهنگ هو

فائق آمده  یمدار است که بر وقدرت یزیگفتمان تجو کی جهیکه کنش او نت دهدیپرتره نشان م نیاشک
رخ  تمام یبا نگاه یعمود یتینگذاشته است. پرتره در وضع یباق شیرا برا تیهو رییجز تغ یاچاره ایو گو

 شیعمل خو جهیاو نت برد تا به مخاطب هجوم یبه فضا شیمتزلزل خو تیشده است تا با هو رهیبه روبرو خ
من  یگرفتار ورطه نیکنش من است! تو به ا ثمره نیمرا نظاره کن! ا»: دیرا نشان دهد و آمرانه به او بگو

 یهابر گفتمان نیبنابرا..!« . نیموهوم خود بب یآرزوها یبرا یبرتچون درس عدچار نشو! و من را هم
بر  هیپوستر با تک نینموده است. ا دیتأک دیو نبا دیبا یهابر نظام یو مبتن محوریدئولوژیا انه،یساختارگرا

گذاشته است  شیرا به نما یتنش یگفتمان یخود، فضا یدر ساختار بصر یتیو گسست هو ییمعنا تیالیس
بر گفتمان  یمبتن یهابه ارزش توانیآن غور شود م ییو معنا ییدر عناصر روا یشتریبا دقت ب چهناما چنا

کنش پرتره و عبور از خط  جهیکه نت رایبرد ز یپ لمیف تیچون ساختار رواگرا همو اصول کیکلاس یاسیس
با وجود  یحت ترهمتصور کرده است. پر کیموهوم و تار ییایرا دن یفرهنگ یها و ساختارهاقرمز سنت
خوانده است و  گر فرانظاره گاهیاست و مخاطب را در جا یانجماد بصر یدارا شیخو ریتصو انیشکست م

 یهاکنش ساختارشکن را در چشم امدی، پظلمت و یاهیس نیاکه با تکرار  رایممارست دارد ز یامر نوع نیبر ا
به  یبندیمعتقد است که با عدم پا نیبراگذاشته است. بنا شیمردانه به نما تیهو لیزنانه و سب تیهو

و شفاف،  کوین ییایبه سامان، دن دنیرس یو راه نجات را برا دهدیم یرو یگذشته، نابسامان یهاارزش
 دچار مقوله ،یینماپرتره به طور متناقض نیچن. همپنداردیموجود م نیاز ساختارها و نشکستن قوان یرویپ

را در معرض نگاه  شتنیشده است لذا خو «یگرید -خود» تیهو یاو همزمان دار «یهمان -خود» یتیهو
 یپوستر با با استفاده از عناصر بصر نیاذعان داشت که ا توانیپس م. دهدیقرار م یابیمخاطب مورد ارزش

 یاسیگفتمان س یهانموده است تا ارزش یتنش یبر نظام گفتمان هیتک ،یساختارشکن گفتمان مدرن و
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 جهینت شیتفکر را با نما نیدارد و ا «یتهاجم فرهنگ» کند که ابتنا به مقوله انیب را کیگرا و کلاساصول
دادن رنگ  با نشان نیچن. هماندینما یبه مخاطب م یسنت یهاگرفتن ارزش دهیبر ناد یمبتن یهاکنش

ارزش  نیاقرار گرفته است بر  یسیعنوان انگل مارگونه شیکه در معرض ن لمیعنوان ف یقرمز فونت فارس
 یهاارزش تیزنانه، ماه تیاز صورت پرتره در هو ییهابخش ظیغل شیبا آرا رو، نی. از اورزدیم دیتأک

و آن را رد  دهیدارد( به چالش کش دیو حقوق زنان تأک انیب ی)که بر آزاد یطلبگفتمان مدرن و اصلاح
 .کندیم

 

 «آدم برفی»و  ،«اسیکافور، عطر  یبو»های دو پوستر سینمایی ها و تفاوتشباهت

های بندی، پرتره و حالتترکیببا بررسی و تحلیل عناصر بصری و روایی این دو پوستر، که شامل 
های این دو پوستر با نگاهش، پوشش پرتره، خط، رنگ، تایپوگرافی عنوان و قاب تصویر است شباهت

 یکدیگر مشخص گردید:
کدام  که در هر هایی یکسان به نمایش درآمده است زیراگفتمان تنشی با ویژگی ،پوسترهر دو در . 1

مبدل به ناپرتره  قرار دارد و یافشاره تیکه در وضعشودیمشاهده م یااز پرتره افتهی حضور اضمحلال
 ازخروج  دهیپد ر،یفاقد مرز از قاب تصو یاهیس شدنِ یپرتره و جار یناتمام لیبه دل نیچنگشته است. هم
 .و نوسان است تیالیس یو معنا در آن دارا شودیقاب مشاهده م

کدام  موجود در هر پوستر از معنای روایی مستتر در نگاه پرترهرنگ و تایپوگرافی عنوان در هر دو . 2
 دارد.پرده بر می

یکسان با  هایی تقریباًمعناشناسانه تنشی که دارای ویژگی هر دو پوستر از نظام گفتمانی نشانه. 3
های گفتمان سیاسی نهفته در روایت گفتمان سیاسی مدرن و پساساختارگرا است برای نمایش ارزش

 اند.مایی خویش بهره بردهسین

دوم دهه  های سیاسی نیمهها از گفتمانهای این دو پوستر سینمایی از جهت تأثیرپذیری آنتفاوت
 هفتاد شمسی در ایران به این صورت است:

 مشاهده یبر گفتمان تنش یمبتن ییدر فضا یاناپرتره، «بوی کافور، عطر یاس»در پوستر سینمایی -
دست  ریز نوشته یاو، از معنا یتیهو یطلبانه و مدرن حاکم بر فضااصلاح یاسیکه گفتمان س شودیم

کنش پرتره را که با عبور از  جهینت، «برفی آدم»در صورتی که پوستر سینمایی .گرددیم دایچپش هو
 یهابه ارزش یبندیگذاشته است تا نشان دهد که عدم پا شیبه ناپرتره شده به نما لیساختارها تبد

 کیو کلاس ییگفتمان ساختارگرا یهاپوستر بر ارزش نیلذا ا شود؛یم ینابسامان جادیگذشته منجر به ا
 زده است. هیتک

طلب یعنی های مطروحه در گفتمان سیاسی اصلاحارزش ،«اسیکافور، عطر  یبو»پوستر سینمایی -
کدام  ، هیچ«برفی آدم»اما در پوستر سینماییرا برجسته نموده است « خردورزی»و « آزادی بیان و عقیده»
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های مهم گفتمان اصلاحات های این گفتمان نشان داده نشده است بلکه هویت زنانه که از دغدغهاز دال
 باشد، به سخره گرفته شده است.می

های مطروحه در گفتمان سیاسی اصولگرا را نشان داده که شامل ، ارزش«برفی آدم»پوستر سینمایی
های است در صورتی که هیچ از دال« تولی و تبری»و « بندی به سنتپای»، «ارزه با تهاجم فرهنگیمب»

 نمود پیدا نکرده است. ،«اسیکافور، عطر  یبو»این گفتمان در پوستر سینمایی 

ای ای متقن لازم است که مقایسهیابی به نتیجههای فوق برای دستها و تفاوتبا توجه به شباهت
های مشترک نظام گفتمان تنشی و گفتمان سیاسی مدرن یز در رابطه با میزان استفاده از ویژگیتطبیقی ن

های تقریبی در این دو پوسترهای سینمایی مورد پژوهش، انجام شود. بنابراین در ابتدا به بررسی شباهت
 شود:ها پرداخته میاین ویژگی

 
 های نظام گفتمانی تنشی و گفتمان سیاسی مدرنشباهت ویژگی :(2شماره ) جدول

 طلبهای نظام گفتمان تنشی و گفتمان سیاسی پساساختارگرا، مدرن و اصلاحتطابق و شباهت ویژگی

 طلبگفتمان سیاسی پساساختارگرا، مدرن و اصلاح نظام گفتمان تنشی

 تغییر مداوم از سنت به عدم تعینّ عدم ثبوت

 چالشی ریسک و خطرپذیریدارای 

 ادراکی ادراک حسی و عاطفی

 هاگریز از ساختارها و فرم هاگریز از ساختارها و فرم

 سیالیت معنا سیالیت معنا

 ناتمامی ناتمامی

 اصلاح سنت تغییر با تحولات روحی

های نظام گفتمان تنشی و گفتمان سیاسی تطابق و شباهت ویژگی

 طلباصلاحپساساختارگرا، مدرن و 

های نظام گفتمان تنشی و گفتمان سیاسی تطابق و شباهت ویژگی

 طلبپساساختارگرا، مدرن و اصلاح

 کاشف معنا کاشف معنا

 تعامل رابطه نوسانی

 ی افراداتکا به حقوق همه گراآرمان

 تقابل یکسان شکل گرفته از ارتباط درجات عاطفی و شناختی

 
های نظام گفتمان تنشی و گفتمان سیاسی مدرن را بیان کرد و با ویژگیبنا به جدول بالا که تشابه 

های یکسان برای های این پژوهش مشخص شد که هر دو پوستر از تمام این ویژگیتکیه بر تحلیل یافته
 .اندهای گفتمان سیاسی مدنظر خویش استفاده نمودهنمایش ارزش
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 گیرینتیجه

 -و تأثیر گفتمان« برفیآدم»و « بوی کافور، عطر یاس»تطبیقی پوسترهای سینمایی  مطالعهبا توجه به 
هفتاد شمسی ایران، این پژوهش به بررسی ابعاد مختلف معنایی و روایی این  های سیاسی نیمه دوم دهه

، هر دو اهپوستراین نتایج این پژوهش نشان داد که  شناسی پرداخته است.معنا پوسترها با تأکید بر نشانه
تنها حامل  ها نهاند که در آن، نشانهدر قالب متونی معناپرداز، ساختاری تنشی و سیال از معنا را شکل داده

های سیاسی و فرهنگی ، بلکه در سطحی فراتر، به خدمت انتقال مؤلفههستند های تصویری و هنریارزش
 یهای نظام گفتمانی تنشی، فضایاز ظرفیت گیریاند. هر دو پوستر، با بهرههای غالب در آمدهگفتمان

ادراکی و در  ،ها نه مطلق، بلکه در نوسان میان حالات عاطفیکه معنا در آن اندمعناشناختی خلق کرده
با استفاده از عناصر  «کافور، عطر یاس بوی»پوستر سینمایی در این میان، . وضعیت تعلیق شکل گرفته است

های سفید، فضایی حرکات چرخشی گل ،در تاریکی، چینش پلکانی نوشتاررفته  فرو دیداری چون پرتره
روشنی در پی تبیین مفاهیمی  گرایی را به تصویر کشیده است که بهساختارشکنانه، افسرده و مبتنی بر ذهن

طلبانه است. این در های برخاسته از گفتمان اصلاحشناختی، خودکاوی فردی و ارزشچون رنج هستیهم
گیری از همان نظام تنشی در تصویر، معنا را در ، با وجود بهره«برفیآدم»پوستر سینمایی است که  حالی

ای قرار داده و از ساختارهای مفهومی گفتمان اصولگرایانه برای نمایش تبعات عبور از شده مسیر تثبیت
ه در تحلیل تطبیقی این چ آن .های فرهنگی استفاده کرده استدادن به دگردیسیسنت، تغییر هویت و تن

برداری از عناصر گفتمان مقابل است؛ امری که نه در جهت همگرایی، بهره شود، شیوهدو اثر برجسته می
گیری کار رفته است. این حرکت، از طریق بهره گیری گفتمانی هر اثر بهبلکه در راستای تقویت موضع

گفتمانی انجامیده  فتمانی خود، به خلق وضعیتی میانهایی بیرون از مرزهای گمند از نشانهگزینشی و هدف
اند. در نتیجه، پوسترها با وجود وفاداری به گفتمان است که در آن، مرزهای معنایی دچار لغزش و انتقال شده

. اندآورده ها و مقاصد خود درمطلوب خود، عناصری از گفتمان رقیب را به خدمت نمایش مؤثرتر ارزش
بندی ایدئولوژی تبدیل شده و از طریق در این دو پوستر، به ابزار فعالی برای صورت سان، تصویر بدین

 های بصری، توانسته است مفاهیم سیاسی، اجتماعی و فرهنگی نهفته در بطن جامعهدهی نشانهسازمان
 مواجهه پردازی، شیوهها، نوع پرترهیافتگی نشانه سازمان زمانه خود را به زبان تصویر منتقل کند. شیوه

اند که های دیداری و معنایی، همگی در خدمت این هدف قرار گرفتهمخاطب با تصویر، میزان حضور تنش
تابعی از تحولات گفتمانی زمانه است و از منطق درونی گفتمان سیاسی غالب اثر پوسترهای سینمایی، 

 .ستا هاشده، سیال و وابسته به کشمکش میان گفتمان ر این پوسترها امری تولیدپذیرد. بنابراین، معنا دمی
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