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 چکیده     
ش.(، در دو جریان و سیر تحولی قابل مطالعه است، یکی حرکت تحولات اجتماعی و ادبی و شعری معاصر که بر این شاعر  1331ـ  1314شعر احمد شاملو )

دگرگونی شخصیت ادبی او که بر جامعه و ادب معاصر اثر نهاده است. شاملوشناسی برآیند این  هایتأثیر گذاشته است و دیگری تحول درخور شاعر و سرفصل
ی، دارد که به دنبال شعر نیمایدو حرکت است و در این میان دنیای تجدد یافته که در ایران نیز ضرورت نوآوری در شعر و ادب را اقتضا دارد و شاملو را بر آن می

ها و آداب کهن نشان داد دچار بازفهمی شود و به انتقاد از عناصر منفی خصیتی که با کتاب کوچه دلبستگی خود را به حفظ سنتبه شعر سپید روی آورد و ش
ن یها و ادب گذشته به دنبال وجوه مثبت و سازنده باشد و همواره خود را بین گذشته و آینده، در جهت گشایش راهی نو ببیند. در اگذشته برآید و در دل اسطوره

پژوهش  اشد. در اینمقاله تلاش شده تا سیر تحول شعر نو را در جریان شاعری احمد شاملو دنبال نموده و نگاهی دیگر به جایگاه او در روندی پر شتاب داشته ب
 گیرد.می ناسی شعر معاصر صورتشای و با استناد به منابع اصلی، سیری در شعر شاملو در زمینۀ جریانبا روش تحلیلی ـ انتقادی بر اساس شیوۀ کتابخانه

 
 شناسی شعر، سیر تحول، احمد شاملو.ادبیات معاصر، شعر سپید، جریان :کلیدواژه

 

 مقدمه  -1

های برجسته و تاثیرگذار ادبیات فارسی است. شاملو شخصیتی رفیع و متفکر بود که تعهد ترین شاعران معاصر ایران و از چهرهاحمد شاملو، یکی از بزرگ
ی و های اجتماعی، سیاسا در عرصهرنگ سپید، روشنی رزدنی است. وی ادیبی بلندآوازه بود که با اشعاری بهاو به مفاهیم والای انسانی، در تمام عمر وی مثال
هایش، تا واپسین دقایق عمر یا در نامند. مردی که پایبندی خود را به ارزشمی« شاعر آزادی»کند. شاملو را اخلاقی، اندر اعماق ذهن مخاطبانش تداعی می

قدر الیشناسی عای متبحر و زبانپژوهشگری متفکر، نویسنده دست، مترجمی توانمند،نگاری چیرهدهد. او روزنامهترین روزهای زندگانی، از دست نمیسخت
تعبیر انکار است که بهتاثیر شاملو بر جریان شعر فارسی، تاثیری فصیح و غیرقابل .جای گذاشتبود که در طول زندگی پر فرازونشیب خود، آثاری ارزشمند به

رود که هنر و ادبیات، فارغ از زندگی شخصی خالق آنان باشد؛ اما شاید بتوان سیر زندگی می کند. گماناهالی قلم، وی را به آبروی شعر مدرن ایران مبدل می
ا از احمد روند. با ما همراه باشید ت، تا اوج بالا می«و پیچک چینه»ای از بدیل، همچون آمیزهناپذیر از آثار او دانست که با شاعرانگی بیشاملو را بخشی تفکیک
، تخلص «الف. صبح»و « الف. بامداد»ای توانمند بود. احمد شاملو، شاعری بلند آوازه و نویسنده.پید بر ادبیات ایران، بیشتر بدانیمشاملو، تلالوی رنگ س

نویس، شناس، مترجم، فرهنگوجود آمده است. احمد شاملو، زبانگذاری جریانی نو در شعر معاصر فارسی بهخاطر پایهمردی است که عمده شهرت وی به
هاندن به مفهوم واسطه ارج نهای بسیار همراه بوده است. شاملو بهوبلندیشده بود که زندگی پربار او، با پستینویس و پژوهشگری شناختهنامهنگار، فیلموزنامهر
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ها و پیشگامان ادبیات غنی پارسی اخصهگمان، کمتر کسی یارای انکار این موضوع را دارد که وی، از ش، طرفداران و مخالفان بسیار دارد؛ اما بی«هنر متعهد»
مند، الف. بامداد را به بازمانده ادیبانی مبدل کرده است که رنگ تعالی را بر چهره سیاه و گاه خودفروخته هنر، باز بینش عمیق، کلام صریح و هنر دغدغه .است

وی شاعری ساخت که آثار اجتماعی و سیاسی را در کنار اشعار خالص و ناب دورانی شاملو با وقایع تاریخی و ظهور جریانات فکری متعدد، از تابانند. هممی
 گرایی در شعر شاملو تا بدان حد است که بسیاری ازجامعهجریان بشناسیم. « شاعر آزادی»عاشقانه به یادگار گذاشته است و سبب شد تا امروزه، او را با لقب 

های آیدا در آینه و آیدا: درخت و خنجر و خاطره در حقیقت اشعاری است اجتماعی و سیاسی، و در این اشعار اشعار به ظاهر عاشقانه او نیز ز بویژه در مجموعه
ورچافی، پشود )حسینیابند و عشق که با تغزل پیوند و پیمان دیرینه دارد، به حماسه تبدیل میمی ای لطیف با هم پیوندبه گونه« حماسه»و « غزل»است که 

هایی دارد و از سوی دیگر، این زبان کهنه را با زبان پویای روز پیوند داده است. در واقع، زبان املو، زبانی است که از یک سوی کهنگیزبان ش (.251: 1334
ان حماسی زب ای آمیزش دارد. تلفیق زبان کهنه و نو از سویی و کاربردای یاس دردمندانهشاملو نوعی زبان حماسی و سیال است که با عصیان و خشم و نیز گونه

گمان راز زیبایی و موفقیت بی .یابدای برای شاملو شده است. لذا شعرسپید شاملو مبتنی بر این زبان شکل میو سیال از دیگر سو منجر به ایجاد زبان ویژه
بخشد، بلکه تشدید صفت آهنگینی آن میای شاعرانه به آن نمایی آن چهرهشعرهای سپید شاملو تا حد زیادی مرهون همین زبان است که نه تنها خلاف عادت

بینی گیرانه دارد و همواره بیرون از حیطه انتظار و پیشکند. به سخن دیگر، زبان شعر شاملو حالتی غافلهم، جای وزن عروضی و نیمایی را در این شعر پر می
تی کند.شاملو درباره قافیه نظر مثبتفکر، خیال و زبان شعر او ظهور پیدا میهای متعدد از قبیل های شاعرانه شاملو در حوزهگیرییابد. غافلخواننده جریان می

بنابراین در بسیاری از اشعار شاملو به نوعی از خاصیت  .کنداندازه زیباست. اگر تصنعی و زورکی نباشد، به القای مفهوم، کمک شایانی میگوید قافیه بیدارد و می
ر به کارگیری قافیه گذارد. او علاوه بد. گاه حتی در شعرش، تکرار پیاپی قافیه در سطرهای کوتاه تاثیر شگرفی بر جای میشوالقایی موسیقایی قافیه استفاده می

های طبیعت سود شاملو چه در تصاویر فشرده و چه غیرفشرده از مظاهر و پدیده .بردکناری از دو نوع موسیقی دیگر یعنی موسیقی معنوی و داخلی نیز بهره می
های ها و انواع آن که یکی از جلوههایی از نوع جنگل، خورشید، کوه، ابر، برف، شب و روز، بهار، آذرخش، حیوانات و پرندگان. ضمنا رنگجوید، پدیدهمی
هایی یژه رنگکنند. به ومی سزایی در آفرینش شعر او ایفاگیرند، نقش بهروند و در شعر شاملو مفهوم نمادین و سمبلیک به خود میمانند طبیعت به شمار میبی

که اشاره شد شعر سپید شاملو فاقد وزن عروضی است، اما او جهت رفع خلا همچنان .از قبیل سیاه، سفید، زرد، آبی، سبز، سرخ، سربی، ارغوانی و طلایی
 سازی، حذف تقدم و تاخر اجزاینوی، تکرار قرینهکند، موسیقی کناری، داخلی و معها و فنون چندی به فراوانی استفاده میناشی از وزن عروضی از تکنیک

شاملو انسان را در شعر خود کانون و مرکز توجه دایره  .سازیها و ترکیبگرایی، انتخاب مترادفات غیر معمول از واژهجمله، کاربرد جملات معترضه، باستان
ی آشوبد و درصدد ایجاد سرزمینسازد که در برابر ناملایمات غیرانسانی بر میمی دوستانه شاملو از او شاعریدهد. نگرش و روحیه انسانانسانیت خود قرار می

گر شاعری است که در اقلیم شعر به درک مسایل انسانی و فهم بالایی های انسانی وی نشانآید. او کلا مبلغ انسان و انسانیت است. همین نگرشآرمانی بر می
اندیشی شاملو به شعر وی ابعاد مختلفی بخشیده است... او برای تثبیت حضور رسد. به بیان دیگر، انساننسان میاز ابعاد تاریخی، اجتماعی و عاطفی جهان ا

ه شود و بفردی او از حالت فردیت خارج می« من»بخشد. لذا فردی می« من»دهد و به او قابلیتی فراتر از انسانی خود را توسعه می« من»انسان در شعرش، 
 .یابداز قبیل اجتماعی، تاریخی، فلسفی، اساطیری، سیاسی و عاطفی تسری می های گوناگون«من»

 
 لهأبیان مس -1-1

جویند. یکی از دلایل عمده آن است که شعر آنان از تشخص همه شاعران بزرگ نظیر نیما، اخوان و شاملو به دلایل متعدد از زبان آرکاییک و باستانی سود می
شود، هایی که سبب قدمت و کهنگی زبان شعر میشود. برخی از ویژگیزبان موجب جلب توجه خوانندگان شعر میزبانی برخوردار شود. این برجستگی 

به علاوه، در . ...مندی از لغات کهنه و قدیمی، کاربرد افعال ساده، پیشوندی و مرکب قدیمی، رعایت یای شرط، به کار بردن رای فک اضافه واند از: بهرهعبارت
رو هستیم که انواع آن، هنجارگریزی زمانی، سبکی، نحوی و صرفی، معنایی و تصویری است. به طور کل هنجارشکنی ها روبها انواع هنجارگریزیاشعار شاملو ب

قدم اول از  تصویرسازی در شعر شاملو در.پذیر استسازی حذف و امکانسازی و قرینهگرایی، ترکیبسازی از طریق موسیقی درونی و بیرونی، باستانو بیگانه
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گیری از مجاز، گیرد و تصویرسازی ساخته شده به وسیله این دو عنصر با بهرهگرایی ادبی و تخیل مبتنی بر همانندپنداری و توصیف سرچشمه میسه عنصر واقع
دیدگاه بیانی تشبیه و تشخیص دو عامل مهم اشعار شاملو از لحاظ صور خیال بسیار پربار است. از  .یابدهای ضمنی راه میدر محور جایگزینی کلام، به دلالت

ارات گیرد. در کنار اینها از استعهای گوناگون برای ایجاد تشخیص بهره میکند. ضمنا از روشدر شعر اویند. او هم از تشبیه فشرده و هم گسترده استفاده می
فظی و های لجوید. علاوه بر اینها، کاربرد آرایهطنز و روایت هم سود میبهره نیست. از نمادهای شخصی، تمثیل، مجاز، اسطوره، اسمی، فعلی و صفت نیز بی

ها. هماهنگی میان موسیقی شعر و عنصر زداییآمیزی، جناس، تلمیح، انواع تکرار، موازنه، تناقض، عادتمعنوی نیز جلوه و جلایی در اشعارش دارد: حس
با رجوع به اشعار شاملو با نمادهای متعددی از قبیل نمادهای مرسوم و  .حساس در شعر شاملو داردسزایی در ایجاد فضایی مناسب برای عنصر اعاطفه، نقش به

های مذهبی، ملی و نیز شویم. به علاوه، شاملو از شخصیترو میمتداول )عمومی(، نمادهای شخصی و ابداعی و نمادهای کهن الگویی و جمعی روبه
)ع(، کند، عناوینی چون، هابیل و قابیل، ایوب، نوح، عیسییرانی و غیر اسلامی نیز به عنوان تلمیح در اشعارش استفاده میهای یونانی، غربی و عقاید غیر اهاسطور

کلیه موضوعات شعر شاملو متاثر از دو جنبه اصلی ایدئولوژی و عاطفه هستند. انسان،  ...اسفندیار، سیاوس، هملت، گلادیوس، هرکول، آشیل، بودا، اوفلیا و 
 .رندهمیت قرار داآزادی، عدالت اجتماعی، خدا، آفرینش، عشق، تنهایی و یاس فلسفی، زن، که در این میان سه موضوع انسان، آزادی و عشق در بالاترین درجه ا

در شعر شاملو در دو حوزه  ترین کارکردهای ضمیردهد. مهمشاملو مانند هر شاعر خلاق و بزرگی به کارکردهای زیباشناختی ضمیر حالتی خلاقانه و هنری می
گرایی، استانسازی، تلفیق ضمایر، بهای زبانی و معنایی است که از طریق ترکیببافت خرد و گفتمان قابل بررسی است. حوزه نخست شامل ایجاد برجستگی

معنایی، تقابل و تاکید معنایی، ایجاد تلفیق و... تصرف در جایگاه نحوی، ایجاز، ایجاد موسیقی و... است و در حوزه دوم انسجام متن، ایجاد ابهام و توسع 
های ای دارد. غالب طنزهای او دارای جنبهطنز هم در شعر احمد شاملو جایگاه و پایگاه ویژه .شودترین کارکردهای ضمیر در شعر شاملو محسوب میمهم

ماعی است. طلبانه و اجتز در شعر شاملو معمولا به دنبال مقاصد اصلاحشود. طناجتماعی، سیاسی و فلسفی است. البته گاه به بدگویی و شطح هم کشیده می
تری با های جدید بتواند صمیمیت بیششود شاعر با دیدگاهای شگفت ایجاد کرده است که موجب میترکیب شعور، اندیشه، عینیت و طنز در شعر شاملو، سازه

ها، اتصال هاست. هنجارگریزیکاهیها و قاعدهافزاییاین تشخص زبانی را مدیون قاعده هایش زبان شاخص دارد وشاملو در سروده .مخاطب داشته باشد
ر شان عبوس(، ضمیالیه )و فکتر(، تقدم صفت بر موصوف )در قرمز غروب(، ضمیر شخصی متصل در جایگاه مضافتر( به فعل یا مصدر )شدن)پسوند 

هی قرار کاافزایی و قاعدهپذیری قید مختص )هنوز را( و... در ردیف گروه قاعدهآیا چه اتفاق؟( و نقشمتصل در نقش مفعول به واسطه، حذف به قرینه معنوی )
ر هایی بزند که بکوشد در ساحت مقدس شعر دست به اتفاقات و نوآوریرو میست، از اینبین، نواندیش، نوجو و خلاقیاحمد شاملو شاعر باریک .گیرندمی

ان بدیع در مانند، خلق ساختار نحوی تازه و آفرینش ترکیبات و واژگی و تعمیق شعر بیفزاید. پیداست که به دنبال زبان ویژه، تخیل بیمیزان التذاذ ادبی، شگفت
 .کندعصر خود متمایز میبخشد که او را از شاعران همشود. مجموعه این عوامل، ساختاری به شعر شاملو میزبان و بستر شعر می
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 های اصلی که در این مقاله مطرح است عبارتند از:پرسش
 جایگاه شاملو در روند شعر معاصر کجاست؟ -1
 شعر معاصر تأثیری بگذارد؟ شاملو توانسته است در جریان- 2
 

 فرضیه تحقیق -1-3

سم را تسریع یاحمد شاملو با ابداع و تثبیت قالب شعر سپید، موجب تحول بنیادی در فرم، زبان و بیان شاعرانه شده و روند گذار شعر فارسی به سوی مدرن-1
 .کرده است
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گیری نگاه انتقادی و های بعد بوده و بر شکلران نسلبخش شاعمضامین اجتماعی، سیاسی و انسانی در شعر احمد شاملو، الهامرسد ینظر مبه – 2
 .گرایانه در شعر معاصر فارسی تأثیر مستقیم گذاشته استآرمان

 
 پیشینه تحقیق -1-4

د. کتاب باشتر میهای فراوانی صورت گرفته است اما تحولات شعری احمد شاملو در برخی آثار برجستهشناسی شعر معاصر، پژوهشتاکنون دربارۀ جریان
پژوهی پاکستانی، نگاهی جدید به جریان  : تهران( از آن نمونه است که به عنوان دانش1332)نشر میانه، از محمد ناصر « تحول موضوع و معنا در شعر معاصر»

های جدید : تهران( از پژوهش1331از کاظم کریمیان )نشر فیروزه، « های رفتاریسیر تحول در شعر امروز: خاصه ها و شناسه»شعر معاصر دارد و یا کتاب 
 سوژه مندی سیاسی و»دهند. مقاله های بسیاری نیز به احمد شاملو اختصاص یافته که این تحول را گزارش میپردازد اما مقالهیاست که به احمد شاملو هم م
شگردهای »و  1043، سال 61از قدسیه رضوانیان و سورن ستارزاده در فصلنامه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه خوارزمی، شماره « هرمنوتیک خود در شعر شاملو

ی ادبی، هااز ناهید خضرایی علیزاده، جلیل مشیری و زهرا قرقی، در پژوهش نامه مکتب« زدایی در اشعار احمد شاملو بر اساس مکتب فرمالیسم روسیشناییآ
و ادب فارسی دانشگاه آزاد  از رؤیا پروین و همکاران، در مجله زبان« خلاقیت ادبی در اشعار احمد شاملو»در دانشگاه مازندران و مقالۀ  1042، سال 22شماره 

از رحیم کوشش و زهرا نوری، در فصلنامه ادبیات غنایی « تحلیل ابعاد تاریخی مضمون عشق در اشعار احمد شاملو»و مقالۀ  1041، 33اسلامی سنندج، شماره 
ن خندان و عبدالحسین فرزاد در مجله زیبایی شناسی از تاج الدی« هنجار گریزی در شعر شاملو»و مقالۀ  1363، تابستان 16و عرفانی واحد نجف آباد شماره 

از کورش امینی و لقمان ویسی، در مجله رویکردهای پژوهشی درعلوم « تأثیر تحولات اجتماعی بر روند شعر شاملو»و بالاخره ،1363، 21ادبی، شماره 
از محمد بقایی )ماکان( که در نشر مروارید، سال « شاملو و عالم معنا»های این روند اشاره دارند. کتاب تا حدودی به جنبه 1366، سال 23اجتماعی، شماره 

 ها در این زمینه است.منتشر شد از بهترین پژوهش 1331
 
 روش تحقیق -1-5

 نیا قیحقت. با توجّه به موضوع، روش شده است.انجام  یامطالعات کتابخانه یۀاست و بر پا یاز نوع پژوهش نظر ،موضوع تیبه ماه عنایتبا  پیش رووهش پژ
 است. یلیتحل -یفیمقاله، توص

 
 اهداف و ضرورت تحقیق -1-6

 یرشاع انیتحول شعر نو در جر ریسبا توجه به ارزش شعر بویژه شعر معاصر و اهمیت درک زوایای گوناگون شعر در ادب معاصر، هدف اصلی این پژوهش،  
 شعر باشد.او در روند پرشتاب  گاهیبه جا گرید یاحمد شاملو و نگاه

 
 بحث و بررسی -2
یان شعر حرکت )شعر دهه هفتاد( -1-2  جر

های شعر پسانیمایی را با خود دارد. ابوالفضل پاشا، مهرداد فلاح و علی عبدالرضایی از شاعران شعر حرکت یا شعر دهه هفتاد روی هم رفته بسیاری از ویژگی
 های دستاوردهای تازه و شعرهای قابل توج، پارها همه افت و خیزهایی که داشتههفتاد باز نخستین شاعران این جریان شعری هستند. شعر دهه  مطرح دهه هفتاد و

ای نحوه زبان و گسستن اجزبه گفتار، در عین مداخله در کارکرد خود کار زبان و هم چنین برجسته سازی تر شدن زبان شعر نیز به وجود آورده است. نزدیک
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 و های لفظیقیدیکوشیده است در عین پرمعنایی و تاویل پذیری از بیشعر دهه هفتاد  (.51: 1315)جعفری،  های شعر دهه هفتاد استها از ویژگیترکیب
ه ها و اهمال در رساندن شعر به سطحی از موسیقی کچنبره تئوریرسد، گرفتاری در های زبانی فاصله بگیرد. اما به نظر میعقیدها و تکلفت همچنین ومعنایی 

 از تولید طبیعی وزن را در شعر جریان هفتاد هاییگرچه نمونههای شاعران این جریان هم لطمه زده باشد. جبران کند، به رواج و تأثیر سروده رابتواند فقدان وزن 
 ، مهرداد فلاح برگزیده شده است:«دارم دوباره کلاغ می شوم»توان دید. شعر زیر از کتاب نیز می

 او را بزنید 
 کند بزنید؟میاین سر برای شکستن درد 

 من هم برای زدن  
 هایی دارم حرف

 ها را بلند کرده این طور سنگی که این دست
 زند کجا به زمین می

 توی کدام دهان؟ 
 تقصیر که نداریم داریم؟ 

 دهد قدر که میدان اجازه می همان
 داریم دور برمی

 دارد دارد دور برمی
 (03-02: 1323فلاح، )                                  او را بزنید زود

 
یان -2-2 یابی تأویلی جر  هاارز

ای تئوریک هپذیری و چندمعنایی را به عنوان اصلی اساسی و بدیهی در شعر پذیرفته اند. شماری از گزارهتأویل های شعر آزاد پس از نیما مسألهبسیاری از جریان 
شاده گ واژه با موضوع تأویل مرتبط است. اما متأسفانه در موارد زیادی این توجه و تمرکز بیش از اندازه براین جریان ها نیز از مرگ مؤلف گرفته تا حیثیت بخشی به 

حطاط شعر، مهم ترین عامل ان« ای بودنزمزمه»رسد توجه نداشتن به این ملاک معنایی انجامیده است. به نظر میقیدی و بیداشتن متن و شکستن معنا، به بی
دست و  اند و با فقدان موسیقیاند، بلکه ساخته یا نوشته شدهبسیاری از آثار موسوم به شعر سپید از دهه چهل تا امروز، سروده نشده بوده باشد.در شعر معاصر 

از چند  ی از آن پسسطر یدرونی و قابلیت معناسازی هم لازم است. شعری که حت ای تناسب  ای شدن شعر، افزون بر آهنگ، گونهکنند. برای زمزمهپنجه نرم می
هایی فننکنار ت بار خواندن، استقلال خود را از صورت نوشتاری به دست نیاورد و جذب ذهن مخاطب نشود و به زمزمه تبدیل نگردد، در بهترین حالت، باید در

در طول سلطنت رضاشاه، به مسأله تعلیم  (.33: 1315)جعفری،  ای غیر عادی )در معنای خوب یا بد آن( بسنده کندنظیر حل معما به مخاطبان محدود و ذوقه
تر از ، مدارس ابتدایی چهار برابر و مدارس متوسطه شش برابر شد و مهم1343تا  1340های شد. در فاصله سالالعاده داده میو تربیت عمومی اهمیت فوق

ایش یافت. این ترویج آموزش و پرورش، توأم با تأکید بر حفظ میراث فرهنگی ها ده برابر افزها و دبیرستانهمه آن که در این فاصله ثبت نام دختران در دبستان
های تاریخی از یک سوی و سرودن اشعار میهنی از سوی دیگر انجامید. برگزاری جشن هزاره فردوسی در ایران باستان و تحکیم وحدت ملی، به نگارش داستان

و فرهنگستان و پالایش پارسی از واژگان بیگانه )عربی و ترکی( وسایلی برای تقویت روحیه ملی  ، بازسازی آرامگاه فردوسی در توس، تأسیس دانشگاه1313
ین دوره، از پارسی، در ا گرایی بود. شعر پارسی در این دوره، بیش از هر دوره ی دیگر، از فخر و فر ایران و باستان و لزوم بازسازی ایران، داستان گفت. نیز نثر

ازی پالوده شد و نویسندگانی مانند حبیب نوبخت و احمد کسروی به سره نویسی روی آوردند و توانستند آثار خود را امنیتی، قابل چاپ ملقلق گویی و روده در
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ه بناامنی و عدم امنیت قضایی/ سیاسی،  امنیتی، قابل چاپ نبود.  یی بدون اخذ مجور رسمی از دستگاهنبودم چاپ کنند. این در حالی بود که هیچ مطبوعه
  . دهای برتر ادبی و فرهنگی فارسی هم چون بهار، فرخی یزدی، تقی ارانی، نیما و هدایت انجامیزندانی شدن، تبعید، انزوا و حتی گاهی خودکشی چهره

 
 
 
 

یان شعر سنت -2-3  گرای معاصرجر

سنتی فارسی را از نظر صورت و سیرت دستخوش  های جدیدی که در نیمه نخست قرن حاضر در عرصه شعر و ادب معاصر رخ نمودند و شعردر کنار جریان
نیز هیچگاه از زایش و پویش باز نایستاد و شعرا و ادبای بسیاری کوشیدند تا این مشعل فروزان « گراجریان شعر سنت»تغییرات و تحولات چشمگیری کردند، 

ا برای شروع مشخصی ر اگر بخواهیم تاریخ نسبتا   ند و به آیندگان بسپارند.برجای مانده از اعصار کهن را دست به دست بگردانند و همچنان روشن و گرم نگاه دار
ـ ه 1260های پایانی قرن سیزدهم هجری شمسی از هر زمان دیگری مناسبتر باشد. در سال رسد سالگرای معاصر در نظر بگیریم، به نظر میجریان شعر سنت

را « دانشکده»از قبیل عباس اقبال آشتیانی، رشید یاسمی، سعید نفیسی و یحیی ریحان انجمن ادبی  . ش. ملک الشعرای بهار به همراه گروهی از فضلا و ادبا
تجدید نظر در طرز رویه ادبیات ایران، احترام گذاشتن به اسلوب لغوی و طرز ادای »تشکیل دادند. بهار در شماره نخست مجله دانشکده، مرام این انجمن را 

د ترویج معانی جدی»را  تشکیل انجمنعنوان کرد. رشید یاسمی نیز هدف از « جدید و احتیاجات عمومی حال حاضر عات سبکعبارات اساتید متقدم، با مرا
اعلام  «ادبی و لزوم احترام به آثار فصحای متقدم و ضرورت اقتباس محاسن نثر اروپایی انقلاب در لباس شعر و نثر قدیم، و شناساندن موازین فصاحت و حدود

دیدند که اندکی پیشتر در خود را مواجه با اشعاری میی نمود که بهار و همفکران او از سویاز آن جهت لازم می« حدود انقلاب ادبی»از تعیین  بحث ود.نم
له شعر سنتی فاصجریان انقلاب مشروطه سروده شده بود؛ اشعاری که با وجود برخی مزایا و محاسن، تا حدود زیادی از معیارها و موازین فنی، ادبی و بلاغی 

انستند دنمود و در نتیجه، لازم بود تا بهار و همفکران او که شعر سنتی و قواعد و ضوابط آن را بخوبی میگرفته بود و سخت عامیانه و کوچه بازاری جلوه می
از سوی دیگر،   (.51: 1334پورچافی، )حسین بازیابد ای از این حالت به درآید و فصاحت و فخامت پیشین خود راتدبیری بیندیشند تا شعر فارسی به گونه

 دیدند که لازم بود در برابر آن نیز تدبیریاصحاب انجمن ادبی دانشکده خود را در برابر موجی از تجددخواهی و تجدیدنظرطلبی در شعر و ادب سنتی مواجه می
لاهوتی، شمس کسمایی و... خواهان تغییر و تحول اساسی در همه شئون  مناسب اندیشیده شود؛ چرا که شاعرانی چون تقی رفعت، جعفر خامنه ای، ابوالقاسم

بحث درباره انقلاب » هشعر سنتی حتی شکل و قالب آن بودند؛ چیزی که از نظر بهار و یاران او به تخریب و عصیان شبیه تر بود تا تعمیر و اصلاح این چنین بود ک
. و از سوی .. پردازان و محافظه کاران بودندنویسندگان به دو اردوی متخاصم پیوستند که از یک سوی کهنه در گرفت و شعرا و« تجدد ادبی»و به اصطلاح آن روز 

ما در شعر با ظهور نی .«ادبی و ایجاد تحول در ادبیات فارسی زمان کهن بودند خواهان برانداختن مقررات مرّ  دیگر انقلابیون یا متجددین تازه نفس و پرشور که
 وان، شیبانی، شاهرودی،اخ و،گروه تقسیم شدند: یک گروه نیما و طرفداران او همچون شامل عملا  به سه تر شد و شاعرانف و اختلاف عمیقفارسی این شکا

 یهایشان در نهایت به ایجاد شعرشعر فارسی بودند که تلاش ختار، محتوا و مضامینسا، خویی، کسرایی و... بودند که خواهان تغییرات اساسی در صورت
ند و به را پیش گرفت یانهم راهیکهنه و نو،  منجر شد. گروه دیگر، شاعرانی بودند که در گرماگرم جدال بین« شعر آزاد»یا « نو شعر»ی یعنی جدید در زبان فارس

 بودند که افسانه )از آثار اولیه و نوسنتی نیما( را پیش چشم داشتند و سعی شاعران رمانتیکیمعروف شدند. اینان  «های جدیدکلاسیک»روان یا به تعبیری میانه
جدیدی را در شعر فارسی ایجاد کنند. شاعرانی  حال و هوایمضامین و  -هایی اضافی نیز همراه بود که گاه با مصراع -نظیر چهارپاره هایی کردند تا در قالبمی

ودند از قبیل شاعرانی ب، گروه سوم که در اینجا مورد بحث ماست .نادر نادرپور، فریدون مشیری از این دسته بودند فریدون توللی، چون خانلری، گلچین گیلانی،
ی، ، حبیب یغمایی، امیری فیروزکوهسرمد الدین همایی، بدیع الزمان فروزانفر، صادقرعدی آذرخشی، جلالبختیاری، لطفعلی صورتگر،  رهی معیری، پژمان

ود را در های خو حمیدی شیرازی که به تغییر قالب و ساختار صوری شعر فارسی اعتقادی نداشتند و سعی داشتند تا عواطف و اندیشه محمد حسین شهریار
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ی ادارگرای معاصر نیز از نظر میزان وفالبته باید توجه داشت که شاعران سنت .های سنتی )بیشتر در قالب غزل( به مخاطبان خاص خود عرضه کنندهمان قالب
سه  هم سنگ و هم سطح نیستند، بلکه خود به و پایبندی به قواعد و معیارهای زیباشناختی و فنی شعر کهن و میزان نوآوری و تنوع جویی در شعر سنتی کاملا  

 (.52: 1334پورچافی، )حسین شوندگروه تقسیم می
های بیانی از شعر سنتی فارسی تبعیت و هم از نظر عناصر زبانی و شیوهدسته نخست شاعرانی هستند که هم از نظر قالب و هم از نظر محتوا و مضامین 

 اند اشعاری همدهد؛ با این تفاوت که این شاعران جز در موارد نادر، نتوانستهکرده و در نتیجه، شعر آنان همان فضا، فرهنگ و حال و هوای شعر کهن را ارائه می
قلیدی و ت ی اشعاری نزدیک به سطح محتوایی و ادبی آن اشعار خلق کنند. لاجرم شعر آنان شعری است کاملا  شأن و هم تراز اشعار شاعران بزرگ گذشته یا حت

ن همانند بسیاری از اشعاری که از شاعرا« یبازگشت»غیر اصیل که با گذشت زمان محکوم به فنا و فراموشی است. این نوع از اشعار در حقیقت اشعاری است 
ه است و اکنون جز در تذکره ها و آثار خطی و کتب محبوس در کنج کتابخانه ها خبری و اثری از آنها در بین مردم نیست. بسیاری از به جا ماند« عهد بازگشت»

ای از اشعار ادبای بزرگی چون وحید عباس فرات و غلامحسین سرود و حتی پاره اشعار و آثار شاعرانی چون ایرج دهقان، هادی حائری، حسین مسرور،
اری از از همین قبیل است بسیاین مقوله است .  الزمان فروزانفر و جلال الدین همایی ازپژمان بختیاری، لطفعلی صورتگر، رشید یاسمی، بدیع ،یدستگرد

ادبی قدسی  ناشعار شاعران انجمنهای ادبی دهه های نخست از فرن حاضر همچون انجمن ادبی وحید، انجمن ادبی ایران، انجمن ادبی فرهنگستان ایران، انجم
 (.53: 1334پورچافی، و انحمن ادبی کمال )حسین

ند و اگرا شاعرانی هستند که در عین پیروی از سبک شاعران بزرگ گذشته، خود نیز از ذوق و استعداد شعری خاصی برخوردار بودهسته دوم از شاعران سنتد
عبیر ای باز کرد. به تار و اشعار برجای مانده از شاعران بزرگ گذشته، حساب و کتاب جداگانهتوان برای آنها در کنار آثاند که میدر نتیجه، گاه اشعاری سروده

یری، سازند. شاعرانی چون رهی معتر میافزایند و آن را غنیدیگر این اشعار ادامه همان اشعار اصیل سنتی هستند و بر میراث و ما ترک شعر غنی سنتی چیزی می
هریار، امیری فیروزکوهی و مهرداد اوستا در این دسته جای می گیرند. می دانیم که هریک از این شاعران یک یا چند تن از حمیدی شیرازی، محمد حسین ش

عیت شهریار از سبک غزلسرایی حافظ تب اند؛ مثلا  های ادبی گذشته را مورد توجه قرار داده و سبک و سیاق شعر خویش را تاحدودی از آنها گرفتهبزرگان سبک
 و، رهی سبک غزلسرایی سعدی و گاه شاعران سبک هندی را مورد توجه قرار داده؛ یا حمیدی، سبک شعر شاعران سبک خراسانی از جمله ناصر خسرو کرده

ا در کنار مهای زبان و بیان نظامی جمع کرده و امیری فیروزکوهی از سبک شاعران سبک هندی بویژه صائب تبریزی پیروی کرده است؛ امسعود سعد را با ظرافت
ار پیشینیان تلقی تقلید صرف از آث ای تنوع و تازگی و تجدد ایجاد کنند تا اشعار آنها یکسرهاند تا در شعر خویش به گونهاین تأثیرپذیری و تقلید، اینان کوشیده

توان به موارد زیر اشاره کرد: تازگی در زبان از آن جمله میگیرد که از اند موارد مختلفی را در بر میهایی که این شاعران در شعر خویش ایجاد کردهنشود، تازگی
تر کردن لحن گفتار و ایجاد ارتباط صمیمانه و های زبان امروز و نزدیک کردن زبان به زبان محاوره و غیررسمی و در نتیجه، صمیمیطریق استفاده از واژه

بر تلقی خاص شاعران امروز از مفهوم و مقوله عشق، وفا و جفا، درد و سوز است، نه ناشی و که مبتنی نغیررسمی با مخاطب؛ ایجاد نوعی شعر غنایی و تغزلی 
عابیر و تصاویر و اند؛ و تازگی در تدادهاز برخورد و رابطه سنتی شاعران گذشته با مسئله عشق وئه مبتنی بر توصیفی که آنان از سیما و سیرت معشوق به دست می

 (.54: 1334پورچافی، )حسین های بیانمضامین و شیوه
های بیان، نوع تعابیر، تصاویر و مهمتر از آن، از گرای معاصر شاعرانی هستند که درصددند تا هم از نظر زبانی و هم از نظر شیوهدسته سوم از شاعران سنت

 خلق نمایند تا بدین وسیله آن را با نگ جدیدی راهایی در شعر خود ایجاد کنند و فکر، فضا و فرهپیرامون خود، تغییرات و تازگی جهت نوع نگرش به جهان
 هایی از این دست را می توان در اشعار شاعرانی چون سیمین بهبهانی، محمدعلی بهمنی،مفاهیم و مقتضیات زمانه خویش انس و الفت بیشتری دهند. نمونه
های واقدی و بهمن صالحی مشاهده کرد. این گونه اشعار بویژه در دههالله درودیان، اصغر حسین منزوی، عباس صادقی )پدرام(، محمد ذکایی )هومن(، ولی

به فزونی نهاد و با پیروزی انقلاب اسلامی و پس از آن، شروع جنگ تحمیلی، به مقتضای تغییر اوضاع سیاسی، اجتماعی و فرهنگی، راه تحول  زچهل و پنجاه رو
 (.55: 1334پورچافی، چشم اندازهای جدیدی در حرکت است )حسین  و تکامل را در پیش گرفت و هم اکنون نیز به سوی فضاها و

 



 8                               احمد شاملو در روند شعر معاصر ایران و همكاران احمدينحس ،2141انتابست،  1شماره  ،12دوره ،یفارس اتیمجله ادب 

 

 

 

 ای تازه در تحلیل شعرشیوه  -2-4

دهد: نگاه تازه به می شکل را ادبی مسائل به ایرانیان تازه نگرش اصلی مبنای که شویممی رو روبه بنیادینی نظریات با بیستم قرن اوایل ایران ادبی فرهنگ در
رفت، به نهضت بازگشت شکل گدر دوران و چگونگی شعر آینده. ابتدا نوعی نگاه تاریخی به ادبیات که  عر معاصرجدید از نقش شاگذشته ادبی ایران، تلقی 

ز آن پس دوران طلایی شکوفایی را از سرگذرانده و ا ی یکفضای فرهنگی سایه انداخت. بر اساس این نگاه تازه، شعر فارس ناپذیر برصورتی کلیشهای و انعطاف 
 ،روشنفکران جدید آن را ابداع کردند و پروبال دادند. مطابق با این نظریه که زوال شده است. سپس این برداشت با نظریه دیگری درهم آمیخت ط وار انحطادچ

یشتر به تمایل هرچه بتقابلی که بدین ترتیب آشکار شد همچون نیروی محرکی برای  .در اروپا ادبیات نقشی مهم در رشد پایدار تمدن جدید ایفا کرده است
سته گرفت، گسستی خجخواهانه، یا دموکراتیک در شعر صورت میپرستانه، ترقیهای میهنکرد. هر تلاشی که در جهت بیان آرمانجانب تحول ادبی عمل می

 دتا  الاتی که درباره شعر نوشته شده و عمشد. در بسیاری از مقآمد و بخشی از حرکت به سوی نوع تازهای از شعر تفسیر میتی منجمد شده به حساب میساز س
هایی همچون آزادی، در مطبوعات نوظهور و پررونق عصر مشروطه به چاپ رسیده است، پس از اشاره به همین مسائل، از شاعران خواسته شده تا آرمان

وعی های مضمونی و موضگاه از دغدغهخورد که گهشعر به چشم میها، تلقی تازهای از مشروطیت و حاکمیت قانون را به خوانندگان خود القا کنند. در این توصیه
ه اسلوبی ب یابد. این نگرش در حال ظهور عمدتا  پردازد که به نحوی با استنباط شاعر از هنر و حرفه خود ارتباط میمی  هایی از هنر شاعریرود و به جنبهفراتر می

ها آنقدر فراوانند که نمونهشاعران و خوانندگان توجه دارد.  شعر، و به مجموعه ارتباطات احتمالی میانشود، به سبک و سیاق و لحن که شعر در آن سروده می
 (.123: 1311)کریمی حکاک،  را برشمرد هاتوان آننمی

 
 شاملو و شعر سپید -2-5

؛ همانگونه است« شعر شاملویی»و به تعبیری، « شعر منثور» یا« شعر سپید»گر نوع خاصی از شعر با عنوان شعر معاصر فارسی تداعینام احمد شاملو در 
سپید یا سرودن اشعاری را در هیئت شعر  1322شاملو از حدود سال . است« شعر نیمایی»تر، و به تعبیر درست« شعر آزاد»یا « شعر نو»که نام نامی نیما یادآور 

منظوم یا منثور  تواندشعر می»از نظر شاملو . هایی پرسوز و گداز و عاشقانه و رمانتیکهای ادبی شبیه بود؛ قطعهشعر منثور آغاز کرد؛ اشعاری که بیشتر به قطعه
و متساوی نباشد و حروف آخرین آن هم  تعریف شمس قیس رازی از شعر تعریف پرتی است و به رغم او، کلام ممکن است موزون»او اعتقاد دارد که  «باشد.

یرد. دکتر گای بهره میشاملو البته در کنار استفاده از موسیقی کناری )قافیه( از دو نوع موسیقی دیگر به نحو شایسته .به یکدیگر نماند و با آن همه شعر باشد
جوید و موسیقی کناری نیز همواره در خدمت شعر او نیست، ولی آزادی نمیشاملو اگر از موسیقی بیرونی )عروض( سود »نویسد: باره میشفیعی کدکنی در این

دی جوید. این استفاده به حنهایتی در استفاده از دو نوع موسیقی معنوی و موسیقی داخلی دارد؛ همچنان که از موسیقی کناری نیز گاه گاه سود میو قدرت بی
 اثرگذارترین و مهمترین از یکی (. شاملو،253: 1334پورچافی، )حسین.« ن به وزن عروضی نیستکند که این شعر موزواست که گاه خواننده فراموش می

 به فروغ ادبی جایزه کمیته طرف از جلسه این در شاملو کرد. دریافت را فروغ ادبی جایزه ،2/12/1351 چهارشنبه روز در وی. است بوده معاصر دوره در شاعران
 از جمعی درباره پیشتاز یا آوانگارد (.212: 1311است )عالی عباس آباد،  کرده معرفی «آوانگارد» شاعر را شاملو باباچاهی، علی. شد برگزیده سال شاعر عنوان

 شعر وایمحت و فرم به توجه با. آوردندمی روی ادبی و هنری آثار تکنیک و موضوع سبک، شکل، در تازه هایتجربه به که رفت کار به نویسندگان و هنرمندان
 گادامر انندم گرایان ساخت از برخی نظر طبق داد نظر او شعر درباره آن براساس و شد قائل شاعر خود تأویل به همیشه تواننمی او شعر هایمؤلفه تمام در شاملو،

 این البته «ارد.د بیشتری اهمیت متن در که است کننده تأویل معنایی افق این بلکه نیست؛ مؤلف ذهنیت بیان متن و ندارد وجود قطعی و درست تأویلی اساسا  »
 است تقدمع کالر خصوص این در. آورد تصور در را شاملو شعر معناهای توانمی شعری زمینه با ولی است نزدیک بسیار بارت رولان مؤلف مرگ نظریه به مسأله
: 1332رد )کالر، ک تصور برایش ربطی بتوان که است چیزی آن هر و خواننده و نویسنده وضعیت زبان قواعد برگیرنده در زمینه زیرا کند؛می تعیین را معنا زمینه

 که آزادی تمناسب به شاملو: »نویسدمی شاملو اشعار کلی هایویژگی درباره کدکنی شفیعی دکتر است برخوردار چند متمایز هایویژگی از شاملو، (. شعر11
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 دلیل مینه به گشود زبان در رسانگی امکانات تمام روی بر را شعرش هایدروازه حقیقت در و پرداخت کار به بیشتری وسعت با زمینه این در دارد وزن قبال در
 به شودمی بتذلم نثری به تبدیل و خوردمی هم به آن «نظام» کنیم تبدیل آنها مترادفات شبه یا مترادفات به را الفاظ اگر خوبی شعر هر مانند او شعر در که است
 است: شکسته چندرهگذر از را خود نسلان هم رمانتیک زبان نُرم وی گفت توانمی کلی طور

 .یبیهق تاریخ و الاولیاء تذکره خصوص به اویند راهنمای قدیم نثر متون راه این در کردن گانهباستان و کهنه زبان یعنی آرکائیسم؛ نوعی .1
 وپردازن شاعران از بسیاری که است این شودمی یادآوری زمینه این در که چیزی خویش شعر نظام به آنها دادن راه و عوام تعبیرات و لغات پذیرفتن . .2

( نظام) ضیهق همان اصلی مشکل ولی رحمانی، نصرت قبیل از اندکوشیده تهران( عامه )بیشتر عامه زبان تعبیرات و لغات از زمینه استفاده در معاصر
 است. داشته استثنایی توفیقی زمینه این در شاملو و رسمی واژگان کنار در این واژگان از استفاده کیفیت یعنی است

 را او عرش وقتی است نظام به رسیدن همین در او توفیق ترینمهم شعرش نظام برای خاص ایشبکه ایجاد و رسمی زبان و کوچه زبان نرم شکستن . .3
    «ریزدمی هم در شعر نظام که کنیدمی احساس کنید، عوض بخواهید اگر ادب. زبان از خواه و باشد عوام زبان از خواه را ایکلمه هر وانیدخمی

 (.131: 1333)شفیعی کدکنی، 

 که گروهی دهعقی خلاف به و شدم واقع الوار تأثیر تحت بیان لحاظ از بعد. بودم نیما تأثیر تحت مدتی من نویسد:می خود شعر زبان و شعر درباره خود شاملو
 تأثیر تحت عرش سه دو در شاید. امنپذیرفته لورکا از تأثیری ترینآنان هستم کوچک تأثیر تحت من که گویندمی و شمارندمی بر را «لورکا» قبیل از شاعرانی

 تأثیرش اشتمنگذ و کردم ترک را او خودم زودی به نتیجه در بیانمان؛ و تلقی نحوۀ حتی و است بوده جدا هم از ما راه بگویم را این باید ولی باشم «مایاکوفسکی»
 پنجم قرن نثر نم.بک خودم زبان در بیشتری مطالعه که کرد وادار مرا فارسی زبان به زیادی علاقه سپس بودند نفر دو این فقط فرنگی شعرای از بماند باقی من روی

 من بیان. لحاظ از هم و فرم لحاظ از هم دانممی فارسی زبان اعتلای دوره واقعا   را قرن سه این آثار من که طوری به کرد مجذوب سخت مرا هفتم و ششم و
 فرم از صولا  ا و توراتی فرم از است. بوده امر این روی بیشتر من آگاهانه تلاش فارسی امروز، زبان در بیارمش و کنم امروزی را بیان نحوۀ آن و نثر آن که کوشیدم

 وانمتمی است. منطقیبی حرف نیز هستم تورات تأثیر تحت من که حرف این ولی کردم؛ فرم این روی من اتود چند و آیدمی خوشم العاده فوق مقدس متون
 زبان توی را فرم این که کوشممی من و است صحیح کاملا   این هستم هفتم و ششم و پنجم قرون ریتمیک و آهنگین و زیبا بسیار نثر تأثیر تحت حدودی تا بگویم
 (.313: 1332از پاشایی، این است )به نقل  من تلاش بیاورم. امروز

 و واطفع بیان برای مناسب و استوار زبان یک مسئله به همیشه او که دریافت توانمی آسانی به شعرها سرایش تاریخ و شاملو شعر هایمجموعه در دقت با
داشته  آن بر را او پیوسته سفید، شعر نوشتن در وی هایتجربه بینیممی هایشمجموعه خلال در است دادهمی اهمیت شعر شکل با مناسب و خویش هایاندیشه

. کند پیدا ستد شعرها گونه این برای مناسب زبانی به زبان این خصوصیات از استفاده با و آورد روی کهن نثر و نظم زبان هایظرفیت شناختن سوی به تا است
 دیگر ایهمجموعه در تناسب علت به یا بعد و گرددمی تجربه و شود می وارد ایمجموعه در کهن شعر زبان هایویژگی از بعضی بینیممی که است سبب این به

 گرفته بارغ و کهنه ظاهری نه که است زبانی به رسیدن برای کوشش است مشهود کاملا   هاتجربه این ضمن در آنچه شودمی ترک تناسب عدم علت به یا و تکرار
 که زبانی دکن پیدا دست زبان این به «باران در ققنوس» مجموعه از بعد زیادی حد تا که است شده موفق بالاخره شاملو بیخون و خالی باطنی نه و باشد داشته

 حماسی خون که است امروز زبان زبان، این دارد جمع خود دیگر سوی از را کهن زبان جانداری و استواری و سو یک از را امروز زبان و آشنایی تازگی و طراوت
 دست یک وی هایمجموعه همه در است بوده آن کار در پیوسته وی که هاییتجربه سبب به شاملو شعر زبان دارد جریان آن هایرگ در گذشته فارسی زبان

 تدرخ آیدا و آینه در آیدا هایمجموعه در است نرسیده اشکال از خالی و مشخص و استوار زبانی به هنوز آینه باغ و تازه هوای مثل اولیه هایمجموعه در. نیست
 بیش هنک زبان مختصات و هاظرفیت از استفاده برای کوشش است بیشتر هاآن در سفید شعرهای شاملو خود قول به یا وزن از آزاد شعرهای که خاطره و خنجر

 در شودمی رتمحسوس گذشته زبان ساحت و بافت شناخت و هاظرفیت این از قاعده به و معقول استفاده بعد، به باران در ققنوس از و خوردمی چشم به پیش از
 شعر در را نکه زبان نحوی و صرفی خصوصیات از بعضی ابقای یا ترک سپس و حضور که است گذشته زبان با تدریجی هایآشنایی و هاتجربه این جریان
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 این در و ردهب پی خوب ها واژه یکایک القایی قدرت و ارزش به آن، سنتی صوری اسباب از گریز در ویژه به و شعر کار در درازش تجربه در شاملو بینیممی شاملو
 نرم هایواژه از را آهنگ درشت هایواژه شاملو که رسدمی نظر به دارند مانندبی القایی قدرت او هایواژه دلیل همین به و است رسیده تمام استادی به کار

 پهنۀ یتمام ها واژه معنای و وزن و درونی ارزش به برد راه این در و کندمی القا کلماتش تافته هم در نیک زنجیره با را پنهان حماسی ضرب نوعی و دارد تردوست
 آنها از را لازم بترکی هرگونه خود گاهآن. داد تواند وام او به روزمره و عامیانه زبان چه آن تا گرفته هاواژه ترینکلاسیک و ترینادبی از گیردمی کار به را فارسی زبان
 ویب و مزه و دارد پیوند ششم و پنجم های سده فارسی و نثر شعر زبان با سویی از و است دور به آن های واژه نرمی و عراقی تغزل زبان از شاملو زبان سازدمی
 و مروزا گفتاری زنده زبان با دیگر سویی از و است سرزنده و طراوت با اما وحشی؛ و ناک درشت اندکی که دارد خود در را آنها کهن عبارتی هایترکیب و هاواژه

 (.214: 1311)عالی عباس آباد،  پیوند دارد عامیانه زبان با جمله از
 دوره در که کنیم تلقی جامعه مردم از قشری امروزه را شعر مخاطبان اگر اما باشد داشته بازار و کوچه مردم با وسیعی ارتباط که نیست مردمی شعر شاملو شعر

 شعر املوش شعر دارند آشنایی ما روزگار ادبی هایجریان با کم و بیش تحصیل، از سطحی هر در که آنان کلی طور به یا و اندگذاشته قدم دانشگاهی تحصیلات
. دارد متعدد لعل و اسباب شاملو شعر سرزندگی و تدریجی نفوذ و گسترش این. است بوده افزایش به رو گروه این میان در سرایتش و نفوذ قدرت و است مردمی

 به حمله اصلی علت که عواملی همان یعنی معنی حوزۀ در هم و صورت حوزه در هم اوست شعر بودن عادت خلاف همان اسباب، مهمترین رسدمی نظر به
 و تداول زبان در هم گاهی و گرا کهن زبان در نو مضامین بیان سپید شعرهای در نیمایی آزاد وزن نیز عروضی وزن وجود عدم. است بوده آن از انتقاد و او شعر

 ایهخیال از هاییصورت خلق شعر، کتابت از غریب ظاهر راه ای شیوه در و پراکنده ظاهر به ساختمانی و طرح در شعر اصلی پیام و معنی کتمان عامیانه،
 شعر رد عادت آمد خلاف اسباب جمله از تصویر سازنده عناصر میان در دقیق حال عین در و دیریاب و تازه های ارتباط کشف و جدید عناصر اساس بر شاعرانه

 و املوش شعر زندگی تداوم سبب توانستنمی مجرد طور به و تنهایی به گریزاند، را بیشتری عده و کرد جلب را ایعده که عادت آمد خلف این اما شاملوست.
 نبود، نآ در زبانی هایظرافت و هازیبایی انواع اگر نداشت. خود مخاطبان توجه جالب و دلخواه پیامی و مضمونی خود ورای در اگر باشد آن به خوانندگان اقبال

 تجربه یرتصو جهت در خیال و ساخت و طرح از شعر مختلف عناصر اگر و نبود شعر باطن و مکتوم مضامین سوی به ایدریچه گشودن توانایی را زبان این اگر
 اعرش که تعهدی سبب به شاملو شعر گفتیم که بود این. یافتنمی نظام و صورت و خوردنمی گره هم به هماهنگی و پارچه یک کل در آن از ناشی مضمون و

 ذهن و تنی با ارتباط در نیز پایداری و ثابت معنی دارای یابنددرمی آن از خود ذهنیت اقتضای به خوانندگان که ممکنی هایمعنی از جدا است قایل خود برای
 (.215: 1311است )عالی عباس آباد،  کرده معرفی «آوانگارد» شاعر را شاملو باباچاهی، علی که گفتیم. است شاعر
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 کار به رایج زبان در اینک و اندداشته رواج گذشته تاریخ از هاییدوره در که برد سود هاییواژه و ساختارها از توانمی نیز گاهی زبان، کردن برجسته برای
 وزمرهر و معمولی نحوی ساخت جانشین اگر زبان کهنه نحوی ساخت نیز و شودمی زبان تشخص سبب نیست، عامه دسترس در که هاییواژه احیای روندنمی

 نیهمنشی و بیفزاید کلام هنری ارزش بر که است پسندیده هنگامی گرایی، باستان راه از زبانی هنجارهای شکستن .زبان است تشخص عوامل از خود شود،
 سازگاری سخن هنری طبیعت با و نباشد همراه لازم هوشیاری با چنانچه امروزی، کلام در نحوی کهنه هایساخت کارگیری به یا نو هایواژه با کهنه هایواژه

 که هنری هایسازی تهبرجس با سنتی شاعران از برخی شعر زبان کهنگی شود. بنابراین،می نیز آن فروافتادن باعث بلکه کشدبرنمی را سخن تنها نه باشد نداشته
 .است متفاوت بسیار آیدمی پدید گراییباستان شیوه به

 خوانده است: فرا امکانات این از وریبهره به را شاعران آن، در نهفته هایانرژی از آگاهی با و گذشته زبانی هایظرفیت از آگاهی با یوشیج نیما
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 دقیق مطالعه از کنممی توصیه شما به که است این بیاورید دست به را خود سبک با مأنوس و ملایم کلمات اندشده کهنه که آرکائیک کلمات هزاران بین در باید»
 رفته بین زا کلمات کم کم دادید، انجام طور این را کار این که مکرر بردارید خودتان برای دستی دم فرهنگ یک و بجویید اشعار در باشید نداشته غفلت قدما اشعار در

 «...اشعار نوشتن برای ایدیافته قوتی چه بینیدمی وقت یک شده شما ذهنی

 سراید:می شاملو که هنگامی
 (.133: 1333لی، )حسن است ممنوع کبوتر پرواز که آسمان گذشت/ بر داسی آینه/ و عقیق و سبزه با شدم/ بام بر ماه کردن نو به

 داس و ون ماه دیدن برای رفتن بام بر دارد قدیمی رسمی به اشاره هم و رفته کار به «رفتن» معنی در «شدن» هم و دارد کهن شکل «کردن نو» هم که بینیممی
 اناخو چون کسانی بویژه امروز نامدار شاعران است شده هنری و گرایانهباستان ساخت کل که است گونهاین است. نو مه داس حافظ شعر یادآور هم آسمان در
 هرهنحوی( ب هایساخت و هاترکیب اسامی، افعال، حروف،) گراییباستان مختلف هایگونه از و اندکرده عمل نیما سفارش این به دیگران از بیش شاملو، و

 حو،ن محور و زبان دستور هایانگاره آگاهانه گرفتن نادیده جمله، ساختار تخریب روایتی، نظام سازوکار در اختلال بالاخره (. و134: 1333لی، اند )حسنبرده
 (.111: 1333لی، شود )حسن منجر شعر در پریشی شهودیزبان شالوده به حتما   که زندنمی رقم را ایخلاقانه عاقبت مسیر آن

 
 گیرینتیجه

استعداهای خاص او بویژه در دهد که ضرورت نوآوری ادبی در شعر با شـناسـی شـعر معاصـر ایران نشان میسـیر تحول شـعر احمد شـاملو در جریان
گشاید. نوگرایی او تنها در قالب و نمای ظاهری شعر نیست بلکه به مضمون و محتوا هم نظر دارد مندی او به موسـیقی، راه را بر سـرودن شـعر سپید میعلاقه

( او 33: 1331. )بقائی، جویدای منفی آن رهایی میهها علاقه دارد اما چون منتقدی جستجوگر از جنبهها و حفظ آن( به سنت32: 1333)شریعت کاشانی، 
آید های انقلاب مشروطیت با آرزوی پیوند شعر خود با اجتماع نوین به میدان میبا اندیشه ترقی و نوسازی زندگی اجتماعی در ایران و به عنوان وارث پس لرزه

( انسان معترض و 221: 1322پردازد.)مختاری،ه است و به ستایش آزادگی انسان می(. او عشق به انسان را در عرصه مبارزه سیاسی دریافت13: 1366)امینی، 
اند او بحق پیام زمان خویش را درک ( تا آنجا که گفته14: 1331شجاع و مصلح که عدالت خواه ومبارز باشد انسان آرمانی شاملو است. )صاحب اختیاری، 

: 1334های اجتماعی و دانش جهانی پیش رفت. )مجابی، و با عصیان علیه سنت به آستانۀ آگاهی کرده بود. نگاهش به شـعر به سـان ذهنش عوض شده بود
: 1330برد. )لنگرودی، سراید و در مجموعۀ ابراهیم در آتش، بیست و دو بار واژه خون به کار میها می(به همین دلیل اشعار درخشانی در ستایش چریک 026

( زمینۀ اجتماعی اوآشنایی با فرهنگ عامه 22: 1363گیرد. )خندان، آورد که از رویکرد انتقادی او سرچشمه میروی می ( به هنجارشکنی و هنجارگریزی0/13
هایش را مسائل اجتماعی قرار داد. شعر شاملو دارای رسالت انسانی و های سرودهمایهها تلاش در آن حوزه با کتاب کوچه بود و عمدۀ درونبوده که حاصل سال

دانست که برای جامعۀ خواست و دردمندی را ویژگی اصلی شاعر میعی بود و دیدگاه هنر برای هنر را قبول نداشـت. هنر و شعر را در خدمت انسان میاجتما
 شان باشد. خود مفید باشد و راهگشای مردم در نجات از شرایط غیر انسانی
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Abstract 
The poetry of Ahmed Shamlou (1379-1304) can be read in two trends and developments, one is the movement of 
contemporary social, literary and poetic developments that have influenced this poet, and the other is the evolution of the 
poet and the transformation of her literary personality that has influenced contemporary society and literature. 
Shamluology is the result of these two movements, and in the meantime, the modernized world, which in Iran also 
requires the need for innovation in poetry and literature, prompts Shamlu to turn to white poetry after Nimai's poetry, and 
the character who showed her attachment to the preservation of ancient traditions and manners with Koche's book will 
undergo a re-understanding and criticize the negative elements of the past and look for positive and constructive aspects 
in the myths and literature of the past and always see yourself between the past and the future in the direction of opening 
a new way. In this article, an attempt has been made to follow the evolution of new poetry in the course of Ahmed 
Shamlou's poetry and to have another look at his position in a fast-paced process. In this research, with the analytical-
critical method based on the library method and referring to the main sources, a search is made in Shamlu's poetry in the 
field of contemporary poetry flow. 
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