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Abstract 

In the contemporary world, the representation of voluntary death in cinema has become an effective tool for 

legitimizing political violence and shaping public opinion. This representation, particularly after the events of 

September 11, has produced contrasting political and ideological meanings in the cinematic systems of the Islamic 

Republic of Iran and Hollywood. The present study aims to conduct a comparative analysis of the discourse of 

martyrdom and suicide and their role in shaping identity and legitimacy in these two systems. Using a qualitative 

approach and discourse analysis method, grounded in a socio-cultural, phenomenological, and discursive-

ideological theoretical framework, data were extracted from six selected films (three Iranian films: When the Moon 

Was Full, Zero Day, The Queen; and three American films: Lone Survivor, Eye in the Sky, Paradise Now). The 

analysis focused on dialogues, visual symbols, and discursive structures. Findings reveal that in Iranian cinema, 

martyrdom is portrayed as a transcendent, collectivist act tied to religious-national values, while suicide is depicted 

as an individualistic and condemned act. In contrast, Hollywood constructs a binary of the American hero versus 

the Muslim suicide bomber, reinforcing discourses of national security and interventionist actions. The study 

concludes that both cinematic systems exploit voluntary death as a tool to manage symbolic resources and 

consolidate ideological discourse. 

Keywords: Management Of Symbolic Resources, Martyrdom, Suicide, Legitimacy Of Violence, Iranian 

Cinema. 
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Extended Abstract 

 

Introduction 

lived experiences, often in subtle yet profound 

ways. Cinema, with its vivid storytelling and 

visuals, blurs reality and fiction, crafting 

cultural narratives. Representation isn’t just 

reflection, it’s a process weaving meaning, 

language, and culture to shape social reality, 

often using “difference” and “otherness.” 

Voluntary death, martyrdom or suicide, in film 

carries heavy ideological weight, its meaning 

shifting by context. In Iran’s Islamic Republic, 

martyrdom is portrayed as a sacred, patriotic act 

tied to faith and nation, shining in war and 

contemporary films. Post-9/11 Hollywood, 

however, often links it to Muslim Middle 

Eastern terrorism, using stereotypes to fuel 

Western security fears. It also shows “secular 

martyrdom,” where sacrifices for freedom or 

homeland become heroic myths. Yet both 

cinemas tie such acts to Muslim identity and the 

Middle East, ignoring their global 

occurrence.Shaped by power structures like 

ownership and politics, media perpetuate biases 

and justify certain violence. The “Muslim 

terrorist” stereotype persists, amplified by 

Hollywood’s global reach, even as other 

extremisms rise. This study explores how post-

9/11 Iranian and Hollywood films portray 

voluntary death, showing how they justify 

political violence and shape group identities. 

Iranian cinema exalts martyrdom as sacred and 

patriotic while condemning suicide; Hollywood 

ties it to Muslim Middle Eastern terrorism to 

craft a “dangerous other.” In both, films shape 

public views and reinforce dominant beliefs. 

Through a comparative lens, this research digs 

into how violence, death’s meaning, and 

identity are shaped, offering ideas for cultural 

policies and media awareness. 

 

Methodology 

This qualitative study utilizes discourse analysis 

to explore representations of voluntary death 

(martyrdom/suicide) in six films—three Iranian 

(When the Moon Was Full, Zero Day, Queen) 

and three Hollywood (Lone Survivor, Eye in the 

Sky, Paradise Now). Data were collected via 

purposive sampling. Analysis focused on 

narrative structures, dialogues, visual 

symbolism, and thematic coding of key 

concepts such as “sublime martyrdom,” 

“rejected suicide,” “secular heroization,” and 

“legitimization of violence.” Codes were 

interpreted through a multidisciplinary 

theoretical framework combining socio-

cultural, phenomenological, and ideological-

discursive approaches. The study aims to 

comparatively analyze dominant discourses and 

their narrative role in shaping the construction 

of voluntary death across these cinematic 

contexts. 

 

Results and discussion 

The analysis shows contrasting portrayals of 

voluntary death in Iranian and Hollywood 

cinema. In Iranian films it is mainly framed as 

martyrdom, an ideological and sacred act tied to 

religion, revolution and national identity, while 

suicide is depicted as illegitimate, linked to 

nihilism or external manipulation. Works such 

as When the Moon Was Full and Zero Day 

juxtapose martyrdom with ideological suicide, 

exposing its use in patriarchal and violent 

structures, whereas The Queen presents 

voluntary death as an existential response to 

despair. In post-9/11 Hollywood, voluntary 

death is represented through secular 

martyrdom, where American soldiers embody 

national sacrifice and battlefield heroism, while 

the Muslim Other is reduced to a faceless threat. 

Lone Survivor glorifies Western heroism 

against Eastern barbarity, Paradise Now 

reframes suicide operations as protest against 

oppression, and Eye in the Sky reduces death to 

technocratic calculations. The body is also 

symbolized differently, in Iranian cinema the 

martyr’s body is sacred and collective, tied to 

homeland and faith, while in Hollywood the 

American soldier’s body reflects individual 

heroism and the Middle Eastern body is 

dehumanized. These cinematic discourses 

shape cultural understandings of sacrifice, duty 

and heroism in contexts of ideology and crisis. 
 

Conclusion 

Voluntary death in both Iranian and Hollywood 

cinema extends beyond cultural and aesthetic 

dimensions, functioning as a strategic tool for 

human and cultural resource management and 

public opinion engineering. In the discourse of 

the Islamic Republic, martyrdom is presented 

not only as a sacred voluntary act but also as an 
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ideological-human asset with the capacity for 

symbolic reproduction in cinema, memory, 

values and propaganda. The martyr’s body is 

transformed into a medium of resistance, 

legitimizing the political-cultural order through 

the management of discursive capital derived 

from death rather than the productivity of the 

living body. In contrast, Hollywood frames self-

inflicted death through a dual lens: the 

American hero versus the Muslim suicide 

bomber. The American hero embodies liberal-

democratic values and justifies military and 

security actions, while the suicide bomber is 

portrayed as irrational and threatening, shaping 

Western public opinion to accept aggressive 

policies and surveillance. In both contexts, the 

dead body becomes a symbolic resource for 

directing sentiment and sustaining ideological 

hegemony. The study concludes that despite 

their differences, both cinematic systems 

exploit voluntary death as a manageable 

resource for shaping collective attitudes and 

regulating human and cultural resources. This 

underscores the need to redefine HR by 

considering its cultural, psychological and 

media dimensions, and highlights the 

importance for policymakers and strategists to 

recognize the symbolic economy of death and 

sacrifice in shaping long-term morale, identity 

and organizational culture.
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 یپژوهش مقاله
 

در  یقی: مطالعه تطبنمایادت و انتحار در سشه ییدر بازنما یکار عموماف یسمنابع و مهند تیریمد

 سپتامبر ازدهیپس از  وودیو هال رانیا ینمایس

 

 رانیا راز،یش ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یاسیس یجامعه شناس ی،دکتر یدانشجو: یکوه یجواهر نیام ریم

  رانیا راز،یش ،یدانشگاه آزاداسلام الملل، نیو روابط ب یاسیگروه علوم س ،اریدانش: 1یمحمدرضا قائد

 رانینور، تهران، ا امیدانشگاه پ یاسیعلوم س اریاستاد: یریصمد ظه

 20/30/0131 رش:یذپ 001-020 صص 03/30/0131 :افتیدر

   دهیچک
 نیبدل شده اس . ا یافکار عموم یو مهندس یاسیخشرون  سر یسرازمؤثر در مشررو  یبه ابزار نما،یمرگ داوطلبانه در سر ییبازنمادر جهان معاصرر، 

کرده  دیتول یمتضاد کیدئولوژیو ا یاسیسر یمعان وود،یو هال رانیا یاسرلام یجمهور یینمایسرتتامبر، در دو ناام سر ازدهی عیپس از وقا ژهیوبه ییبازنما
عه با مطال نیدو ناام اس . ا نیدر ا  یو مشروع  یهو یدهگفتمان شهادت و انتحار و کارکرد آن در شکل یقیتطب لیف پژوهش حاضر، تحلاسر . هد

ها از شد. داده امانج کیدئولوژیار  یو گفتمان دارشناسانهیپد ،یفرهنگر  یاجتماع یاز چارچوب نار یریگگفتمان، و با بهره لیو روش تحل یفیک کردیرو
خراج : تنها بازمانده، چشم در آسمان، اکنون بهش ( استییکایآمر لمیکه ماه کامل شد، روز صفر، ملکه؛ و سه ف ی: شبیرانیا لمیمنتخب )سه ف لمیشش ف

 ،یمتعال یشهادت کنش ران،یا ینمایدر س دهدینشران م هاافتهیشردند.  لیتحل یگفتمان یو سراختارها یبصرر ینمادها ها،الوگیشردند و با تمرکز بر د
وگانه با خلق د وودی. در مقابل، هالشودیم ییو مطرود بازنما انهیفردگرا یکه انتحار، عمل یاس ؛ در حال یملررررینید یهابا ارزش وندیو در پ انهیگراجمع

ه هر دو پژوهش آن اس  ک یینها جهی. نتکندیم  یتقو را انهیگرااقدامات مداخله  یو مشروع یمل  یمسلمان، گفتمان امن یو انتحار ییکایقهرمان آمر
 .برندیبهره م کیدئولوژیگفتمان ا میو تحک نیمنابع نماد  یریمد یبرا یعنوان ابزاراز مرگ داوطلبانه به ،یینمایناام س

 

 

                                                           
 mohamadreza.ghaedi@iau.ac.ir :پست الکترونیکی ،یمحمدرضا قائد نویسنده مسئول:.  1

شهادت و  ییدر بازنما یافکار عموم یمنابع و مهندس تیریمد. (0131) صمد ،یریمحمدرضا و ظه ،یقائد ن؛یام ریم ،یکوه یجواهر د: استنا

 .001-020 (،03) 0 ،عمناب  یریمد و توسعه مطالعات صلنامهف .سپتامبر ازدهیپس از  وودیو هال رانیا ینمایدر س یقی: مطالعه تطبنمایانتحار در س
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  مقدمّه

. کنندیم فایافراد ا ستهیو تجربه ز یفرهنگ یبه معان یدهدر شکل یمحور ینقش ،ییبازنما دهیچیپ یهاعنوان ناامها بهدر جهان معاصر، رسانه
 یها، بلکه چگونگنه صرف حضور رسانه ن،یادیبن مسئله. ماندیم یباق چند بعدیو  دهیچیاز سطوح، پ یاریاگرچه آشکار اس ، در بس ر،یتأث نیا

 یریگبا بهره ،یارسانه یابزارها نیاز قدرتمندتر یکیعنوان به نما،یس(. Couldry, 2003:1س  )ا یاجتماع یها بر ساختارهاآن یرگذاریتأث
 کندیم فایا یدینقش کل یفرهنگ یهاگفتمان  یرنگ کرده و در برساخ  و تثبرا کم ییو بازنما  یواقع انیمرز م ،یو بصر ییاز زبان روا

(Kellner, 1995:17). دیرا تول یاجتماع  یمعنا، زبان و فرهنگ، واقع وندیپ قیکه از طر داندیم یگفتمان یندیرا فرا ییهال بازنما استوارت 
 یهاو منطق یدئولوژیقدرت، ا یساختارها ریتح  تأث قاًیعم، در موضوعات حساس مانند مرگ داوطلبانه ،یارسانه یهایینماباز.کندیم

 یبرا میاهمف نیها اغلب از او رسانه اندییبازنما یهاناام یاز عناصر اصل یگریتفاوت و د میکه مفاه کندیم دیقرار دارند. هال تأک یفرهنگ
 (.Hall, 1997) برندیبهره م یازمعناس
و  یرهنگف یکه در بسترها یشده اس ، مفهوم لیتبد کیدئولوژیا ییبازنما یاصل یهااز کانون یکیبه  نمایمرگ داوطلبانه در س مفهوم

و حافظ  ثارگرانهیا ،یقدس یکنش به مثابهشهادت  ران،یا یاسلام یجمهور یانقلابرینی. در گفتمان دابدییم یمتضاد یمتفاوت، معان یخیتار
اس   ینید  یو هو یاز حافاه جمع یبازتاب ران،یدفا  مقدس و معاصر ا ینمایشهدا در س ری. تصاوشودیم ییبازنما یو مل ینید یهاارزش

 یساز مشرو یبرا یبه ابزار یاسلام یدر گفتمان جمهور هاییبازنما. این شودیم یسازیقدس ییقایو موس یبصر یهانشانه قیکه از طر
ستتامبر، مرگ داوطلبانه را  ۱۱پس از  وودیهال ینمایقابل، س(. در مWittmann, 2024) اندشده لیتبد نینماد هیسرما دیو تول یمعنو ون خش

که غالباً  ها،ییبازنما نای(. Shaheen, 2001) کشدیم ریبه تصو یامنطقه یدهایو تهد ییگراافراط ،یاانهیخاورم سمیعمدتاً در قالب ترور
 ,.Itaoui et al) رسانندیم یاریغرب  یمل  یگفتمان امن  یبه تقو دگر،یتهد یگریشناسانه دارند، با برساخ  دشرق یهادر چارچوب شهیر

 ای هنیدفا  از م یکه جان خود را برا ییها یکه شخص ییاس ، جا شکل گرفته وودیمفهوم شهادت سکولار در هال ،در همین راستا(. 2018
 یمرگ را به ابزار  ،یروا نای(. Patel, 2024:44) ندشویم ییو مدرن بازنما یاعنوان قهرمانان اسطورهبه کنند،یفدا م برالیل یهاارزش

 (.Qamar et al., 2024:1) کندیم لیتبد کیدموکراتبرالینام ل  یتثب یبرا
ها اس  که پژوهش یدر حال نیگره خورده اس . ا انهیخاورم یایو جغراف یاسلام  یدر هر دو گفتمان، مرگ داوطلبانه عمدتاً با هو حال،نیباا

 خواهیجمهور ارتش ل،یتام یمانند ببرها ییهاگروه انیخاص محدود نبوده و در م نید ای ایجغراف نیانتحار به ا رینا ییهااتیعمل دهندینشان م
ها رسانه ،یهرمان و چامسک یغاتیاساس مدل تبلبر(. Bjørgo & Ravndal, 2019  )مشاهده شده اس زین یراس  افراط یهاو جنبش رلندیا

با  ساختارها، همراه نی. اکنندیعمل م یتیبا منافع حاکم ییسوو هم یمال یوابستگ  ،یتمرکز مالک رینا یدر چارچوب منافع ساختار
 انداز خشون  منجر شده یغرب یها یروا یسازاز مسلمانان و مشرو  دمحوریتهد یریتصو  یهراسانه، به تثبشرق یهایسازشهیکل

(Coletsou, 2023:71) چون قهرمان، دشمن و  یمیشده و در برساخ  مفاه  یتقو یارسانه یتکرار مداوم و رمزگذار قیاز طر ندیفرآ ن. ای
 یراس  افراط یهاانیتوسط جر کیدئولوژیا سمیترور شیوجود افزابا (. Miller-Idriss, 2020) کندیم فایا یمرگ نقش محور  یمشروع

 یاصل گرانیاز باز یکیعنوان به وود،یاله و غالب اس  یاصل انیجر یهامسلمان همچنان در رسانه س یترور شهیکل (،GTI, 2023) غربدر 
پژوهش با هدف  نیا (.Ameli et al, 2007) کمک کرده اس  هاشهیکل نیا جیخود، به ترو یع جهانیشبکه گسترده توز قیروند، از طر نیا

 یچگونگ لیستتامبر، به تحل ۱۱پس از  وودیو هال رانیا یاسلام یجمهور ینمایمرگ داوطلبانه )شهادت/انتحار( در س ییبازنما یقیتطب یبررس
شهادت  رانیا ینمایآن اس  که س پژوهش نیا هی. فرضپردازدیم یجمع یها یهو  یو تقو یاسیخشون  س یسازبه مشرو  هاییبازنما نیا

به تصویر  زیدآمیمطرود و تهد یانتحار را کنش کهیدرحال کند،یم ییبازنما یو مل ینید یهابر ارزش یو مبتن یقدس ،یمتعال یکنش به مثابهرا 
و برساخ   یمل  یگفتمان امن دیبازتول یاز آن برا ،یاانهیخاورم سمیمرگ داوطلبانه به ترور وندیبا پ وودیهال ینمایدر مقابل، س کشد.می
 یهافتمانگ  یتثب ،یافکار عموم یدر مهندس یفرهنگ یعنوان ابزاربه نمایس ،یینمایدر هر دو ناام س. اما ردیگیبهره م دگریتهد یگرید

 .کندیعمل م نیمنابع نماد  یریمسلط و مد
ی به مرگ، بخشتری از سازوکارهای معناسازی خشون ، مشروعی فهم عمیق محور، امکانتحلیل این فرآیندها در چارچوبی تطبیقی و گفتمان

قابله با تر، مهای فرهنگی هوشمندانهساز تدوین سیاس تواند زمینهسازد. نتایج چنین تحلیلی میو بازتولید هوی  جمعی را فراهم می
 .دای گردای، و ارتقای سواد انتقادی در حوزه مصرف رسانهسازی رسانهکلیشه

 

 پژوهش نهیشیپ و ینظر یمبان

( با 2022ویژه در سینما پرداخته شده اس . شکوهی و اسکندری )ها، بهدر مطالعات مختلفی به بازنمایی مفاهیم شهادت و انتحار در رسانه
دود بودن ادبیات علمی در این حوزه تأکید های عمیق در زمینه معنای شهادت در سینمای دفا  مقدس ایران، بر محتحلیل فقداناشاره به 
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گرایانه ( نیز با نگاهی انتقادی، سینمای دفا  مقدس را بیشتر تبلیغاتی دانسته و معتقدند بازنمایی واقع2021اند. مازندرانی و همکاران )کرده
شناختی، و نشانه ساختارگرایانها رویکردهای ( ب2018جنگ کمتر مورد توجه قرار گرفته اس . در همین راستا، نقیبی اصفهانی و اسفندیاری )

( نیز به تلاقی جنگ 2017اند. احمدی و همکاران )بخش در سینمای پس از انقلاب تحلیل کردهای هوی مفهوم شهادت را به عنوان اسطوره
یم ایثار و شهادت در سه دهه اخیر ( از استمرار مفاه2013دهی )اند. همچنین سالمی میانو عناصر معنوی در ساخ  اسطوره شهادت پرداخته

اند و ای از شهید در سینمای ایران پرداخته( به تصویرسازی رسانه2024المللی نیز پژوهشگرانی چون ویتمن )در سطح بین.سخن گفته اس 
( نیز به 2015و تام )( 2018اند. غفرانی )( تفاوت مفهومی میان شهادت و انتحار را در ادیان مختلف بررسی کرده2018کیتس و لوئیس )

سیمونز  اند. از سوی دیگر، دوونای را مورد تحلیل قرار دادهسازی رسانهبازنمایی منفی خاورمیانه و تروریسم در سینمای غرب پرداخته و کلیشه
 .اندهای غربی برجسته کرده( کلیشه تروریس  مسلمان را در رسانه2013( و هارتنی )2015)

لأ پژوهش تطبیقی میان بازنمایی شهادت و انتحار در دو ناام سینمایی ایران و غرب همچنان باقی اس . پژوهش با وجود این مطالعات، خ
و  افکار عمومی مهندسیای از این مفاهیم در جه  برداری رسانهحاضر با رویکرد تطبیقی، تلاش دارد چارچوبی ناری برای تحلیل بهره

 .انسجام فرهنگی ارائه دهد

محور، شهادت و انتحار، در بازنمایی سینمایی، بر سه سطح ژوهش حاضر با هدف تبیین تفاوت بنیادین میان دو کنش مرگپمبانی ناری 
امل، ایدئولوژیک. این سطوح در تع-فرهنگی؛ دوم، سطح پدیدارشناسانه؛ و سوم، سطح گفتمانی-تحلیلی استوار اس : اول، سطح اجتماعی

 .آورندها در سینمای معاصر فراهم میبازنمایی این کنش تحلیلی چندلایه از معنا، کارکرد و
 

 سطح اول: زمینه اجتماعی و فرهنگی

ماعی و های اجتشناسی فردی یا ابعاد شخصی ممکن نیس ؛ بلکه مستلزم واکاوی زمینهمحور، تنها با تمرکز بر روانهای مرگدرک کنش
 دوستی، هوی  اجتماعیهایی همچون نو شناختی حوزهدر این راستا، مطالعات جامعه یابند.ها معنا میها این کنشای اس  که در آنفرهنگی
تروریسم  عنوان فرآیندی ساختاری و معنادار تحلیل کنند.هایی مانند تروریسم انتحاری را بهاند تا پدیدهشناسی خودکشی را به کار گرفتهو جامعه

 ؛Pape, 2005) شود که مرگ عامل حمله، شرط تحقق موفقی  آن اس اسی تعریف میها، نوعی خشون  سیانتحاری، در بسیاری از تحلیل
Pedazhur et al, 2003 های شورشی وجای پرداختن به خشون  دولتی )تروریسم از بالا(، بر کنش گروهلب مطالعات در این حوزه، به(. اغ 

 .(Zevallos, 2006: 2) کنشگران غیردولتی تمرکز دارند

شناختی مرگ داوطلبانه، امیل دورکیم بود که در کتاب خودکشی چارچوبی ناری برای فهم اجتماعی این گذاران تحلیل جامعهیکی از بنیان
سب  با اند و در نهایی به ظاهر فردی چون پایان دادن به زندگی، بازتاب نیروهای ساختاریپدیده ارائه داد. دورکیم نشان داد که حتی تصمیم

های اجتماعی، تأکید کرد که جامعه بر فرد تقدم دارد و واقعی او (. Durkheim, 1897) یابندنام اخلاقی معنا میانسجام اجتماعی و 
ورکیم چهار نو  خودکشی را تعریف کرد: خودخواهانه د(. Gaikwad, 2025: 1) کننداند که کنش فرد را مقید میساختارهایی مستقل و بیرونی

در  ثباتی و خلأ هنجاریی(، دگرخواهانه )افراط در انسجام گروهی و سرکوب فردی (، آنومیک )ناشی از بی)ناشی از ضعف همبستگی اجتماع
شده همواره دهد که مرگ انتخاببندی نشان مین تقسیمای (.Durkheim,1897)) های اجتماعی(ها( و تقدیرگرایانه )فشار شدید نامبحران
ه دوستانه اس ؛ جایی کآلی از خودکشی نو یابد. از این منار، شهادت شکل ایدهجامعه معنا می-های معنایی و نو  رابطه فردنام بطندر 

 های اعتراضی یا مرگ درهایی چون حملات انتحاری، خودکشیگزیند. این تعریف، از کنشمثابه دفا  از دین یا آرمان برمیفرد، مرگ را به
 (.Campbell, 2025: 1) آن معطوف به یک ایمان یا ارزش مطلق اس شود، زیرا نی  کنشگر در میدان نبرد متمایز می

ه ی ساخ  اجتماعی واقعی  بر این نکتتوان در کار پیتر برگر و توماس لاکمن مشاهده کرد که در ناریهی ناری این رویکرد را میتوسعه
بان، نهاد و گیرند و از طریق زتر تعامل اجتماعی شکل میگذارند که مفاهیم بنیادینی چون مرگ، ماهیتی ذاتی ندارند، بلکه در بستأکید می

سازی برون یافتگی این مفاهیم شامل سه مرحلهفرایند ساخ  (.Berger and Luckmann, 1966: 15د )شونساختار، تثبی  و بازتولید می
سازی تن استقلال از خالقان(، و درونسازی )واقعی شدن این محصولات و یافهای انسانی(، عینی)ایجاد جهان اجتماعی از طریق کنش

نتیجه، معنای مرگ و نسب  آن با هوی ، ارزش و جامعه، امری ثاب  یا در ( اس . پذیری و پذیرش آن به عنوان بخشی از هوی )جامعه
ازنمایی ای گوناگون بهصورتهای مختلف، بهگیرد و در باف ساز اجتماعی شکل میواسطه نیس ، بلکه در دل همین فرایندهای نهادینهبی
 .شودمی

 

 سطح دوم: پدیدارشناسی و تجربه زیسته مرگ و سینما

ای مثابه فلسفهی اوس . هوسرل پدیدارشناسی را بهمحور، مستلزم ورود به جهان درونی سوژه و تجربه زیستههای مرگدرک عمیق کنش
و معتقد بود هر حال  ذهنی به سوی . افهمدمی مندی جه ی زیستهتجربهعنوان آلیستی معرفی کرد که آگاهی، معنا و شناخ  را بهایده
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کند که هایدگر، در نقد هوسرل، تأکید می. آوردبودن، بسته به نو  کنش، کیفی  متفاوتی از تجربه پدید میای معطوف اس  و این معطوفابژه
 شودبا احوال بنیادینی همچون اضطراب یا هراس با هستی مواجه میانسان پیش از هر چیز دازاین اس ؛ موجودی که در جهان پرتاب شده و 

(Kaufar & Chemero, 2015: 92)بیند که اتحاد ذهن و بدن را به ای میپونتی با تأکید بر پیوند بدن و آگاهی، سینما را عرصه-رلو. م
وری کند و آن را بستری برای درک پیشاتأملی و حضسه میشناسی گشتال  مقایگذارد. او در پدیدارشناسی ادراک سینما را با رواننمایش می

دهد که سینما با حرک  و تصویر، ارتباط آگاهی با خود توضیح می ۱۴۹۱سخنرانی  او در (.Merleau-Ponty, 1964: 58)  دانداز هستی می
ر سینما پونتی بر این نکته تأکید دارد که معنا د-مرلو.ای که فراتر از بازنمایی صرف اس کند؛ تجربهبدن، با دیگران و با جهان را بازنمایی می

سوبچاک با تکیه (. Cribb, 2024: 40–41)د شوناپذیر اس  و ایده نه از بیرون، بلکه از ساختار زمانی و حسی فیلم زاده میاز فرم فیلم جدایی
میان  متقاطعی کند. او رابطهتقابل با بدن تماشاگر عمل میکه در بازتابی م داندمییافته یک سوژه ادراکی و تجسمرا  پونتی، فیلم -بر مرلو

کند آنچه سینما سوبچاک خاطرنشان مید. گیرای که از هستیِ جسمانی و پیشازبانی منشأ میسازد؛ تجربهادراک و بیان را در فیلم برجسته می
را در  شود. او این تفاوتشود، نه فقط دیده یا تحلیل میمیای که زندگی سازد، بعد زمانی و پویایی تجربه اس : لحاهرا از عکاسی جدا می

جازگونه اشاره م زبان در تلاش برای توصیف تجربه سینمایی، سوبچاک به .دهدسازی عکس و شدنِ مستمر فیلم توضیح میتقابل مومیایی
وپنجه گذاری آن باید با شکاف زبان دس ی، و برای نامای ایستاده که هم واقعی اس  و هم انگار واقعکند؛ جایی که تماشاگر در برابر تجربهمی

 کند که در آنناری ایجاد می-شده و بازنمایی، موقعیتی حسیاین وضعی  میان جسمانی  ادراک .(Ghițescu, 2024: 139-142) نرم کند
 .یافته اس ی تجسمسینما نه فقط نمایش، بلکه تجربه

 

  ایدئولوژیک-سطح سوم: گفتمانی

ی هویژه تح  سلطیابند. در سن  مدرن غربی، بههای گفتمانی گوناگون، معناهای متفاوتی میهای مرتبط با آن در چارچوبکنشمرگ و 
نه شود. در این زمینه، ژان آمری در در ستایش مرگ داوطلباگرایی و سکولاریسم، مرگ اغلب به عنوان پایان زندگی و انکار معنا تفسیر میعقل

ی واقعی  هایی حاصل بازتاب سادهمنار گفتمانی، چنین درک. از  (Améry, 1999: 35) ند بیا راه رهایی از جهانی پوچ میخودکشی را تنه
 گیرندشکل می ها حقیق ، هوی  و معناکنند که در آنهایی تولید میها چارچوبکند، گفتمانگونه که میشل فوکو تأکید مینیستند، بلکه همان

(Foucault, 1980: 131) ها در دل قواعد تاریخی ناپیدا ساخته دهد که گفتمانشناسی دانش انسانی نشان میدر نام گفتار و باستان . او
 (Foucault, 1971: 56). دهندشوند و ادراک ما را از واقعی  اجتماعی سازمان میمی

اس ؛ نامی که، طبق تحلیل فوردال، تقدسی شکننده  مل  مدرن-در این چارچوب، مفهوم شهادت سکولار در غرب، بازتابی از نام دول 
شهادت سکولار، همزمان با آشکار .شودمنزله شکس  نام مقدس تلقی میعنوان شکس  نهادی، بلکه بهدارد. ناکامی این نام نه فقط به

این شکل  (Fordahl, 2020: 17-20). داردکردن ظرفی  سکولاریزاسیون، از ناتوانی آن در تأسیس نوعی تعلق اجتماعی عقلانی پرده برمی
وان دو گردد. آنتهای روایی یونان باستان بازمیپرستی در سن جدید از شهادت، در تبارشناسی خود به مفاهیمی همچون ایثار مدنی و وطن

–ر دوره دول د (.Buc, 2015: 243) خواه و شهید مسیحی تأکید دارد؛ اولی کنشگر اس  و دومی منفعلبائک بر تمایز میان شهید جمهوری

 با چنانهم شهادت اند؛نشده ناپدید کاملاً مذهبی وجوه شهادت، از نو  این در. گرف  معنا وطن برای مرگ به و شد بازتعریف شهادت مل ،
 از زتابیبا سکولار شهادت این دینی، گسس  وجود با. اس  خورده گره ناعادلانه نام برابر در مقاوم  و یادبود فرهنگ اخلاقی، هایقضاوت

 (.Liere, 2024: 16) داندمی انسانی  برای نهایی فداکاری از اینشانه را قهرمانانه مرگ که ایجامعه اس ؛ سکولار ایجامعه تصویر-خود
 آسا و انتخاب آگاهانه اس بار، کنش معجزههای خشون کند؛ بدن شهید محل تجربهاریک اوتنهایم بر وجوه بدنی شهید تأکید می

.(Ottenheijm, 2017: 223)  داندچارلز تیلور نیز شهادت را کنشی مطلق در راستای بشردوستی می (Taylor, 2007: 702.) 
ستتامبر، در چارچوب گفتمان خودی/دیگری ساخته شده اس .  ۱۱ویژه پس از ، بهی هالیوودیهادر نهای ، بازنمایی شهادت سکولار در رسانه

وماری خطیب، در تحلیل خود، نشان ک(. Said, 1978: 203) شوندعنوان دیگری منفی تصویر میند که مسلمانان بهکادوارد سعید تأکید می
یژک ژ(. Khatib, 2006: 122) کندها )خشون ، تعصب( را بازتولید میسازی بین ما )آزادی، تمدن( و آندهد چگونه این بازنمایی دوگانهمی

ها های مسلمان در فیلمشخصی  03%اند که ای نیز نشان دادههای رسانهحلیلت(. Žižek, 2002: 88) امدناین وضعی  را برهوت واقعی  می
های سو با ارزشها، معیارهایی هممچنین، استفاده از مسلمانان خوب و بد در فیلمه(. Althahawy, 2015: 41) اندشناختیفاقد عمق روان

 (.Alsultany, 2012: 54) کندلیبرال غربی را تقوی  می
 

 مدیریت منابع و مهندسی افکار عمومی 

دل ها به نهادهایی برسانی تلقی کرد. رسانهها را صرفاً ابزارهای اطلا توان آنها در فرایندهای اجتماعی، دیگر نمیبا گسترش نقش رسانه
نمایند؛ در ب بر پایه منافع ساختاری نخبگان عمل میکنند و اغلدهی اجتماعی ایفای نقش میاند که در مهندسی افکار عمومی و سامانشده



 321 ... نمایشهادت و انتحار در س ییدر بازنما یافکار عموم یمنابع و مهندس  یریمد: و همکاران یکوه یجواهر

 

یابد، اند. اما زمانی که تضاد میان منافع عمومی و سیاسی افزایش مینتیجه، در شرایط عادی، با مقاوم  اندکی از سوی افکار عمومی مواجه
هایی، موفقی  در چنین موقعی  (.Herman and Chomsky, 2008:12) شودرو میای با چالش جدی روبهمشروعی  روای  رسمی رسانه

یی آفرینی رهبران فکری و تواناها، نقشبندی مناسب پیامدهی مخاطبان، زمانها در هدای  افکار عمومی وابسته به عواملی چون سازمانرسانه
منابعی اس  که نه تنها کمیاب، بلکه گیری از تحقق این اهداف نیازمند بهره (.Oldendick & Birds, 2011) در ایجاد وفاق اجتماعی اس 

غیرقابل تقلیدند؛ از جمله سرمایه انسانی متخصص و اعتبار نمادین. این منابع، بنیان عملکرد برتر سازمانی و حفظ مزی  رقابتی را شکل 
 راهبردی محور، نقشیشایستگی مدیری  قالب در ویژهبه در این چارچوب، مدیری  منابع(. Miller and Shamsie, 1996:521) دهندمی
ز سوی دیگر، ابزارهای ا(. Hadadnia, 2024:112) شودمی راستاهم اداری ناام نیازهای و هایشانتوانایی با افراد جایگاه که ایگونهبه یابد؛می

های زمان از روشهم گیریاند. بهرههای یافتهای اجتماعی، جایگاه ویژهعنوان منابعی برای استخراج گفتمانها و تبلیغات نیز بهبصری مانند فیلم
(. Sadighi & Moghimi, 2025:4) آوردتجربی و تفسیری در تحلیل این محتواها، چارچوبی جامع برای شناخ  عملکرد رسانه فراهم می

بدیل شده هوی  سیاسی تدهی به ر این میان، سینما نقشی فراتر از بازتاب واقعی  بر عهده گرفته و به ابزاری برای تولید فرهنگ و شکلد
ا بدل اند و به میدان رقاب  میان آزادی بیان و پروپاگاندتنها رویاهای اجتماعی را بازنمایی، بلکه تولید کردهها نهاس . در سینمای آمریکا، فیلم

  ولیدکنندگان، مشروعیدر نهای ، مشروعی  رسانه در سه سطح قابل تحلیل اس : مشروعی  خاص از سوی ت (.Steinmetz, 2017) اندشده
آلن و لینکلن نیز در مطالعات  (.Bourdieu, 1993:50-51) بورژوایی از نهادهای قدرت، و مشروعی  مردمی که ریشه در تحسین عمومی دارد

ق خواهد بود ای موفرسانه(. Allen and Lincoln, 2004) اندای، انتقادی و مردمی بسط دادهسینمایی خود، این سطوح را به مشروعی  حرفه
 .که با اتکا به منابع نادر و سازوکارهای مشروعی ، بتواند وفاق اجتماعی و کنش جمعی را بازتولید کند

 

 
 نمایمرگ داوطلبانه در س  لیتحل یسطحسه یقیمدل تطب -3شکل 

 

 قیتحق روش و مواد

گیری ا از طریق نمونههپردازد. دادهاین پژوهش با رویکرد کیفی و روش تحلیل گفتمان، به بازنمایی مرگ داوطلبانه )شهادت/انتحار( در شش فیلم سینمایی می
اند. ابزار شد، روز صفر، ملکه( و سه فیلم هالیوودی )تنها بازمانده، چشم در آسمان، اکنون بهش ( گردآوری شدههدفمند از سه فیلم ایرانی )شبی که ماه کامل 

ها با کدگذاری مفهومی مضامینی چون شهادت متعالی، هاس . تحلیل دادهها، نمادهای بصری و ساختارهای روایی فیلمتحلیل شامل بررسی روای ، دیالوگ
بخشی به خشون  انجام شد. این کدها با رویکرد تفسیری و بر اساس چارچوب ناری ترکیبی سازی سکولار و مشروعی انانتحار مطرود، قهرم

های مسلط تمانبندی شدند. هدف نهایی، تحلیل تطبیقی گفایدئولوژیک( استخراج و در مقولات گفتمانی طبقهرفرهنگی، پدیدارشناسانه و گفتمانیر)اجتماعی
 .ها در برساخ  مرگ داوطلبانه اس سینمایی و تبیین عملکرد روایی آندر دو ناام 
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   هاافتهی ارائه و بحث

نشینی سه ساح  ایمان مذهبی، سیاس  انقلابی و هوی  شود که حاصل همبازنمایی میدر سینمای ایران، مرگ داوطلبانه در قالب مفهومی  
شود. در این چارچوب، مرگ صرفاً پایان حیات ملی اس ؛ مفهومی که در گفتمان رسمی و سینمای دفا  مقدس با عنوان شهادت شناخته می

ی شهید در این سوژه.شودقق معنا و صورت متعالی زیستن بدل میترین شکل تحایدئولوژیک، به عالی-جسمانی نیس ، بلکه در افقی قدسی
ی پایان، بخش و حامل پیامی الهی و انقلابی اس  که مرگ را نه نقطهناام معنایی، نه موجودی منفعل و مقهور مرگ، بلکه کنشگری معنا

ی فقدان حیات همنزلجای آنکه بهشناسانه، بهین منطق نشانهکند. بدن شهید نیز در اای فراتر تجربه میبلکه اوج معنا و تداوم حیات در مرتبه
ی مرگ رو در اغلب آثار دفا  مقدس، لحاهشود. از همینی جمعی مل  تثبی  میای از ایمان و ایثار در حافاهتلقی شود، به مثابه سند زنده

هایی که به بازنمایی کنش انتحاری ی مقابل، در فیلمدر نقطه.گرددقهرمان نه تراژدی، بلکه جشنی قدسی و تحقق رسال  الهی تلقی می
ن آید. در ایمعنا و نامشرو  به تصویر درمیهای الهی و اخلاقی و در قالب خشونتی بیپردازند، این نو  مرگ، در هیأت انحرافی از ارزشمی

شود؛ گویی مرگ کور و خشون  خود ویرانگر، حاصل های کژکارکرد معرفی میی این مرگعنوان طراح و گردانندهها، دیگریِ غربی بهروای 
 ی غربی اس . مداخلات و القائات ساختارهای سلطه

 

 فیلم شبی که ماه کامل شد 

شوند. گاه تاریخ، سیاس ، مذهب و نابرابری گرفتار میهایی اس  که در گرهروایتی دراماتیک از سرنوش  انسانفیلم شبی که ماه کامل شد، 
ن  تنیدگی مناسبات عاطفی و ایدئولوژیک در بستر خشوی فائزه و عبدالحمید، به بررسی چگونگی درهمخلال داستان عاشقانهاین فیلم، از 

واقع، از همان  شود. درمذهبی، تضادهای طبقاتی و قومی، و در بستر تبعیض ساختاری و ایدئولوژی دینی افراطی، به تدریج بدل به تراژدی می
سو جنوب تهران با ریتم شهری، عرفی و مدرن، و از سوی گیرد: از یکستری از دو جغرافیای نابرابر و ناسازگار جان میابتدا، این عشق بر ب

 .نشینای، مردسالار و حاشیهدیگر بلوچستان با ساختارهای قبیله

. دیدار یابدخانواده و زندگی روزمره می ی زن شهری طبقه متوسط اس  که معنا را در عشق،رو، شخصی  فائزه در آغاز فیلم نمایندهاز همین
پونتی، دیدار با دیگری در سطح بدن و -او با عبدالحمید در زاهدان، در حکم تقاطع و برخورد دو جهان متضاد اس ؛ جایی که به تعبیر مرلو

ود. با این حال، این بدن عاشق شای که پیش از عبور از کانال عقل و منطق، در حواس و بدن لمس میگیرد؛ تجربهادراک زیسته شکل می
فقط در معرض خشون  فیزیکی، بلکه در معرض خشون  نمادین و ساختاری نیز قرار گردد؛ بدنی که نهخیلی زود به بدنی تهدیدشده بدل می

 .گیردمی
دل مناسبات  لوژیک، دری مهم آن اس  که این تضاد، صرفاً تفاوت در سبک زندگی نیس ؛ بلکه بستری اس  که در آن خشون  ایدئونکته

جا خانواده، به تعبیر لوئی آلتوسر، به عنوان یکی از نهادهای ایدئولوژیک دول ، نقشی کلیدی کند. در اینصدا عمل میخانوادگی و عاطفی، بی
لحمید در شخصی  مادر عبدا توانشود. نمود این منطق را میها و ذهنی  افراد در راستای منافع قدرت بازتولید میکند؛ جایی که ارزشایفا می

دید؛ زنی که دانسته و ناتوان، در بازتولید خشون  و ایدئولوژی فرزندانش شریک اس . در واقع، سکوت او بازتاب همان سکوت تاریخی 
 .هایی اس  که در ساختارهای مردسالار و ایدئولوژیک گرفتارند؛ داناییِ زخمی که قدرت کنش نداردمادران/مل 

کاری، حذف تدریجی آگاهی و بازتولید خاموش ایدئولوژی کند، بلکه از راه پنهاناری، سلطه از مسیر خشون  آشکار عبور نمیدر چنین ساخت
شود، در عمل بدل به گذرگاهی برای ورود ی فائزه و عبدالحمید، که در ظاهر با عشق و اعتماد آغاز میرود. به همین دلیل، رابطهپیش می

 .اندگردد. در این فضا، عشق و خانواده نه محل امنی ، که ابزار سلطهدینی می فائزه به نامی خشن و
دن او در ریزد و بنقطه عطف روای ، لحاه تماشای ویدیوهای اعدام بیگناهان توسط گروه جندالله اس ؛ جایی نگرش طبیعی فائزه فرو می

 .گیرداشک( در کانون درام قرار می های اگزیستانسیال )شدید شدن ضربان قلب، لرزش دس  ها،قالب نشانه
در سحطی بالاتر، مرگ شهاب به دس  برادر فائزه، اوج این ترومای اگزیستانسیال اس ؛ سکوت فائزه در اینجا، تنها ترس نیس ؛ بلکه نوعی 

جسمی فائزه و عبدالحمید  این وضعی  سرانجام به درگیری.کندصدایی اگزیستانسیال اس  که، زبان را از درون منهدم میشوک روانی و بی
ای که عبدالحمید بر سر فائزه با بالش شلیک خواهد سلطه را پس بزند. اما گلولهی طغیان میانجامد؛ بدنی که سرکوب شده، در لحاهمی
یولوژیک دادی بنشیند. در این نقطه، مرگ دیگر تنها رخکند، نماد نهایی این تراژدی اس : عشقی که در ماشین ایدئولوژیک به خون میمی

 کند.نیس ؛ بلکه رخدادی ایدئولوژیک اس  که مرز میان قربانی و قاتل، مؤمن و تروریس ، شهید و جلاد را محو می

ی مؤمن/تروریس  و شهید/قاتل ی سادهی مهم در این روای  آن اس  که فیلم، در عین نقد خشون  جهادی، از افتادن در دام دوگانهنکته
نشینی آمیز، حاشیهعبدالحمید نه به مثابه یک منحرف دینی و هیولای صرف، بلکه انسانی اس  که قربانی مناسبات تبعیض کند،نیز پرهیز می

جا، مرگ و شهادت از معنای الهی خود تهی شده و به ابزاری در خدم  خورده اس . در اینی شکافو فقدان معنای زندگی در متن یک جامعه
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که در گفتمان رسمی جمهوری اسلامی، واجد شأن قدسی و معنابخش اس ، در گفتمان تکفیری به کنشی  شوند. مفهومیقدرت بدل می
، حق ای اس ؛ جایی که ، اقتدار سیاسیشود. این وارونگی، نمود عینی سیاس  مرگ در مناطق حاشیهآمیز و تهی از معنا فروکاسته میخشون 
  .کندتیار دارد و مرگ را به ابزاری برای تثبی  قدرت تبدیل میها را در اخگیری بر مرگ و زندگی انسانتصمیم

 

 فیلم روز صفر

دهد. در این این فیلم، نه تنها ، یک روای  امنیتی بر پایه واقعی  اس ؛ بلکه در بطن نسب  مرگ، خشون  و قدرت در جهان معاصر ارائه می
دل ماند، بلکه به مصاف دو ناام معنایی بصرفاً در سطح تعقیب و گریز باقی نمیاثر، مواجهه میان مأمور اطلاعاتی )رضا( و عبدالمالک ریگی، 

سو گفتمان تقدیس مرگ در قالب انتحار و تروریسم مذهبی، و از سوی دیگر، تلاش برای حفظ زندگی و معنا در جهانی آشفته. شود: از یکمی
 .گیرد، در برابر انتحار ایدئولوژیک و مرگ ابزاری قرار میمثابه کنشی داوطلبانه و مسئولانهدر این میان، مفهوم شهادت به

کند. او تصویری از ضدقهرمان مقدس اس : خشونتی که از دل ریگی، نماینده خشونتی اس  که در پوشش دین و تقدس، مرگ را تبلیغ می
هایی های منفجرشده در این جهان، سوژهاس . بدن یابد. در گفتمان او، مرگ نه یک پایان، بلکه ابزار سلطهها و زبان دینی مشروعی  میآیین

کند. ریگی، ساختاری اس  از قدرت و میرد. این منطق، انسان را به ابژه ایدئولوژی بدل میگوید و سرباز میاند؛ امیر میوفادار به فرمان
ای، های کلیشهرار دارد؛ مأموری که برخلاف قهرماندر برابر این منطق، رضا ق.کندقانون، فرمانروایی میمرز و بیایدئولوژی که در جهان بی

گرفتار اضطرابی وجودی اس . او نه مجذوب قدرت، که درگیر تعهد اخلاقی با زیس  انسانی اس . در سکانس نجات نوجوان انتحاری )تورج(، 
ایدئولوژیک  ای از فروپاشی بدنواهرش، لحاهوگوی او با تورج و تماس آن نوجوان با خرضا دس  به کنشی اخلاقی و اگزیستانسیال میزند. گف 

 .شودی مرگ به انسانی درگیر تردید و اضطراب بدل میزند. تورج، از سوژهرا رقم می
 این وضعی ، مصداق تقابل شهادتِ انسانی با انتحارِ ایدئولوژیک اس . شهادت در این خوانش، نه مرگ در راه ایدئولوژی، که کنشی مسئولانه

سازد که در آن مرگ مقدس گیرد و جهانی را میانگارانه فاصله میروز صفر، در این تقابل، از خیر و شر ساده .جان و معناس برای حفظ 
ی انسانی میسر اس . این فیلم، مرزی روشن میان تواند در سیمای آرام و معنوی ظاهر شود، و نجات، تنها از رهگذر اخلاق و مواجههمی

دهد، معنای میکند؛ تقابلی که نشانمثابه ابزاری سیاسی و اقتصادی ترسیم میمحوری ایدئولوژیک بهگاهانه و مرگمثابه کنش آشهادت به
 شود.زندگی و مرگ، در جهانی بدون قطعی ، در لحاات کوچکِ همدلی و مسئولی  انسانی متجلی می

 

 فیلم ملکه

نگ و محور و انسانی به مقوله جایران اس  که نگاهی پدیدارشناسانه، اخلاقترین آثار سینمای دفا  مقدس در فیلم ملکه یکی از متفاوت
پردازی متمرکزند، این فیلم مرزهای معنایی شهادت و سازی و حماسهشهادت دارد. برخلاف بسیاری از آثار متداول این ژانر که بر قهرمان

بان مرز میان اطاع ، وجدان، شهادت و حتی انسانی  ی دشوار یک دیدههاکشد و با تمرکز بر تجربه درونی و انتخابانسانی  را به چالش می
تا، دهد. در این راسمحور به جنگ و شهادت، اخلاق را در بطن میدان نبرد قرار میبرانگیز و انسانکند.با نگاهی عمیقاً تأملرا بازتعریف می

شوند. جبهه جنگ در ظاهر متکی بر ازتعریفی بنیادین میسازی دستخوش بمفاهیمی چون اطاع ، وجدان، مشروعی  خشون  و قهرمان
همبستگی مکانیکی اس ؛ همه دشمن واحدی دارند.  اگر چه در این جا ظاهراً حق انحصاری اعمال خشون  مشرو  را در اختیار دارد، اما هر 

ز بالا بستگی ارگانیک اس ؛ نقشی که نه اشخصی  تعریفی خاص از وظیفه و قهرمانی دارد. سیاوش که دیده بان این روای  اس ، تجلی هم
 تحمیل شده، بلکه از درون وجدان فردی او برخاسته اس .

تواند صرفاً با تکیه بر این مشروعی  بیرونی، دستور شلیک بدهد. در برابردیدن سرباز زخمی دشمن، نیرویی درونی او را به مقاوم  وا او نمی 
شوند. این دقیقاً جایی اس  که ها میهای فردی جایگزین آنریزند و مسئولی ن رسمی فرو میدارد در این لحاه برای سیاوش، قوانیمی

 یابد.تصمیم اخلاقی معنا می

تفاوت بنیادین میان شهادت و انتحار در همین نقطه نهفته اس : شهادت آگاهانه در ملکه کنشی اس  اخلاقی، انتخابی از سر مسئولی ، در 
ام معنایی و فروپاشی روانی اس . این فرمانده، که پس از اعلی بیه عراقی در پایان فیلم، نه قهرمانانه، بلکه زاییدهحالی که خودکشی فرماند

 گشتگی وجودی. اما سیاوش، با دستور شلیکچسباند، نماد مرگی اس  برخاسته از استیصال و گمبس، اسلحه را به شقیقه خود میآتش
معنا نجات دهد. در این کنش، تمایز روشنی کند او را از سقوط به این مرگ بیکردن توجه او، تلاش می هایی انحرافی برای منحرفگلوله

با  دهد،گیرد. مرگی که در نتیجه انتخاب اخلاقی برای حفظ کرام  انسانی روی میمیان مرگ از سر آگاهی و مرگ از سر یأس شکل می
 .، تفاوتی اساسی داردشودمرگی که در نتیجه فروریزی در پوچی حادث می

کند. آورد، بلکه آن را در بستر تجربه زیسته، بدن، وجدان و تردید بازتعریف میهای ایدئولوژیک بیرون میملکه نه تنها شهادت را از چارچوب
لکه قهرمانی، ب ای برای تجربه واقعی جنگ اس ؛ جنگی که دیگر نه صحنههایش، رسانهها و اضطرابها، تتشبدن سیاوش، با تمام لرزش
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فضای تامل اخلاقی اس . رفتن او به برج دیدبانی، دیگر صرفاً حرکتی ناامی نیس ، بلکه سفری اگزیستانسیال به درون وجدان خویش اس . 
شود که در آن، شهادت نه در مرگ ای جمعی بدل میاش در ذهن سیاوش زنده اس ، به حافاهبان شهید، که با دفترچهیاد جمشید، دیده

یابد. این پیوند درونی میان خاطره، وجدان و انتخاب، بستری برای بازخوانی اخلاقی صرف، بلکه در مواجهه با رنج مشترک انسانی معنا می
، کندکند. در  اینجا، قهرمان کسی اس  که در لحاه سکوت و تأمل، مرگ را انتخاب نمیمفاهیمی چون وظیفه، دشمن، و مرگ فراهم می

 گزیند.حتی اگر متعلق به دشمن باشد برمی بلکه زندگی را
ستتامبر، مرگ داوطلبانه را در چارچوبی امنیتی، تکنیکی و  ۱۱ی ی مقابل، سینمای هالیوود در بستری متفاوت و متأثر از تجربهدر نقطه

غرب  ی امنیتی و دفا  از نام جهانیکند. در این ناام معنایی، مرگ نه در افق متافیزیکی، بلکه در قالب وظیفهایدئولوژیک بازنمایی می
در این ناام .ی مرگ، نه به وصال الهی، که در خدم  امنی  و هوی  ملی سکولار هستندیابد. قهرمانان آمریکایی، در لحاهمشروعی  می

هره و فاقد چهدیدی بیمثابه یک انسان مختار، بلکه در قالب تی خاورمیانه اس  نه بهتصویری، مرگ دیگری که اغلب مسلمان و از منطقه
های تصویری و روایی چون حذف نام، فقدان هوی ، سکوت و نمایش صرفاً گی از طریق تکنیکشود. این انکار سوژهفردی  بازنمایی می

 شود. کشند، تقوی  میمیرند یا میهایی که میابزاری بدن
 

 فیلم تنها بازمانده

دهد؛ ذهنیتی گر مدرن ارائه میمند از ذهنی  سلطهمأموری  ناامی باشد، تصویری پیچیده و لایه که صرفاً بازنمایی یکاین روای ، بیش از آن 
یک سرباز  یی زیستههای افغانستان، تجربهکند. در دل کوهکه خشون  را در پوشش فضیل ، و اشغال ناامی را به نام آزادی بازتعریف می

یگری که دشود. مرگ در این روای ، برای سرباز غربی افتخارآمیز و مقدس اس ، در حالیسازی بدل میای برای اسطورهآمریکایی به صحنه
لط محور خود، ایدئولوژی مسشرقی، تجسم بربری ، تهدیدی همیشگی، و نمادی از شر مطلق اس . فیلم، با ساختار بصری و روایی قهرمان

های روای  شناسی تصویری، وای شاخص از پیوند میان مکانیسم ناامی، شرقنهمثابه نمونمایاند و بهغربی را در هیئ  قهرمانی فردی بازمی
 .یابدگوید و حضور ناامی، صورتی مقبول و حتی ضروری میکند. در نتیجه، خشون  به نام عدال  سخن میساز عمل میهالیوودی قهرمان

ر استثنایی شود. جنگ، دیگهای جهانی تصویر میتمدن و نماینده ارزش تنها عامل ناامی، بلکه ناجیدر این مناومه معنایی، سرباز آمریکایی نه
بومی غالب اس  که در آن، بقا، تنها شکل ممکن بودن اس . از این منار، فیلم تجسم انسان معاصر را در در نام سیاسی نیس ، بلکه زیس 

کند. معنای زیستن، نه در پیروزی نهایی، بلکه در یم میهای تعلیق میان مرگ و زندگی، و در کشاکش میان افتخار و فروپاشی ترسلحاه
پردازد سازی از سربازان آمریکایی میزمان به افسانهدر همین حال، تنها بازمانده، هم.شودلحاه در دل خشون  تعریف میبهسازی لحاهمعنا

ای تام جنگ، دیگر نه صرفاً رخدادی ناامی، بلکه تجربهکند. مثابه راهی مشرو  و اخلاقی برای کنش در جهان تصویر میگری را بهو ناامی
کشیده، به مرکز آگاهی بدل بخشی اس . بدن رنجای از فرایند معناو تمام از بدن و روان سرباز اس ؛ جایی که هر زخم و هر انفجار، لحاه

 .شود و رنج، زبان سرباز برای درک و تفسیر جهان اس می
ستتامبر  ۱۱س از ستیزی پهراسی و شرقای از دیگری شرقی بر گفتمان اسلامگرایانه و کلیشهی تصویری تقلیلاز سوی دیگر، فیلم با ارائه

هوی ، فاقد فردی ، و ابزارهای خشون  محض هستند که تنها برای نابودی قهرمانان هایی بیاستوار اس . طالبان در این روای ، چهره
ای د؛ بازنماییآیشود،هر نو  خشون  از انفجار تا بریدن سری در پی آن میاکبر شنیده میه فریاد اللهآمریکایی در صحنه حضور دارند. هر بار ک

می از ای، بازتاب مستقیسازد. چنین تصویرسازیکند و آن را به نماد خشون  کور بدل میاش تهی میکه شعار دینی را از معنای فرهنگی
افزون بر آن، برخورد سربازان  .نمایدستتامبر اس  که مسلمان را موجودی غیرعقلانی، وحشی و تهدیدگر بازمی ۱۱ای پس از گفتمان رسانه

ی واقعی نه اخلاق، بلکه ترس از ناارت شود؛ اما دغدغهای اس  که در ظاهر به اخلاق انسانی نزدیک میآمریکایی با چوپانان افغان، لحاه
ای، بازتابی از نین لحاهو الجزیره واهمه دارند، نه از تبعات اخلاقی کشتن غیرناامیان. چ سیبیبی تیترهایای غرب اس . سربازان، از رسانه

باورانه و تحقیرآمیز نگاه ذات.ای معاصر اس  که در آن، افکار عمومی غرب بیش از واقعی  انسانی قربانیان اهمی  داردهای رسانهوضعی  جنگ
بار ه، وضعی  خشون یابد. این جملهایی همچون ما نفرین شدیم / این نفرین نیس ، اینجا افغانستانه تجلی مییالوگفیلم به افغانستان نیز در د

ه پسر س  کتوجه به تاریخ استعمار و دخال  خارجی. اوج این تحقیر در جاییکند، بیزده را ذاتی این سرزمین و مردم آن معرفی میو بحران
کان گونه، امجای معصومی ، نماد تهدید و مرگ اس  و اینشود؛ کودکی که بهاز آمریکایی الهه مرگ نامیده میچوپان افغان، از سوی سرب

ته شود، اما این نجات نیز وابسهرچند در ادامه، نجات مارکوس لاترل توسط روستایی افغان به تصویر کشیده می .شودبودن از او سلب میانسان
  ای که تنها زمانی پذیرفتنی اس  که در خدم . روای ، همچنان بر منطق دیگری مفید استوار اس ؛ شرقیبه دخال  نهایی ارتش آمریکاس

ه ها قربانی آن باشند؛ اما هرجا کشود که آمریکاییوضوح نمایش داده میقهرمان آمریکایی قرار گیرد. در سطح روایی، خشون  تنها زمانی به
گیرد که همدلی کامل با سرباز آمریکایی دارد و کند. مخاطب ناخواسته در موقعیتی قرار مییار میاند، روای  سکوت اختخود عامل خشون 

 .مانددیگری، همواره تجسم تهدید و شر مطلق باقی می



 321 ... نمایشهادت و انتحار در س ییدر بازنما یافکار عموم یمنابع و مهندس  یریمد: و همکاران یکوه یجواهر

 

ی حسی، برد. در عوض، تمرکز را بر تجربهکند یا به حاشیه میفیلم، شکس  عملیات، ضعف فرماندهی یا ناکارآمدی تکنولوژیک را یا حذف می
رسد. نهایتاً، پایان فیلم با نجات فیزیکی های مجروحی  مارکوس لاترل به اوج میای که در لحاهدهد؛ تجربهجسمانی و آنی سرباز قرار می

به جهان تواند ی مرگ. بازمانده، دیگر نمیی زندهگردد: خاطرههای جسمی به زندگی بازمیتر از زخمهمراه اس ، اما قهرمان، با زخمی عمیق
ناپذیر از آگاهی، هوی  و معنای هستی اوس . در این معنا، قهرمان بودن، نه جایگاهی پیش از جنگ بازگردد؛ چراکه جنگ اکنون بخشی جدایی

هر س  که ای الحاه و درگیر با معنای زیستن در دل خشون  اس ؛ و بازماندن، نه نجات، بلکه زندگی با حافاهبهپایدار، بلکه روندی لحاه
آورد. این بازتابی از سکولاریزاسیون شهادت در فرهنگ آمریکایی اس ؛ جایی که مرگ در میدان نبرد، به جای محل لحاه، مرگ را به یاد می
 .ای از افتخار بدل شده اس پرسش و تردید، به افسانه

 

 فیلم چشم در آسمان

 شود؛ نبردی که در آن، مرگبردی تکنولوژیک و بوروکراتیک ترسیم میطرزی درخشان در دل ندر این فیلم، مرز میان شهادت و انتحار به
گناه دیگر یک رخداد فردی یا معنوی نیس ، بلکه ابزار سنجش اثربخشی در منطق محاسباتی قدرت اس . در این جهان، مرگ یک کودک بی

به خشون   بخشیگرفته شود. همین منطق، اساس مشروعی تر در نار ای بزرگقبول برای جلوگیری از حملهای قابلمثابه هزینهتواند بهمی
 . تراشندهای بنیادگرا برای اقدامات انتحاری خود توجیه ایدئولوژیک میای که گروههای مدرن اس ، درس  به همان شیوهاز سوی دول 

اری ستی فردی خود تهی شده و به یک ریسک آمقدرتی اس  که از هدر این روای ، آلیا، دخترک نایروبی، نه تنها یک فرد، بلکه نماد بدن بی
ستارد، نه در راه آرمانی شخصی؛ بلکه های جنگ مدرن، نه از سر ایمان جان میبدل شده اس . این بدن، مانند هزاران کودک دیگر در میدان

تن ای تصمیم به کشی سرد و ایزولهشود. اپراتورهای پهتاد، که در فضامحو می یرحمانه میان مصلح  جمع و قربانی فردای بیدر محاسبه
اینجا، .دهندای هستند که مرگ را همچون یک دکمه فشار میها کارمندان ناامیگیرند، دیگر شهید نیستند و حتی قاتل هم نیستند؛ آنمی

یای شود، اما در زواگر میسالارانه اس . تصمیمی که در ظاهر اخلاقی جلوهشهادت نه حاصل ایمان یا آگاهی، بلکه محصول فرآیندهای دیوان
پنهان، تسلیم منطق عددی و امنیتی شده اس . این همان جایی اس  که انتحار به معنای فروپاشی سوژگی انسانی در ساختارهای تکنولوژیک 

 .شودکه برآمده از اراده یا ایمان باشد، به نموداری آماری و تصمیمی مدیریتی بدل میجای آندهد. مرگ، بهرخ می

 جا سیاس  مرگ قدرت، تعیینتوجیه نشان دهد. در اینکند مرگ کودک را اخلاقی و قابلم با دستکاری آمار مرگ و ریسک، تلاش میفیل
گناهان کند کدام حیات ارزش زیستن و کدام فاقد ارزش سوگواری اس . در عمل، این فیلم با هدف مقابله با تروریسم و نجات جان بیمی

 .ی منطق امنیتی غربی بدل گردیددفا  در حاشیههای بیاش به بازتولید تروریسم و حذف بدنخود در منطق رواییشوند، اما روای  می
 

 فیلم اکنون بهشت 

شناختی از عنوان محصولی مستقل و چندملیتی، بازنمایی متفاوت و روانبه اکنون بهش ی مقابل این الگوی رایج در هالیوود، فیلم در نقطه
های ی سینمای فلسطین اس  که با نگاهی پدیدارشناسانه و فراتر از کلیشهاین فیلم،  یکی از آثار برجستهدهد. بانه ارائه میمرگ داوطل

های کند. این اثر، با پرهیز از داوریی انسانِ تح  اشغال بازخوانی میی زیستهای غرب، مفهوم عملیات انتحاری را در بستر تجربهرسانه
دن، فضا کند؛ لحااتی که در آن، بگرایی سیاسی، تماشاگر را به دلِ لحاات تردید، اضطراب و بحران معنای زندگی هدای  مییلاخلاقی یا تقل

در مرکز روای ، دو شخصی  اصلی یعنی سعید و خالد، میان دو  .شوندو زمان به ابزارهایی برای مقاوم ، سرکوب یا بازتعریف خود بدل می
گرفتارند: سعید که در درون خود تردید و اضطراب وجودی دارد و خالد که پذیرش کامل گفتمان مقاوم  مسلحانه را برگزیده مسیر متضاد 

ای دیگر که مرگ را پذیرد و سوژهای که مرگ را همچون تکلیف و انتخاب مقدس میاند؛ سوژهاس . این دو چهره نمایانگر دو نو  سوژگی
دهد که عملیات انتحاری نه صرفاً یک انتخاب سیاسی یا مذهبی، بلکه محصول ساختاری فیلم نشان می .نگردد میپرسشگرانه و با شک و تردی

ها گرفته شده اس . سعید و خالد، با بستن کمربندهای انفجاری که تنها توسط اجتماعی و فرهنگی بسته اس  که در آن آزادی حقیقی از سوژه
ی فردی را به طور کامل مصادره کرده و مرگشان را به آیینی از پیش طراحی شوند که ارادهساختاری میفرماندهان قابل کنترل اس ، اسیر 

ای کند؛ جایی که زبان، مناسک و نمادها مرگ را مقدس و اسطورهسازد. این آیین مرگ، بدن را به صحنه نبردی نمادین تبدیل میشده بدل می
 .شده و ایدئولوژیکی هستندی خشون  درونیها قربانکنند، اما در واقع این بدنمی

اش گونهیکی از نکات عمیق فیلم، نشان دادن شکاف وجودی میان ایدئولوژی و تجربه فردی اس . هنگامی که خالد با اطمینان متن شهادت
سازد. می زیسته او را نمایانرود؛ سکوتی که شکاف عمیق بین معنای تحمیلی مرگ و تجربه خواند، سعید در سکوت فرو میرا به دوربین می

 همچنین زبان ایدئولوژیک مانند واژگانی چون شهید، شراف  و بهش  در فیلم، بیش از آنکه بیانگر واقعی  باشند، به ابزاری برای بازتولید
ها نه تنها هد که این عملیاتدفیلم به طرز تلخی نشان می .دهدها را به ابزار مرگ و نماد مقاوم  تقلیل میشوند که بدنگفتمانی تبدیل می

ناشی از باور عمیق به یک ایدئولوژی مقدس، بلکه پاسخ به نبود امکان زندگی و فقدان آینده اس ؛ مرگی که دیگر ترسناک نیس  و تنها 
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قدرت مداخله  کند امامیمانده برای بازیابی هوی ، معنا و شراف  اس . مادر سعید با سکوت و اضطرابی خاموش، این چرخه را تایید گزینه باقی
شود؛ ویدئوهای شهادت و اعدام جاسوسان به کالاهای ای نیز نقد میبازنمایی شهادت در اکنون بهش  به بازار مصرف و بازنمایی رسانه.ندارد

در .لوژیکایدئو-رهنگیاند، گواهی بر تبدیل مرگ به کالایی فها از خود واقعی  مرگ هم جلو زدهاند و حتی این بازنماییاقتصادی بدل شده
کند سعید را منصرف کند، نماینده خرد و تردید اس ، اما سعید، رسد؛ خالد که تلاش میپایان فیلم، تقابل بین سعید و خالد به اوج خود می

لکه پژواک د، برود؛ مرگی که دیگر قهرمانی ندارصدا به سوی مرگ میهای زیستن، بیخورده و فقدان گزینهگرفتار در چنبره تاریخ شکس 
فیلم با نترداختن به لحاه انفجار و تمرکز بر سکوت و  .آلود، حتی انتخابش توهمی بیش نیس درد انسانی اس  که در شرایطی ناممکن و مه

یی که اهای اس  برای انسانساز؛ بلکه مرثیهبخش اس  و نه معنادهد که دیگر نه رهاییهراس پیش از آن، تصویری تلخ از مرگ ارائه می
ای روژهعنوان اقدامی ساده، بلکه به مثابه پاند. اکنون بهش  شهادت و انتحار را نه بهدر قفسی از ایدئولوژی، اشغال و فقدان کرام  گرفتار شده

 عنایی اس .مبر بیای که مرگ در آن، زبان اعتراض و آخرین فریاد انسان در براکند؛ پروژهپیچیده و تلخ از بحران معنا و انتخاب، بازنمایی می

گری دهد؛ جایی که دیدر این فیلم، مرگ داوطلبانه را نه تهدیدی کور، بلکه فریادی ناامیدانه و انسانی از دل رنج و تحقیر مزمن نشان می
ر اغلب دهای نیابتی اس . در مقابل، علاوه بر فیلم های بررسی شده مسلمان نه تهدیدی کور، بلکه قربانی ساختارهای ویرانگر و جنگ

های هالیوودی،علاوه بر فیلم های بررسی شده فیلم هایی مانند تک تیرانداز آمریکایی، مهلکه، سی دقیقه بامداد و...  قهرمانان غربی در نمونه
ی ملی اهافشود و در حها با شکوه برگزار میشوند. مرگ آنقالب شهیدان سکولار و در مقام فداکارانی اخلاقی برای امنی  ملی بازنمایی می

 .گرددعنوان نماد وفاداری و فداکاری جاودانه میای بهو روای  رسانه
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 یمنابع انسان تیریمد یآن برا

تحلیل محور 

 موضوعی

سینمای جمهوری اسلامی 

 ایران

 ۱۱سینمای هالیوود )پس از 

 سپتامبر(

پیامدهای تحلیلی برای مدیریت منابع 

 انسانی

ناام معنابخشی مرگ 
 داوطلبانه

مثابه شهادت؛ تحقق متعالی مرگ به
 حیات در افق الهی، ارزشی و انقلابی

محور در مثابه کنش وظیفهمرگ به
 امنیتی و نام سکولارچارچوب عقلانی  

بخشی معنوی و ایجاد انگیزش در چارچوب الهام
های دینی؛ در مقابل، اتکا بر تعهد سازمانی و ارزش

 های غربیمحوری در نااممأموری 

بدن شهید: نماد ایمان، ایثار، تطهیر و  بدن در لحاه مرگ
 حافاه تاریخی

شده و فاقد بدن دیگری: تهدیدزدایی
 ی: اسطوره قهرمانیعاملی ؛ بدن خود

آوری روانی نیروها؛ جمعی در تاب-اهمی  هوی  فردی
های در برابر کاهش فردی  و تبدیل کارکنان به نقش

 صرفاً سازمانی

بازتولید سرمایه نمادین، تقوی   کارکرد مرگ داوطلبانه
بخشی گفتمان مقاوم ، مشروعی 

 به ناام

فا  محور، ترویج دتثبی  گفتمان امنی 
 در نام لیبرالمشرو  

های پاداش معنوی و وفادارساز در مقابل طراحی ناام
ع امنیتی مناب-تمرکز صرف بر کارکردهای انضباطی

 انسانی

هوی  و جایگاه سوژه 
 مرگ

شهید: فاعل معنابخش؛ انتحار: سوژه 
 در حاشیه با امکان خوانش اجتماعی

ای تهدیدمحور و فاقد انتحاری: سوژه
 امنی  و انسجامفردی ؛ قهرمان: فاعل 

ضرورت توجه به تنو  هویتی کارکنان و پرهیز از 
سازمانی؛ حمای  فرهنگی و روانی از دگرسازی درون

 نیروهای درگیر در بحران

نحوه مواجهه با مرگ 
 دیگری

مرگ دشمن گاه با احترام انسانی و 
 گاه با بازنمایی تراژیک

مرگ دیگری اغلب مبهم، ابزارمحور، 
 ن سوگواریفاقد چهره و بدو

ای، پرهیز از تقابل ارزشی در محیط ترویج اخلاق حرفه
های کاری؛ مدیری  تنو  فرهنگی در سازمان

 چندملیتی یا بحرانی

بخشی به مشروعی 
 مرگ داوطلبانه

 انقلابی مبتنی بر-مشروعی  دینی
مفاهیم ایثار، نجات و مسئولی  

 تاریخی

ملی؛ مرگ در -مشروعی  امنیتی
 و کنترل تهدیدخدم  حفظ ثبات 

های معناساز برای ارتقاء انگیزش و نیاز به چارچوب
 وفاداری کارکنان، متناسب با زمینه فرهنگی سازمان

حافاه و گفتمان پس 
 از مرگ

-مرگ شهید در حافاه تاریخی
ماند؛ بخشی از مذهبی زنده می

 سیاس  خاطره

مرگ دیگری در فراموشی؛ مرگ خودی 
رمانی در قالب اسطوره امنی  و قه

 شودبازتولید می

اهمی  خلق حافاه سازمانی مثب ، طراحی مناسک و 
نمادهای یادبود برای حفظ انگیزه، فرهنگ وفاداری و 

 تعلق سازمانی

نحوه تصویرگری 
 بصری مرگ

های قدسی، نور، سکون مرگ با جلوه
و موسیقی حماسی؛ بدن شهید مرکز 

 تصویر

مرگ دیگری: مبهم و سریع؛ مرگ 
پرتنش، پرجزئیات، خودی: 

 شدهدراماتیزه

بخش های بصری مثب  و الهامبرداری از روای بهره
در محیط کاری؛ ارتقاء فرهنگ سازمانی از طریق 

 هابازنمایی ارزش
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 وودیو هال رانیا یاسلام یجمهور ینمایمرگ داوطلبانه در س ییبازنما قیتطب-1جدول 

 هالیوود: انتحار هالیوود: شهادت سکولار جمهوری اسلامی ایران: انتحار جمهوری اسلامی ایران: شهادت سطح تحلیلی

-اجتماعی
 فرهنگی

کنشی قدسی و داوطلبانه در خدم  
بازتولید حافاه جمعی، انسجام 
 فرهنگی و استمرار گفتمان مقاوم 

های اجتماعی کنشی دارای زمینه
و ایدئولوژیک، در برخی آثار 

و در اغلب موارد  سانیان
تهدیدمحور و فاقد عاملی  

 مستقل

قهرمانانه در -کنشی عقلانی
گرایانه؛ مولد چارچوب روای  ملی

 انسجام اجتماعی و اعتماد عمومی

کنشی کاملاً تهدیدآمیز، فاقد 
هرگونه سوبژکتیویته و اغلب 

ای اهریمنی از دیگری ابژه
 ضدتمدن

بدن قدسی و  مثابهبدن شهید به پدیدارشناسانه
بندی نورانی، سرمایه معنوی؛ قاب

ی سازموسیقی حماسی، و برجسته
 ایاسطوره

سازی بدن دوپاره: گاه با زمینه
روایی انسانی و گاه تصویرسازی 

 ماشینی از خشون  کور

مثابه بدن بدن قهرمان به
محور و نمادین؛ بازنمایی مأموری 

دراماتیک، مرگ زیباشناسانه و 
 مرجع ارزشی

چهره، خالی از روای ، دن بیب
فاقد فردی ؛ حامل ترس و 

-پذیری از منار امنیتیحذف
 فرهنگی

-گفتمانی
 ایدئولوژیک

شهادت در چارچوب الهیات سیاسی 
و اسطوره مقاوم ؛ مولد مشروعی  

 سیاسی و سرمایه روانی ناام

انتحار در چارچوب گفتمان 
انحراف؛ با امکان خوانش علل 

نهای  تهدیدی اجتماعی، اما در 
 برای نام مشرو 

شهادت سکولار در خدم  
مشروعی  ناام سیاسی و روای  

محور؛ سرمایه نمادین در وطن
 گذاری امنیتیسیاس 

عنوان بازنمایی انتحار به
دیگری شرور فاقد مشروعی ؛ 
تولید ترس و برساخ  تهدید 

 هویتی و فرهنگی

مدیری  منابع و 
 مهندسی افکار

بردی از مرگ برای برداری راهبهره
ایجاد تعهد ایدئولوژیک، تقوی  

ری آوسرمایه معنوی و تثبی  تاب
 های امنیتیدر سازمان

چالش در مدیری  نیروی جوان 
تح  فشار؛ نیازمند رویکرد 
پیشگیرانه، روایتی و بازدارنده در 

 سطح نهادی

های مرگ استفاده از روای 
معنادار برای تقوی  انسجام 

در شرایط بحران سازمانی -روانی
 و خطر

مهندسی افکار از طریق 
پراکنی، تقلیل فرد به ترس

ای برداری رسانهتهدید؛ بهره
 برای حذف نمادین دیگری

 

 هاشنهادیپ ارائه و یریگجهینت

ستتامبر، نشان داد  ۱۱ایران و هالیوود پس از  این پژوهش با تحلیل تطبیقی بازنمایی مفاهیم شهادت و انتحار در سینمای جمهوری اسلامی
مهندسی افکار  و شناختی، بلکه ابزاری راهبردی برای مدیری  منابع انسانیکه بازنمایی مرگ داوطلبانه نه صرفاً کنشی فرهنگی یا زیبایی

چارچوبی گفتمانی و تح  هدای  نهادهای برداری، در دهی و بهرهعمومی اس . در هر دو ناام سینمایی، مرگ به عنوان منبعی قابل سازمان
ولوژیک ایدئو  ای انسانیتنها یک کنش داوطلبانه، بلکه سرمایهدر گفتمان جمهوری اسلامی، شهادت نه.شودای و ایدئولوژیک بازتولید میرسانه

روایی، بدن  ،اده از عناصر زیباشناختیشود که قابلی  بازتولید نمادین و فرهنگی در سطح کلان دارد. سینمای دفا  مقدس با استفمحسوب می
اس ؛  دهنده نوعی مدیری  منابع انسانی پس از مرگکنند. این فرآیند نشانشهید را از وضعی  پیکر خاموش به رسانه زنده مقاوم  تبدیل می

بلیغی، تو  گذاری آموزشی باخته به جای آنکه حذف شود، در حافاه جمعی، ناام ارزشی، تبلیغات رسمی، و حتی سیاسجایی که بدن جان
کرده  برداری معنوی، انگیزشی و هویتی طراحیگیری از مرگ داوطلبانه، یک دوره بهرهعبارت دیگر، ناام گفتمانی با بهرهگردد. بهبازتولید می

یری  دارایی نمادین توان نوعی مدبخشی برای ناام. این امر را میاس  که در آن شهید، هم نیروی فرهنگی اس  و هم ابزار مشروعی 
 .سازی سرمایه گفتمانی مرگ تمرکز داردبرداری از نیروی زنده، بر فعالدانس  که به جای بهره

. کندمرزهای اخلاقی، نژادی و تمدنی را تثبی  میگفتمان سینمای هالیوود با مهندسی دوگانه قهرمان آمریکایی و انتحاری مسلمان، در مقابل، 
مب هایی چون سرباز، خنثی کننده بکند و در قالب شخصی دموکراتیک دفا  میهای لیبرالبا فداکاری خود، از ارزش قهرمان هالیوودی، اغلب

های آمریکایی شود. از سوی دیگر، انتحار کننده در فیلممثابه منبع مشروعی  برای اقدامات ناامی و امنیتی ایالات متحده بازنمایی میو....، به
ار مهمی در شود. این نو  بازنمایی، ابزوگو تصویر میپریش، ایدئولوژیک و غیرقابل گف فیزیکی، بلکه یک سوژه روانتنها یک تهدید نه

ترل های تهاجمی، کنمهندسی افکار عمومی غربی اس  که از طریق تحریک احساسات ترس، نفرت و ناامنی، پذیرش عمومی برای سیاس 
ویژه در قالب قربانی یا تهدید، نقش کلیدی در مدیری  روانی شده، بهدهد. در اینجا نیز بدن کشتهمیاجتماعی و ناارت اطلاعاتی را افزایش 

 .گرددکند و به منبعی برای تثبی  ناام حاکم بدل میها ایفا میتوده

مرگ  :کنندز مرگ پیروی میبرداری اهای ارزشی و معنایی، در عمل از الگوی مشابهی در بهرههر دو گفتمان، با وجود تفاوت در نهای ،
تر این امر ما را به بازتعریف مفهومی گسترده .های انسانی و افکار عمومیمثابه منبع قابل مدیری  برای هدای  و کنترل سرمایهداوطلبانه به

هید یا انتحارکننده شده، بدن شکشته عنوان نیروی مولد تکیه ندارد، بلکه انساندهد؛ تعریفی که صرفاً بر انسان زنده بهاز منابع انسانی سوق می
 .دهدها قرار میبرداری ناامهای قابل بهرهجان را نیز در زمره منابع گفتمانی و سرمایهو حتی تصویر پیکر بی

سرمایه  ،هبه نحوی کدر این چارچوب، مدیری  منابع انسانی در عصر رسانه، نیازمند درکی فراتر از الگوهای سنتی اقتصادی و سازمانی اس ؛ 
سازی از تنها مبتنی بر روای انسانی باید در ابعاد فرهنگی، روانی و نمادین نیز مورد تحلیل قرار گیرد. همچنین، مهندسی افکار عمومی نه
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رگ در معنوان شکل جدیدی از مدیری  نمادین توان بهزندگی، بلکه بر بازتولید معنا از مرگ، بدن و فقدان استوار اس . این فرآیند را می
 .ای تحلیل کردهای رسانهناام
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