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 يفکرروشن ينمایدوم، برآمدن س يدر دوران پهلو رانیا یاسیبر سپهر س رگذاریتأث هاياز روند یکی
 يوندیپ یو اجتماع یذهن راتییبا تغ يروشنفکر ينمایس گريکنش يبنداست. شکل و صورت

و نقد قدرت حاکمه را  یاسیس ياز کنشگر يگریتوانست نوع د يفکر انیجر نیداشت. ا یناگسستن
 يبود که از سو یونیزاسیمدرن دنیبه چالش کش ،يروشنفکر ينماینگرش س يارائه کند. هسته مرکز

طبقه متوسط  یکه بر رفاه نسب یمثبت راتیببا آن که تأث ونیزاسی. مدرنشدیشدت دنبال مبه حکومت
 یختگیگسازهم ،ینابرابر ثروت و فاصله طبقات عیچون توز يادیز اریبس هايبیآس یداشت، ول يشهر

 يروشنفکر ينمایمواجهه س یچگونگ یداشت. بررس یرا در پ تیو بحران هو رانیجامعه ا ینظم سنت
و  یاجتماع يروهاینقش ن ،یوجهه نخبگان ،يمختلف هنر هايبا حوزه وندشیپ لیبه دل ون،یزاسیبا مدرن

اساس  برپژوهش  نیاست. در ا تیحائز اهم 50و  40دهه  یاجتماع یاسیس يبر ساختارها يرگذاریتأث
 ونیزاسیرناز انقلاب به مد شیدر پ رانیا يروشنفکر ينمایس کردیرو گنزیبحران اسپر ينظر يالگو
با استفاده  انیجر نیاز آن است که ا یحاک قیتحق هايافتهیقرار گرفته است.  یشاه مورد بررس یلیتحم

و  تیعدم رضا رهنگفخرده جادیا انه،یضد گفتمان، مقاومت اخلال گرا دیهمچون تول یمیاز مفاه
  و تجدد آمرانه مقابله کرده است. ونیزاسیکردن خشونت با مدرن زهینرمال
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  بیان مسأله - 1
هاي سیاسی، آموزشی، دینی، خانوادگی و تحولاتی است که در زمینه نوسازي شامل همه

هاي فکري، فلسفی دیدار شدن گرایش). پ166: 1353(وینر، پیونددطبقاتی به وقوع می
پیدایش سینما در  و اي در تعلیم و تربیت، نوگرایی فکري مذهبیات پایهتغییر ،نوگرا
تر از تحول در ارتش، اقتصاد و که دیرتر و بسیار تدریجی هستندمجموعه تحولاتی ، ایران

بودند  هاي سیاسی، دولتی و یا فردي مرتبطصنعت پدید آمدند و به تصمیم
هاي استبدادي در ومت. حکومت پهلوي برخلاف حک)76، 1380(هودشتیان،

ی، حکومتی نه متکی بر اقشار اجتماعی بلکه مستقل از اقشار و نیروهاي وسطقرون
گاه به ) و این مسئله سبب شد که مدرنیزاسیون هیچ7: 1388اجتماعی بود (کاتوزیان، 

سیاسی دهه  -با توجه به فضاي اجتماعی .تغییرات نهادي و اجتماعی گسترده بدل نشود
توانیم گذاره مدرنیزاسون دولتی را به عنوان هسته مرکزي تحولات این دو می 50و  40

دار از سوي حکومت، دهه، مورد توجه قرار دهیم. در این خوانش وجود طبقات سرمایه
فرصتی تاریخی براي نجات جامعه فقیر ایرانی بود. گسترش شهرنشینی ملازم با پیشرفت، 

پایگی داشت. تعریفی بود که با منطق دولت هم هاي دست و پاگیر،رفاه و خروج از سنت
بر همین اساس، توسعه شهرهاي مستقل از مازاد اقتصادي روستایی و با اتکا به درآمدهاي 
حاصل از صادرات نفت باعث جذب جمعیت زیادي به شهرها شدند (حسامیان و 

نا به تعلق هاي غیر دمکراتیک، بحکومتتمام  مانند). حکومت پهلوي 53: 1375دیگران، 
برد، در تشویق نوع خاصی از می به سرگفتمانی خود و زمینه اجتماعی که در آن 

، سیاست حمایت و درواقعکه مروج مدرنیزاسیون بود، سعی داشت؛  کالاهاي فرهنگی
تر در پهلوي دوم، در عرصه فرهنگی پروري که در جوامع بسته و به صورت دقیقحامی

  ي نیز به دنبال داشت.شد و آثاراجتماعی تعقیب می
بخش و استفاده روشنفکران از ابزار هنر براي انتقال پیام سیاسی و خلق آثار آگاهی

انذاردهنده، ترکیب منطقی و قابل تعریفی با عنوان هنرمندان روشنفکر به وجود آورده 
هاي سیاسی و روشنفکران است. در ایران پیش از مشروطه تاکنون، بسیاري از شخصیت

و » فرخی یزدي«، »الشعراي بهارملک«توان به اند که میمشغولیت هنري بودهداراي 
را که بخشی از همان  50 و 40سینماي روشنفکري در دهه اشاره کرد. » احمد شاملو«

در ی نوعبهحاکم و  ایدئولوژي مسیر برخلافکنش هنري روشنفکران است، باید جریانی 
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به عنوان مکانی آکنده از در این آثار  ایی شهربازنمدانست. مقابل مدرنیزاسیون دولتی 
 شدهغیتبلسیاسی، فرهنگی و اقتصادي در مقابل شهر، مظهر مدرن  و مناسبات فاسدروابط 

  از سوي پهلوي است.
  پژوهشتجربی . ادبیات 2

ترین موضوعات روشنفکري ایران در عصر حاضر بوده است. نقد مدرنیزاسیون از برجسته
تا آنجا که بررسی شده، تحقیق مستقلی  میابییدرمظري این پژوهش با بررسی ادبیات ن

درباره مواجه سینماي روشنفکري با مدرنیزاسیون پهلوي دوم صورت نگرفته است. در 
  هایی همپوشانی دارند.پردازیم که با این پژوهش از جنبهاینجا به شرح آثاري می

 يهالمیف یشناس: جامعهانریدر ا یینمایس يهالمیو ف یاجتماع یدگرگون«الف) 
به قلم پرویز اجلالی یکی از محدود آثاري است که به )» 1357 - 1309( یرانیپسند اعامه

پردازد. وي معتقد است میان دگرگونی و تحلیل محتواي آثار سینماي دوران پهلوي می
در سینماي ایران، نوعی همبستگی وجود  دشدهیتولهاي اجتماعی و مضامین پیوستگی

جریان  خصوصبهاجتماعی زمانه پهلوي و  - ارد. او با تحلیل روندها و فضاي سیاسید
سینماي روشنفکري، معتقد است این نوع آثار مستقل بودند و در خدمت دستگاه 

  اند.حکومت قرار نگرفته
 يهاافتهیبا رجوع به  حمید نفیسیاثر  »تاریخ اجتماعی سینماي ایران«کتاب  ب)

در تلاش است به این سوال پاسخ دهد که  یشناختجامعه ریتفس ی وخیو تار یفیتوص
سینما از مشروطه تا انقلاب اسلامی چه تأثیري بر نگرش تجددخواهی ایرانیان داشته 

، یکی دیگر از دوران کیدرك روح  يبرا در سینما، شناسیو جامعه خیتار قیتلف است؟
أثر از تجربه زیسته خالق آثار هاي مهم این کتاب است. وي معتقد است سینما متجنبه

هاي حادي که جامعه به هاي فکري او است، نه لزوماً بحرانشکل و انعکاسی از دغدغه
  آن مبتلا بوده است.

 يمورد یاز انقلاب؛ بررس شیپ یاعتراض ينمایمقاومت در س کرویم«مقاله ج) 
اعتراض در موضوع  ،قهرمان ثمیو م کیمحمدرضا تاج یسندگیبه نو» هاو گوزن صریق

شود با تحلیل در این مقاله سعی می کرده است. یاز انقلاب را بررس شیپ ينمایس
 - ساز به وضعیت اجتماعیمحتواي این دو فیلم، عناصري استخراج شود که نشان دهد فیلم
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سیاسی جامعه واکنش داشته است. این آثار به اعتقاد نویسندگان با نگاه مبارزاتی و عصیان 
  کند.زده، عملاً نسخه رادیکالی را براي مبارزه علیه رژیم تجویز میحرانعلیه وضعیت ب

سینماي ایران  موج نوشناسی د سعی در تبارنژا یاثر احمد طالب »موج نو« ) کتابد
هاي فکري شروع موج زمینه 40و  30نژاد معتقد است بالندگی ادبیات در دهه دارد. طالبی

نیما «، »احمد شاملو«نگارنده، زبان سیاسی که در ادبیات نو سینما را فراهم کرد. به باور 
نویسان، افق ذهنی ها و نمایشنامهبه همراه ترجمه آثار رمان »ابراهیم گلستان«و  »یوشیج

  سینما ایران را گسترش داد و باعث شیفت پارادایمی در خلق آثار سینماي ایران شد.
  روش پژوهش - 3

گیرد و اگر تابع صرف محیط نباشد، با شکل نمیتفکر و اندیشه در جامعه، در خلأ 
شرایط سیاسی، اجتماعی و فرهنگی جامعه بستگی تام دارد و هر برداشتی از اندیشه نیز 

- 267: 1385اگر در انتزاع شکل بگیرد، برداشتی ناقص و نارسا خواهد بود (جمشیدي، 
برد و باید به آنچه براي درك هرگونه جستار، باید دقیقاً به روند فکري آن پی  ).266

: 1389اسپریگنز، (نامند توجه دقیق نمود ها میمنطق درونی یا منطق در عمل در پدیده
به چگونگی  اسپریگنزنظریه بحران  شود که با استفاده از). در این تحقیق تلاش می30

براي  . اسپریگنزشودپرداخته مواجه سینماي روشنفکري با مدرنیزاسیون پهلوي دوم 
که  است معتقد وي ري اندیشه و روند فکري، به وجود چهار مرحله قائل است.گیشکل

هاي سازد و هدف نظریهتوجه به منطق درونی نظریات، راه فهم نظریات را نمایان می
ها سیاسی با برخورداري از نگاهی انتقادي در قبال کاستی سیاسی را شناخت دقیق جامعه

نظمی و هاي بیاز طریق بررسی ریشه ،ت جامعهلاها و آشنایی صحیح با معضو نارسایی
که در گام نخست، مدعی است  ). اسپریگنز139:1398 باقري،(داند غلبه بر آن می

به  یهاي سیاسی آنان پاسخگرا هستند و اندیشهشدت واقعاندیشمندان سیاسی هر دوران به
اً به موضوعات هاي سیاسی عمیقاساس، نظریهشان است. براینمحیط سیاسی لاتمشک

ه تصویري جامع و ک است این برها آن تلاش .هستند مربوط روزمره سیاستعملی و 
ت سیاسی، نظریا اکثر کار دستور او هدرکی نسبی از دنیاي سیاست ارائه شود. به عقید

توان مشاهده ). این مرحله را می48 :1383 برزگر،(واقعی و مبرم است  لاتبعضی از مشک
پردازد، در نظمی میرحله دوم کنشگر با مطالعه بالینی در جستجو و علل بیبحران نامید. م
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ورزد و در مرحله آخر ترسیم آرمانی و مطلوب مرحله سوم به ارائه راهکار مبادرت می
کند. ما در این پژوهش با ادغام مراحل سوم و چهارم، آن را رویکرد خود را پیگیري می

  نامیم.رنیزاسیون میسینماي روشنفکري در مواجهه با مد
  تحلیل  – 4

ي در جامعه دارد. انکاررقابلیغسینما به دلیل استفاده از عنصر هنر، توانایی تأثیرگذاري 
خصوص کارگردانانی که خود نویسنده آثارشان هستند، با فراهم هنرمندان سینما و به

ند نقش هاي خود در قالب هنر قادراجتماعی و ارائه تحلیل -آوردن آگاهی سیاسی
). 57: 1381اي غیرمستقیم در جامعه ایفا نمایند (راورد راد،سیاسی خویش را به شیوه

انداز بهتري ) چشم1357(مسعود کیمیایی، » سفر سنگ«سینماي روشنفکري اگر همچون 
باید آن را نوعی خودانتقادي نسبت به وضع موجود  براي جامعه زمانه خود ترسیم کند،

هاي ها و رنجها، ناعدالتی) مصیبت1353(فریدون گله، » ندوک«و اگر همچون  دانست
 - شود. هدف سینماي سیاسیجامعه را بازنمایی کند، بسترساز ایجاد تغییرات معنادار می

روشنفکري بیان حقایق و ارائه راهکار براي رسیدن به اهداف کلان اجتماعی، از طریق 
  نهاد اجتماعی و رسانه سینما است.

انحطاطی کـه بـه دنبـال فراینـد  متأثر از 50و  40دهه  یان روشنفکريسینماگران جر
هاي مورد هجمه قرار داده بود، به سمت نگرشمدرنیزاسیون، فرهنگ و سبک زندگی را 

هاي موجود هاي بومی به مخمصهدر پی یافتن پاسخکشیده شدند و  انتقادي به حکومت
پرنفوذ ایرانی، خود را  و هنرمندان وشنفکراند. این تغییر پارادایم، در میان رحرکت کردن

هاي حلهـا و راههاي مختلفی که همگی مستلزم چرخش به سمت فرهنگبه صورت
. سینماي روشنفکري به دو مؤلفه )142: 1384میرسپاسی، ( دادمینشـان  ،بـومی اسـت

تا اي کرد: تاریخ و سنت؛ بدین معنا که سینماي روشنفکري تلاش کرد توجه ویژه
)، 1352(مسعود کیمیایی، » خاك«عناصري چون سابقه مبارزه با استعمار همچون 

هاي دینی همچون توجه به مؤلفه ) و1352(فریدون گله، » تنگسیر« عدالتی همچونبی
) را با موضوعات روز پیوند دهد و شکلی از مبارزه و انتقاد 1349(علی حاتمی، » طوقی«

در مقابل جریان مدرنیزاسیون، به خلق کاراکتري  هاآنبندي کند. از رژیم را صورت
 به ساختار رسمی، در پی اجراي عدالت بود. توجهیبقهرمان اما عصیانگر پرداختند که 
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قهرمان مصمم به تغییر مناسبات استعماري، با توسل به عناصر ملی، دینی و انقلابی بود. 
» تنگسیر«قهرمان  کند وی میدر برابر ظلم زن فرنگی ایستادگ» خاك«که قهرمان چنان

شد و ؛ مفاهیمی که در سینماي رایج دوران پهلوي کمتر دیده میتابدیبرنمجور ظالم را 
هاي رقیبی براي توانست با ایجاد مقبولیت در بخش نخبگانی جامعه، خرده گفتمان

 گفتمان مدرنیزاسیون ایجاد نماید.
 روشنفکران، مدرنیسم و تجدد

گیري روابط نابرابر و باط غرب با ایران که مصادف با شکلگیري ارتپس از شکل
عدم  اشکال مختلف مداخله در امور کشور بود، مبهوت شدن در برابر غرب و تلقی

اي را به تجلیل از تمدن غرب وادار کرد که تمدن غرب، عدهتوانایی براي رویارویی با 
و تقدیس تمدن ایرانی اسلامی  اي به نفی تمدن غربیاند. عدهگرا نامیدهرا غرب هاآن

معرفی علوم و معارف  درصدداي گرایان تلقی گردیدند. عدهاند که سنتگرایش یافته
آزاد آمدند که این افراد التقاطیون فرهنگی تلقی شدند (اسلامی، به عنوان سابقه تمدنی بر

امعه ایران ها به شکلی جاز این گفتمان هرکدامگیري ، شکلدرواقع). 45: 1397ی، ارمک
گرایی بود. این شعار محوري گفتمان مشروطه قانونرو کرد. هایی روبهرا با چالش

گفتمان در درون خود عناصري همچون پاسخگو شدن حاکمیت، تأسیس مجلس، 
گفتمان مشروطه  ایی مستقل، خودمختاري فردي و نقد حاکمیت را شکل داد.ضدستگاه ق

ز ساختار دولت بود که بر اساس آن مجموع در پی ساختن و ارائه تعریف جدیدي ا
گرفتند (نظري، یک ملت در برابر دستگاهی به نام دولت قرار می مثابهبهشهروندان کشور 

منظر علمی، منزوي  ازمانده عقب اينسل اول روشنفکران در ایران با جامعه). 331: 1388
سان مشروطیت، دنیویت و ینرو بودند. روشنفکران بداز منظر اقتصادي و استبدادزده روبه

- ناسیونالیزم را سه وسیله حیاتی براي توفیق در ایجاد ایرانی نوین، نیرومند و پیشرفته می
گفتند که اولی قدرت ارتجاعی سلطنت را، دومی نفوذ سنتی روحانیون دانستند. آنان می

). 57: 1377، کند (آبراهامیانها را قطع میهاي استثمارگر امپریالیسترا و سومی چنگال
که میراث فرهنگی تاریخی مربوط به عصر سنت و آنچه در گفتمان متجددین، ازآنجایی

شد و تلاش براي دستیابی به هنجارها و شد، باید به دور انداخته میگذشته نامیده می
: 1388میرسپاسی، (یافت آگاهی و بودن ضرورت میبخش براي تبیین خودالگوهایی معنا

هاي سیاسی و اقتصادي پس از انقلاب مشروطه، توان ها به دلیل بحرانه). این اید63
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شاه از دست داد و فضاي فکري و اجتماعی جامعه گفتمان رضا گفتمانی خود را در مقابل
گرایی یعنی مدرنیزاسیون متمایل شد، اما تر از تجدد و غرببه سوي نگرشی عینی

فتمان غرب جذابیت قبل را نداشت و روشنفکران نسل دوم زمانی سر برآوردند که گ
تجدد غربی توان اقناعی جامعه را از دست داده بود و ایرانیان متوجه عدم تغییر ملموس 

آن تفکر، شده بودند. روشنفکران این نسل از زاویه دیگري به  زده بر اساسجامعه بحران
گشت شریعتی گفتمان بازکردند. مناسبات ایران و غرب و فرهنگ سنتی ایران نگاه می

خواست میراث اسلامی ایران اي در راه بازیافت اصالت خود است. دکتر شریعتی مینمونه
هاي غیرمذهبی ایران پیش از اسلام قرار دهد و از سوي را در برابر ستایش ناسیونالیست

دیگر، رقیبان مارکسیست خود را با این استدلال خاموش کند که اسلام روح دمیده در 
ها است (بروجردي، ن و مارکسیسم یک ایدئولوژي بیگانه با تودهفرهنگ ایرا

 ندهیجو، نمامجادله يو منتقد سندهیدر مقام نو نیز آل احمد جلال ).173-172:1377
رسد یداد. به نظر میم حیترج يگریو تعهد را بر هر امر د تیبود و مسئول یگفتمان انقلاب

در گفتمان روشنفکران  ییارگیبوم ستفیترین ماناحمد مهمآلمدنظر  ییگراکه غرب
- یم ییگرایتفکر بوم تیخود درباره اهم یسینوقصه ابتکدر  یباشد. رضا براهن یرانیا

غرب  برشرق را در برا عاست که وض یرساله شرق نینخست ،زدگی آل احمد: غربسدینو
 یح جهانسط کیاست که در  یرانیرساله ا نیکند و احتمالاً نخستیاستعمارگر روشن م

- یاز تباه ياریسرمنشأ بس ،به نظر جلال. )163: 1384 ،یسپاس ری(م دارد یارزش اجتماع
از  یافراط دیدر برابر غرب و تقل میو تسل یسنت راثیترك م ران،یدوران معاصر در ا يها

گفت: از غرب ما یاحمد مآلغرب است.  شرفتیدرست از پ یآن همراه با فقدان آگاه
اش را و ابزارش يچیز را، از غرب تکنولوژاما نه همه م،یریبگ میم دارلاز زیمقدار چ کی

ر تا یبگ اتیاز ادب یعنی ،علوم انسانی را نه گریماست، اما د اجیکه احت میریبگ میتوانیرا م
  ).48: 1388 ،ی(هاشم و اقتصاد و حقوق خیتار

  گام اول: فهم بحران
نظمی زمانه است. در این ن و بیدر مدل تحقیقی اسپریگنز، گام اول ادراك بحرا 

ي از منظر اافتهیتیعمومهاي شود که چه بحرانتوضیح داده می اختصاربهمرحله 
  ه است.دوم وجود داشت يپهلو یحکومت ستمیسروشنفکران ایرانی در 

  سیاسی - هاي اجتماعییژگی) والف
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 سررشتهاد، خرد 15از لحاظ سیاسی در این مقطع زمانی، شاه مغرور از سرکوب قیام 
به ی دوحزباصلاحات را در دست خود گرفته است و براي جلب نظر عمومی، یک نظام 

هاي رشد اقتصادي و ثبات بود، با هیچ که سال 1340هاي دهه آورده است. در سال وجود
گاه ، سازمان امنیت تظاهرات گاه و بیحالنیبااشویم. رو نمینوع مبارزه سیاسی مهمی روبه

و فعالین مجامع مذهبی را زیر نظر داشت و با کنترل خود، راه اعلام مخالفت را دانشجویان 
تنش ) اما 71، 1381صدر، (براي تمام نیروهاي مخالف، به صورت کامل مسدود کرده بود 

ه نقطـه بحرانـی  1350هاي دهـه بین دولت و جامعه در نیمه  :1389آبراهامیان، رسید (بـ
- هاي مختلـف بـه رشـد ایـن تـنش کمک بیشتري میحوزه ). مدرنیزاسیون سریع در265

و بـا کمـک بورژوازي نفتی و  حزب رستاخیز اعلامشاه با  1354در  ،ترتیباینکرد. به
پـا را از حد فراتر  ،مذهب طبقه متوسط یکنترل بر اقتصاد و معیشت و حت ،اعمال قدرت

گرفته اقدامات انجام ).13: 3901(بکایی،  گذاشت و فاصله خود را با جامعه بیشتر کرد
 هاي مختلـفخصـوص فرح دیبا براي زدودن غبار سنت از جامعه، در زمینههتوسط شاه و ب

اتفاق مهمی کـه در ایـن برهه اما  ،زنان، چشمگیر است حوزهفرهنگی و اجتماعی، خصوصاً 
داد، سلسـله اصلاحات از تاریخ معاصـر ایـران افتـاد و فضـاي اجتمـاعی را تحـت تأثیر قـرار 

از  اتی ناشیشکاف طبق) 13: 1390. (بکایی،بود» انقلاب سفید«محمدرضا شاه تحت عنوان 
مـوجی از روشنفکران را به وجود آورد که معمولاً  50و  40هـاي انقلاب سفید، در دهه

گیري و رانده شدن از فضاي رایج فرهنگی و سیاسی، گوشه .به تهران بودند مهاجرین
این سطح از  ان مخالف با مدرنیزاسیون را در این بدنه از روشنفکران ایجاد کرد.گفتم

اـدات سیاسـی  اـدي، و اجتمـاعی –انتق هاي لازم براي شرطبه بعد، پیش 40ز نیمه دهه ا بنی
 :1383فعالان فراهم کرد (قیصري، برخی از در میـان  را اشاعه ایدئولوژي نبـرد مسـلحانه

اي روشنفکري هنري تلاش کردند که گفتمان مخالف خود را در قامت هاما جریان )145
توان این با یک تحلیل اجمالی می ادبیات، نمایش و سینما ابراز نمایند. همچوناثري هنري 

هاي رونق فرهنگ و هنر ایران نامید که موجب دوره را یکی از پربارترین دوره
  ه خود شد.ي در دوررینظیبهاي اجتماعی و سیاسی دگرگونی
  ي هنري) روشنفکرب

همنوایی با  منظوربهروشنفکران و نویسندگان بسیاري  40و دهه  30از اواخر دهه 
. در اندشناسانهجامعهآفرینند که بیش از آن که ارزش ادبی داشته باشند، زمانه، آثاري می
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(بهرام » ملکوت«) یا 1337(جلال آل احمد، » مدیر مدرسه«توان به رمان این خصوص می
هایشان سرشار ) اشاره کرد. ایشان مقید به تعهدي اجتماعی بودند و نوشته1349صادقی، 

ها به ها، شعرها و داستانپسند بود. در این نوع گرایشاز تعبیر و رمزهاي سیاسی جوان
شوند که ناپذیر بودن وضع موجود تبدیل میهاي رمزي مبنی بر شدت اختناق و تحملپیام
شود؛ قسمت اعظم این انگاري بیان میسائل پیچیده اجتماعی با نوعی سادهم هاآندر 

. از سوي دیگر، تحولات )419: 1ج  :1386ادبیات، استعاري است (میر عابدینی، 
اجتماعی و فرهنگی نویسندگان را واداشت تا دیدي تازه به مسائل زندگی داشته باشند و 

رند. ایشان که معمولاً از طبقات متوسط شهري ادبیات روستایی و اقلیمی را به وجود بیاو
بودند، به نشان دادن شیوه زندگی مردم همت گماشتند تا تصور مردم شهري را  برخاسته

تات «احمد با آثاري چون از موقعیت زیستی مردم کشور دگرگون کنند. در این زمینه آل
گامان ادبیات اقلیمی از پیش» جزیره خارك درّ یتیم خلج فارس«و » هاي بلوك زهرانشین

شد، صداي ). در این دوره جامعه هرچه بیشتر سیاسی می25:1401(جاهد،  و روستایی بود
خوانی سیاسی شاملو در محافل فرهنگی، ظهور دانشجویان معترض، شعر حماسی و شعر

هاي سیاسی ساعدي در هاي چریکی کوچک و بزرگ، هنر مقاومت، افشاگريجنبش
، »آباديمحمود دولت«هاي ي زندگی روستایی در داستانهايبهنجارناهایش، نمایشنامه

مابین مردم آورد و دیگر همه در حوزه  جیتدربهها را و غیره، مخالفت» صادق چوبک«
گفتند. در این فضا، هاي عمومی از فساد و نابرابري اجتماعی سخن میعمومی و مکان
تدریج زیر سیطره هنر نر براي هنر بهنوشتند. هاندیشیدند و سیاسی میهمه سیاسی می

بازد. سینماي اجتماعی ایران و روشنفکران ایران نیز از این فضاي سیاسی رنگ می
  ).27، 1399گیرد (عشقی، زده تأثیر میسیاست
  ج) سینماي روشنفکري در دوران پهلوي دوم 
با  ندهسی. به نظر فوکو، نوشودیقائل متمایز  سندهیمؤلف و نو انیفوکو م شلیم

هرچند  یعنی ورزد،یگفتمان مبادرت م نشیجامعه به آفر ینیع طیتأثیرپذیري از شرا
است که  ینیع طیگفتمان، شرا یخود است، اما مؤلف واقع یذهن طیاز شرا متأثر سندهینو
و  يگیري گفتمان روشنفکردر شکل ،اساسرا در برگرفته است. براین سندهینو
 نی. امیهست جوزهیست یگیري گفتمانشاهد شکل نما،یدر س يروشنفکري هنر یاولقیطربه

 است یرانیگفتمان مسلط نزد روشنفکران ا 50و  40 هايخصوص در دههگفتمان به
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گفتمان هستند، اما  نیا سندهینو یرانیهرچند روشنفکران ا .)51-50: 1396 ،ی(افضل
جامعه  ،نینابراب .شداندییاست که روشنفکر در آن م ايگفتمان جامعه نیمؤلف ا
را  یگونه مخالفتراه هیچ نیمدرن ساختن خود است و در ا یکه در پ ياستبداد

 و سانسورعبور از  سمیبه مکان ،جامعه یاجتماع یاسیس يبا مسدود شدن فضا ،تابدیبرنم
و  نماگرانیس ).134 -133: 1386، گرانی(رضا دوست و د گرددیم متوسلخشونت ابرام 

را نداشتند که بدون ترس و  يو آزاد تیامن نیگاه اهیچ يران پهلودوي روشنفکران هنر
حکومت  هاياستیکه با س یآسوده، اثر مورد نظر خود را خلق کنند، مگر زمان الیبا خ

شناسی و آنتولوژیک، گرایش کلی روشنفکري هنري از نگاه هستی. داشته باشند یهمراه
ي سیاسی مستقر، نقد پدرسالاري و نگاه انتقادي هادر ایران در قرن بیستم بیشتر به نقد نظام

کاري تا نقد آشکار و حتی مبارزه مسلحانه نسبت به غرب همراه بود. گرایشی که از پنهان
). روشنفکر ایرانی به صورت عام و روشنفکران 13-12: 1383در نوسان بود (قیصري، 

ت خود در سطح ها و نظریابراي بسط ایده 50و  40هنري به صورت خاص، در دهه 
هاي پیرو، اندیشه و قالب ذهنی خود را در شکل رمان تاریخی، جامعه و ایجاد گروه

  کردند.اجتماعی، شعر کلاسیک، فیلم و مستند بیان می
سینماگران نسل جدید که بعدها تحت تأثیر سینماي موج نوي فرانسه، با همین نام  

هاي ترین نقاط مشترك فیلمدند. اصلیسازي کرشناسایی شدند، در این فضا شروع به فیلم
فارسی) بود. در بینی و ضدیت با جریان غالب فیلم ایران (فیلمتلاش براي واقع موج نو،

 سازي سطحی،پردازي و قهرمانحادثه آواز در کاباره، هایی چون رقص،این آثار مؤلفه

یلم موج نو اغلب هاي فهاي سینما پررنگ بود. کارگردانبه ستاره ازاندازهشیبتوجه 
به دلیل قرابت و آشنایی با ادبیات مدرن و  هاآنکار بودند. مؤلف، جوان و تازه

از آثار ادبیات ایرانی و  هاآنهاي نامهاند و برخی فیلمتأثیر پذیرفته هاآنکلاسیک، از 
 ها حاصل نگاه بدبینانه). این فیلم101-100: 1393خارجی اقتباس شده بود (غلامعلی، 

هاي عمیق درون جامعه و غلبه روحیه شکست، یأس و روشنفکري ایران به تضاد
درماندگی رایج در جامعه بود. این روحیه موجب بیگانه شدن از حکومت و رادیکالیزه 

از یک جامعه  دکنندهیناامها و آثار نمایشی تصویري شدن تولیدات هنریشان شد. فیلم
ه را همچون آثار مورد اشاره در ذیل، تصویر زده و معلق مابین سنت و مدرنیتبحران

  کردند.
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اوج نگاه منفی مهرجویی به  ): این اثر1354(داریوش مهرجویی، » دایره مینا«الف) 
شهرنشینیِ آلوده و تبعات واپسگرایانه توسعه ناهماهنگ بوروکراتیک و فاسد است؛ 

غذا، نوکر و اجیر و با یک وعده  یراحتهاي رنجوري که بهنشینتبعاتی نظیر حاشیه
و پدیداريِ  بخشندیومرج مشوند و بالقوه به هر وضعیتی، حالتی از هرجمیهرکسی 

شود و در استثمار مردمان ضعیف، طبقات بالا را اي لمپن که مباشر اربابان بورژوا میطبقه
کشد که در آن ). مهرجویی جهانی را به تصویر می285: 1391(نعمتی،  کندهمراهی می

ها و اخلاقیات جامعه، به رویه هاي تقدس سنتها و از دست رفتن هالهیسی ارزشدگرد
داري در ي و نظام سرمایهبورژوازمعمول تبدیل شده است. کارگردان معتقد است که 

اي پیشنهادي براي جایگزین آن در برد که هیچ برنامههاي سنتی را از بین میحالی ساختار
  دست ندارد.

در این فیلم، حمله و یورش  ):1353(ابراهیم گلستان، » ره جنیاسرار گنج د«ب) 
هاي کند که حکومت سعی دارد رویهشهرنشینان به روستاها این امر را به ذهن متبادر می

گرایی و دلالی را در جامعه روستایی ایران گسترش دهد و با این کار ناسالم مصرف
را به حاشیه ببرد. غالب آثار  مداريروستاها یعنی کشاورزي و دا ژهیکار وترین اصلی

هاي به مسئله مهاجرت افراد روستایی به شهرهاي صنعتی و یا حاشیه 50و  40سینمایی دهه 
ی که با رشد اقتصادي کشور و براي تأمین نیروي انسانی مورد انیروستائآن اشاره دارد. 

خریب روستاها و مناطق ترین مسیر تکردند. این سادهها کوچ مینیاز به سمت مراکز استان
توان تغییر سنتی ایران بود، اما شکل دوم که در این فیلم به آن اشاره شده است را می

جستجو کرد.  هاآنخلقیات مردم روستایی و تغییر در سبک زندگی اجتماعی و اقتصادي 
هاي سلطنتی، عقاب سیمانی، مجسمه زن سیمانی)، مبل(هاي سیمانی استفاده از مجسمه

و کراوات، استفاده از موسیقی تند و غربی، همه  وشلوارکتتفاده مرد روستایی از اس
  هاي هجوم به هویت سنتی جامعه ایران است.نشانه

قیصر در فضاي سیاسی، اجتماعی و تاریخی  ):1348(مسعود کیمیایی، » قیصر«ج: 
د خاص خود حامل یک ایدئولوژي سنتی، مردسالار و خشن است که در برابر رون

کند. از این منظر، پرشتاب مدرن شدن و به عبارتی بهتر، غربی شدن جامعه مقاومت می
هاي ایدئولوژیک هاي سنتی و ضد مدرن و بیانگر دیدگاهقیصر مبلغ و مدافع تمام ارزش

و ایجاد مقاومت در بدنه  استبداد مدرن پهلوي ، دهه40روشنفکران آن عصر است. دهه 
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اي که استبداد و اختناق سیاسی و سانسور راه را بر ت. دورهسیاسی و مذهبی جامعه اس
وگویی میان مردم و حکومت بسته است. در چنین شرایطی مردم و هرگونه گفت

هاي هاي مختلف از نیروهاي مارکسیستی گرفته تا ایدئولوژيروشنفکران با خواستگاه
ر محصول چنین کردند و قیصهاي حکومت حرکت میاسلامی، در مخالفت با برنامه

  اي است.دوره
  د) سینماي سیاسی

نارضایتی اجتماعی و سرخوردگی سیاسی در این دوره بر همه اقشار جامعه ایران به 
زدایی و عبور از هاي سنتی مخالف مدرنیسم وارداتی، سنتکردند. طیفنحوي صدق می

اري و نابرابري هاي اخلاقی بودند و اقشار مدرن با اختناق و استبداد و مفاسد ادارزش
اجتماعی سر ناسازگاري داشتند. بدین ترتیب، اقشار سنتی و مدرن در یک نقطه تلاقی 

زدایی از رژیم شاهنشاهی بود. هنر مشروعیت و آنرسیدند داشتند و به همگرایی می
کوشیدند به سهم سازان و روشنفکران اجتماعی نیز میشد، فیلمهرچه بیشتر سیاسی می

نشینی که ي اعتراض بسازند. مفاهیمی چون نابرابري اجتماعی، حاشیهخود سلاحی برا
هایی که به اضمحلال فردیت افراد در اقتصادي بود و استعاره نامتوازناز توسعه  برآمده

پرویز جاهد منتقد و نویسنده مطرح ). 24-23 :1399عشقی، (مدرنیزاسون اشاره داشت 
شناسی قبل از این که قاد است که نگرش شرقبر این اعت 1سینما در مصاحبه با پژوهشگر

خصوص مطرح گردد، به شکل خام توسط روشنفکران ایرانی و به» ادوارد سعید«توسط 
مطرح شد. به باور جاهد، این نوع نگاه به سنت، فرهنگ و غرب توسط » جلال آل احمد«

ا در آثار هاي قدرتمند آن رتوان رگهکه می نوي سینما به عرصه نمایش وارد شدموج
هاي ها رقص و آواز ندارد، ستاره و جاذبهمختلف این جریان سینمایی دید. این فیلم

جنسی و بصري نداشته است و بیشترین تأکید خود را بر انتقال پیام سیاسی به مخاطب 
ها به لحاظ رویکرد و محتوا در مقایسه با دیگر آثار سینمایی پیش از دارند. این فیلم

ین همپوشانی را با گفتمان انقلاب اسلامی دارد. درواقع، ما در این دوره با انقلاب، بیشتر
رو هستم که داراي صراحت بسیار بالایی در انتقال هاي سیاسی روبهشکل نوینی از فیلم

  پیام به مخاطبان خود است (مصاحبه با پژوهشگر).

                                                                                                                   
  .1402انجام مصاحبه در تیرماه  - 1
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  ها و علل بحرانگام دوم: ریشه
- در پی برملا کردن ایدئولوژي ،لات فرهنگیه با محصوهرویکرد انتقادي در مواج

متنی و یا فرامتنی این محصولات است. طرفداران مکتب فرانکفورت و از هاي درون
گرفتند که به عنوان روبناي فرهنگی در نظر می هاین محصولات را یکسر ،جمله آدورنو

ها در یلمها دخیل است. این محصولات و از جمله فداري در آندائماً خواست سرمایه
) چراکه 34 :1384، (آدورنو و هورکهایمر کنندها عمل میسازي تودهجهت یکسان

اي هستند که مخاطبان را صدا شده ساختهشیهاي سینمایی، دستگاه ایدئولوژي از پفیلم
کنند که این تعریف از پیش  تعریف یایهتصویر، سوژه ها خود را در آیینهتا آن ند،میزن

  ).72: 1391(آقاباباي،  ستبرساخته شده ا
  فارسیالف) فیلم

سازي در ایران پهلوي است. درواقع، تمام جریانات فارسی جریان مسلط فیلمفیلم
فارسی از فارسی بوده است. فیلماي بر فیلمها نمایان شده، حاشیهسینمایی که در این دوره

ران که در فرهنگ کرد. بخشی از کارگمیان کارگران شهري قهرمان خود را پیدا می
شهري ادغام نشده بودند و استقرار اجتماعی نیافتند و استعداد درگیري، خشونت و 

). به 42: 1373فارسی قرار گرفتند (جیرانی، ماجراجویی داشتند، بیشتر مورد توجه فیلم
شد، فارسی در هر شرایطی و توسط هر شخصی که ساخته میهمین علت است که فیلم

پول و سنتی که در سواد، بیهاي کماي سنتی طبقه پایین جامعه بود. آدمهبیانگر دیدگاه
کردند و گاه قصه به خاستگاه حاشیه شهر تهران، یا یکی از شهرهاي بزرگ زندگی می

فارسی در این دوره به سبب . فیلم)152:1378نیا، شد (معززيیعنی روستا کشیده می هاآن
عه مورد انتقاد شدید منتقدان سینمایی برآمده از هاي مختلف در سطح جامتکرار کلیشه

- که مدعی ارتقاي سطح عمومی مخاطب بودند، با جریان هاآنجریان روشنفکري بود. 
آوا شده، به تخطئه سینماي هاي روشنفکري دولتی که معتقد به استبداد تجدد بودند، هم

  فارسی دست زدند.فیلم
  سازي با غربب) غیریت

پیدا  30توان در آثار اوایل دهه ه موج نو را قبل از هر چیز میجاهد معتقد است ک
هاي آن دوران، قهرمانان داستان، افرادي که از صورت که در گفتمان فیلمکرد؛ بدین

کردند را تمسخر و با عناوین ژیگولو، فوکولی و یا عینکی مظاهر تمدن غرب استفاده می
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ادي نسبت به فرهنگ غرب، یکی از نقاط کردند. این نگاه تحقیرآمیز و انتقخطاب می
 20فارسی به مسیري دیگر است. وي معتقد است که در دهه عطف شیفت پارادایمی فیلم

- شناسانه و استعماري بود که غرب سعی مینگاه غرب به شرق متأثر از نگاه شرق 30و 
ان در دهه کرد با مرزبندي با جوامع مشرق زمین، هویت خود را سامان بدهد، اما این جری

صورت در فرهنگ و سینما به صورت کلی دچار دگرگونی ماهوي شد؛ بدین 50و  40
شناسانه معکوس گردید و حالا جامعه ایران بود که متأثر از گفتمان که این روند شرق

گرایی و بازگشت به خویشتن، براي درك هویت جدید خود در دنیاي معاصر، بومی
  سعی داشت خود را بشناساند.

  نوسازي و تعمیق شکاف طبقاتی ج)
توجهی به عدالت اجتماعی دو ویژگی کلیدي پروژه گیري فاصله طبقاتی و بیشکل

گیري بود. سرازیر شدن درآمدهاي نفتی باعث شکل 50و  40نوسازي رژیم پهلوي دهه 
طبقاتی در جامعه ایران شد که با هرگونه توزیع عادلانه ثروت مخالف بود. درواقع قهرمان 

- (محمود دولت» کلیدر«در رمان » گل محمد«همچون  40اصی که در اواسط دهه ع
همچون  ) سعی در مبارزه طبقاتی با نظام سنتی و فئودالی داشت، اکنون1357آبادي، 

هایی گذاشته هاي ساختارشکنانه خود را با سیاستمحور حرکت» سفر سنگ«در » غربتی«
  کرد.می دیبازتولمعه که در عمل شکلی از استثمار را در جا بود

هاي هاي متعدد بود و تناقضباید به این امر توجه کرد که نوسازي شاه منشأ تنش
ناکامی در کاستن پیشینه سنتی جامعه ایران، نوعی  واسطهبه کهنیابسیاري داشت: نخست 

هاي فکري را سبب شد. حکومت توانست گانگی در عرصه اقتصاد، فرهنگ و قالبدو
ا حدي سکولاریزه کند، اما نتوانست قدرت علما را سلب کند؛ در نتیجه به جامعه را ت

هاي اقتصادي و سیاسی از طریق نوسازي اولی بدون تغییر ماهیت توسعه نامتوازن نظام
عیف و ضدومی منجر شد. البته این تمایلات تجددگرایانه شاه واجد یک پایگاه حمایتی 

هاي وسیع وسازهایی اندك بر فراز ویرانهتفاقد هرگونه ایدئولوژي مدرن بود. ساخ
صورت گرفت که بیش از هر چیزي سبب پیدایش نوعی خلأ ایدئولوژیکی و  جادشدهیا

). رویکرد انتقادي نسبت 143-142: 1385میلانی،  (احساس سردرگمی در میان توده شد 
سینمایی  به این موضوع در بسیاري از آثار سینماي روشنفکري بازنمایی شده است. فیلم

از  این اثر ترین آثار در این خصوص است.یکی از شاخص »اسرار گنج دره جنی«
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هایی که سنت و فرهنگ هاي بدون ریشه در سنت ایرانی از سوي تکنوکراتنوسازي
دهند، انتقاد گسترده دارد. ها قرار میایران را تنها روبنا و ظاهري براي انجام نوسازي

 ايتغییر داده است. مدرنیته را ایران سنتی همراه آورده و جامعه نوسازي که مدرنیته را به
روستایی در شخصیت  ت.که سبب سرگشتگی افراد جامعه میان سنت و تجدد شده اس

درنهایت،  و آوردنمی در سر خوداما از اوضاع  ،این فیلم ظاهرش مدرن شده است
مردم تفریح کنند. هویتی  بیند کهاش براي جامعه را در کازینو و کاباره میخواسته

گرایی و گشته در فیلم نمایان است، هویتی که حکومت پهلوي اساس آن را بر ایرانگم
کند (شهیدانی و نمی راضی را جامعه ایران هانیگرایی و تجدد قرار داده است و اباستان

  ).199: 1398رستمی، 
  د) تجددآمرانه

سازنده سینماي روشنفکري است که به  ترین عناصرآمرانه یکی از برجستهنقد تجدد
یکی از آن آثاري است که به موضوع » کندو«صور مختلف به آن پرداخته شده است. 

زن دو نقش در  يبرا لمیف این درزدگی زنان در جامعه ایرانی توجه کرده است. جنسیت
ظام از نگاه ن ینظر گرفته شده است؛ اول در نقش فاحشه و دوم در نقش معشوقه که ناش

به مخاطب نشان دهد که  کندیم یاثر سع نیدر ا ارگرداناست. ک رانیداري در اسرمایه
در  یب سمیمدرن ییتمنا تینها و کنندیم يرا باز یجامعه فقط نقش قربان نیزنان در ا

ت. کارگردان در همین اس یرانیابزار در جامعه شبه مدرن ا کیزن به  لیتبد ،يپهلو کریپ
هاي جنوب شهر در مقابل مواجهه تلخ تفاوت فضاي گرم و دوستانه کافه اثر با نشان دادن

دهد که چگونه ساختارهاي هاي مدرن و دیسکوهاي بالاشهر، نشان میو خشن رستوران
سینماي روشنفکري  تواند باشد.کننده کنش و منش افراد یک جامعه میاقتصادي تعیین

دهد که به صورت ناقص و بدون قرار میدر ایران صورتی از تجدد آمرانه را مورد نقد 
شده است. روشنفکران هنري بوم مردم ایران، توسط حاکمیت ترویج میتوجه به زیست

هاي تمدنی و فرهنگی که از غرب به جامعه ایران وارد اند که نهاددر آثار خود نشان داده
وان حل مسائل و ت هاآنها و هنجارهاي غربی هستند و اند، در حال بازتولید ارزششده

نیز به همین » اسرار گنج دره جنی«هاي جامعه دینی و مذهبی ایران را ندارند. فیلم چالش
اي را ترسیم کند که در آن جامعه سازي،کند با نمادپردازد. این اثر سعی میموضوع می

شی که هیچ زحمتی و تلااند، درحالیدست یافته بادآوردهبه ثروتی  شبهکی سهینوکافراد 
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اساس است که به خرید محصولات و خدماتی اند. براینبراي کسب ثروت خود نداشته
به همراه ندارد و فرجام چنین  ايهیچ آورده هاآنکنند که عملاً براي اقدام می

  داند.گیري توسعه و انباشت ثروتی را جز نابودي نمیشکل
  ونگام سوم و چهارم: مواجهه سینماي روشنفکري با مدرنیزاسی
پردازي متفکر در مرحله سوم، توماس اسپریگنز از بازسازي جامعه بر اساس خیال

مسئله تشخیص علل آن، لازم است  رازیغبهنظمی، گوید، چرا که در مشاهده بیسخن می
). درواقع در 10: 1397پرسش از موضوع نظم سیاسی درست نیز مطرح شود (علوي پور، 

ی موجود براي یافتن تصویري از نظمیبز نقطه مقابل پرداز ااین مرحله است که نظریه
سازد مجسم می کند و الگوي جامعه خوب را در ذهنجامعه سیاسی نظم یافته عزیمت می

پردازد. ما در شهر خود می). و در مرحله چهارم به ترسیم آرمان119: 1377(اسپریگنز، 
هاي طبقاتی، سیاسی، وژيایدئولایم. این فصل دو بخش آخر را ذیل یک عنوان آورده

 هاي سینمایی به طور آشکار و پنهان حضور دارند. به دلیل آنجنسیتی، نژادي و... در فیلم
کنند، به طور سازي در فضاي ایدئولوژیک زندگی میکه سازندگان و عوامل فیلم

پردازي و حتی ها را در روایت فیلم، شخصیتآگاهانه و ناآگاهانه این ایدئولوژي
فیلمی که حاصل تراوشات فکري فرد یا افرادي در  .کنندهاي فیلم بازنمایی میگدیالو

تواند حاصل یک یا چندین گفتمان باشد که خود نیز تنها مینه ،باشدبطن جامعه می
هر کارگردانی در قلمرو رویدادها  ،ساز است و به بیان لوي اشتراوسساز و گفتمانجریان

  .)13: 1397. (حسنی، ش زندانی استاها و تاریخ جامعهو تجربه
  الف: تولید ضد گفتمان

یکی دیگر از راهبردهاي سینماي روشنفکري براي مواجهه با مدرنیزاسیون پهلوي،  
ضد گفتمان در سینماي روشنفکري  دهندهلیتشکتولید ضد گفتمان است. اولین عنصر 

اسرار گنج دره «در فیلم توان نمونه کلاسیک این رویکرد را می گیري از طنز است.بهره
ترین مفاهیم سیاسی همچون تضادهاي درونی مشخص کرد که با چاشنی طنز عمیق» جنی

دهد. دومین عنصري که روشنفکري هنري بر آن تأکید حکومت را به مخاطب انتقال می
تواند از کند، عنصر ممانعت و توقف عملکردهاي ظالمانه است؛ این عملکردها میمی

باشد. درواقع، قهرمان  شدهرفتهیپذسته مدرنیزاسیون یا یک الگوي عرفی نتایج ناخوا
اي که از سوي داستان در سینماي روشنفکري به صورت معمول با مناسبات ناعادلانه
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یکی از آثار مورد توجه است که  »سفر سنگ«کند. جامعه پذیرفته شده است، مبارزه می
براي آسیاب گندمشان را به تصویر  تلاش مردم براي آوردن سنگ آسیاب به روستا

  شود.کشد؛ امري که با مخالفت کدخدا به عنوان صاحب تنها آسیاب ده مواجه میمی
  نهیاگرالالمقاومت اخب: 

گرایانه دانست که در یکی دیگر از راهکارهاي مقاومت را باید مقاومت اخلال
گري ین نوع کنشبسیاري از آثار سینماي روشنفکري به تصویر کشیده شده است. ا

سایر مفاهیم سیاسی در این دوره، با رویکردي استعاري و پیچیده بیان شده است.  مانندبه
سینماي روشنفکري سعی کرد عدم همکاري با نهادهاي قانونی را در آثار خود تشویق 

هاي جو و خشن سینماي روشنفکري، نمونهکند که تجلی قهرمان عصیانگر، انتقام
به پلیس و قانون، خود به دنبال احقاق  توجهیب» قیصر«که د. چنانکلاسیک آن هستن

ریخته بردارش در کوچه و خیابان است؛ یا  ناحقبهحیثیت هتک شده خواهرش و خون 
کنند که درست در نقطه مقابل الگوي هایی در آثار خود استفاده از نمادها و ارزش کهنیا

قعه عاشورا، شعائر دینی و مذهبی در ترویجی نظام حاکم است، همچون توجه به وا
ترین اصلی» دایره مینا«یا بازنمایی فقر و تضاد طبقاتی و سیاست حامی پروري در » طوقی«

ابزار نمادین سینماي روشنفکري براي به چالش کشیدن نظم حاکم است. نمونه کلاسیک 
ن داستان شکاف قهرما دانست که» کندو«توان فیلم گرانه را میدیگري از مقاومت اصلاح

کند و با حرکت خود طبقاتی و خشونتی عریانی که در پس این مناسبات است را بیان می
دهد که هر چه به سمت بالاي شهر هاي جنوب شهر به بالاي شهر نشان میاز کافه

  شود.کند، خشونت شدیدتر میحرکت می
  فرهنگ عدم رضایتخرده جادیا ج:

ها، ها، سلوكاز ارزش یفرهنگ بر دستگاهخرده اند:فرهنگ گفتهخرده فیر تعرد
که از فرهنگ مسلط جامعه مفروض،  یگروه اجتماع کی یرفتار و طرز زندگ يهاوهیش

). ابزار اصلی براي 99-98: 1377(سازگارا،  شودیبا آن مرتبط است، اطلاق م یول زیمتما
هاي طیري و افسانههاي دینی، قهرمانان اسافرهنگ عدم رضایت، داستانایجاد خرده

اجتماعی است. این رویکرد یکی از تأثیرگذارترین راهبردهایی بوده که از سوي سینماي 
روشنفکري براي نقد نظم اجتماعی و سامان سیاسی پهلوي دوم به کار رفته است. استفاده 

 خصوصبهاز نماد کاوه آهنگر، شعائر مرتبط با عاشورا و مبارزه با استثمار غرب و 
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گذاري است که در فرهنگ و کننده یک نوع نظام ارزشتان براي مخاطب تداعیانگلس
سازي و برجسته کردن این عناصر در دل شبه مدرنیسم تاریخ ایران ریشه دارد. تصویر

کند که هژمونی و نظام دانایی فرهنگ و مرزهاي هویتی جدید را خلق میپهلوي، خرده
فرهنگ عدم کند. این خردهش مواجه میرا با چال 50و  40زده دهه جامعه مصرف

فرهنگ اصیل ایرانی و فرهنگ برآمده از مدرنیزاسیون  نیمابسازي رضایت با غیریت
کند حاملان گفتمانی جدید از طبقات مختلف جامعه براي خود خلق پهلوي سعی می

له به سا 2500هاي زمان با جشن) که هم1351مسعود کیمیایی، (» بلوچ«فیلم سینمایی  کند.
اي است که کل گرایی، فساد و بی بند و باريگر تجملروي پرده سینما رفت، نمایان

جامعه شهري را در برگرفته و قهرمان داستان خود اسیر این فساد سیستماتیک جامعه 
  شهري شده است.

  د: نرمالیزه کردن خشونت
رد تا سازي کهایی از کنش اجتماعی را برجستهسینماي روشنفکري هنري جنبه

پذیرش ذهنی مبارزه با رژیم پهلوي امري ممکن و قابل بررسی از سوي مردم قلمداد 
) یکی از این نوع آثار است که تأثیرات اجتماعی 1354(مسعود کیمیایی، » هاگوزن«شود. 

هاي ترین فیلماي در سطح جامعه بر جاي گذاشته است. این اثر یکی از شاخصگسترده
روي مردم ایران ن مبارزه مسلحانه به عنوان یگانه راه مبارزه پیشدر تبیی 50سیاسی دهه 

و مردم  سوکچریک و روشنفکر از ی -ها رابطه نزدیک دو دوستبود. اساس فیلم گوزن
و مسیر این دو تا یکی شدنشان در مسیر مبارزه علیه  -عامی کوچه و بازار از سوي دیگر

هاي ). کارگردان در این اثر به انگیزه821: 1381کند (صدر، رژیم حاکم را بازگو می
- ها و کینهرا از محدوده انتقام هاآنتري بخشیده و شخصی قهرمانش وجوه اجتماعی

اش را در نمایش فضاي اجتماعی خواهانهبرد و نگاه آرمانهاي فردي فراتر میجویی
  سازد.تر جاري میاي شفافگونهدوران خود، به

آمیز براي برقراري عدالت و مبارزه با ظلم مشروعیت ونتنیز به مبارزه خش» قیصر«
داري بر فرهنگ سیاسی جامعه هنري ایران گذاشت. این اثر بخشید و تأثیرات دامنه

- ناکارآمدي نهادهاي قانونی براي سامان بخشی زندگی اجتماعی در ایران را بازنمایی می
است که در سایه » همه هیعله جنگ هم«عیت طبیعی ضکند. درواقع، این فیلم بیانگر یک و

نیز یکی دیگر از » سفر سنگ«گیرد. عدم مشروعیت ساختارهاي قانونی شکل می



   ........ ........................ ................................ ................................ ...............................     
  

  27 61ماره ش  1403نوزدهم،  زمستان  سال علمی                            فصلنامه 

سازي جامعه تا دهد؛ از گفتگو و اجماعرویکردهاي مبارزه را به جامعه نشان می
هایی چون مبارزه با استعمار و استثمار، بسیج نیروهاي سیاسی، پیشاهنگی انقلابی. مؤلفه

سازي مردم در مسیر مبارزه و باور به توانایی مردم در تغییرات به منطق اقناع اعتقاد
استفاده شده است. این اثر به  از آن کراتبههایی است که در این فیلم اجتماعی، از مؤلفه

ره) و روشنفکران ( ینیخمتوسط امام  50بهترین نحو عناصر اسلام سیاسی را که در دهه 
کند. قهرمانان داستان براي اصلاح دي شده است را بازنمایی میبنمنتقد حکومت، صورت

شوند، در راه جامعه و مبارزه با استثمار از سوي مردم عادي طرد و در انزوا قرار داده می
کنند. دهند و در آخر، بساط اهریمنی نظام سلطه را جمع میمبارزه مجروح و شهید می

هایی را براي مقابله با حلکند راهعی میدرواقع سینماي روشنفکري در این دوران س
آمیز توان از آن تفسیري خشونتی میراحتبهفضاي سیاسی و اجتماعی روز ارائه کند که 

سازي کنش فردي و انقلابی براي اجراي عدالت این احصا نمود. از سوي دیگر، برجسته
نظم مستقر دهد که سینماي روشنفکري سعی در به چالش کشیدن موضوع را نشان می

  داشتند.
  يریگجهینت. 5

ي اجتماعی مانند مدرنیته، هاشان همیشه به پدیدهروشنفکران هنري بنا به ماهیت عمومی
نشینی، حذف آداب و فرهنگ سنتی و گسترش فرهنگ صنعتی شدن، گسترش شهر

م ابراهی«کردند. درواقع سینماگرانی چون اي در میان مردم به دیده تردید نگاه میتوده
اي در پی کشف شبکه» فریدون گله«و » داریوش مهرجویی«، »مسعود کیمیایی«، »گلستان

تلاش کردند  هاآناز مفاهیم بودند که در پس نظم مناسبات ظاهري قرار داشتند. 
هاي اجتماعی ایران در جریان است را در آثار هاي سیاسی و اجتماعی که در لایهدلالت

اي از جریان روشنفکري بودند که متأثر ماگران به عنوان حلقهخود بازنمایی کنند. این سین
 نامعلوماي در فضایی ناامید از تغییرات و آینده 1342و  1332هاي از رخدادهاي سال

سرگردان شده و نه توانستند خود را با فضاي غربی مورد نظر شاه تطبیق دهد و نه از 
ر کلیه تولیدات فرهنگی و هنري هاي سنتی گذشته خود جدا شود. این وضعیت دریشه

هاي متعددي در فضاي ادبی، نمایشی، جریان روشنفکري سایه انداخته و داراي نمونه
موسیقایی و غیره است؛ همچنان که بخش زیادي از آثار موج نوي سینماي ایران اقتباس 
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توسط روشنفکران دوران پهلوي و همچنین همانندسازي  شدهنوشتهاز ادبیات داستانی 
هاي کلاسیک و فرهنگ فولکوریک با شرایط روز براي ساختن بدیلی داستان و رمان

  بومی از فرهنگ و تمدن ایران در مقابل هجمه شدید غرب است.
سینماي روشنفکري در این زمان توانست با اتخاذ رویکردي انتقادي در قالب تولید 

ساختار سیاسی،  هیلعفرهنگ متعارض، نرمالیزه کردن خشونت ضد گفتمان، خلق خرده
روشنفکران داشته باشد  خصوصبهداري بر عرصه فرهنگی اجتماعی ایران و تأثیرات دامنه

و از بت مدرنیزاسیون که توسط شاه و اطرافیان وي براي مردم ایران ساخته بود، 
گفتمان  هیعلزدایی بکند. همچنین این جریان توانست اشکال عمده مقاومت را اسطوره

هاي توسعه صنعتی و تجدد آمرانه زاسیون سامان دهد و به بهترین نحوه آسیبمسلط مدرنی
  محمدرضا شاه را بازنمایی نماید.
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  .148-177: 19شماره اجتماعی، دوره نهم، 

شناسی آسیب«. )1386(ز حسین؛ طاهري، فیروزاده، علی؛ حسینرضادوست، کریم -
  .105-152: 3شناسی ایران، دوره هشتم، شماره جامعهنامه فصل  ،»جریان روشنفکري ایران معاصر

: تهرانچاپ اول،  بر فرهنگ، دیبا تأک یشناسبه جامعه ینگاه). 1377( نیسازگارا، پرو -
  نشر کویر.

ده  يهالمیدر ف یاجتماع يهاضبازتاب اعترا .)1398( نیپرو ،یشهاب و رستم ،یدانیشه -
 ،یخیشناسی تارجامعهنشریه سفر سنگ)  ر،یتنگس ،ی: اسرار گنج دره جني(مطالعه مورد1350

  .175 -202: 2شماره دوره یازدهم؛ 
  ). درآمدي بر تاریخ سیاسی سینماي ایران، تهران: نشر نی.1381صدر، حمیدرضا ( -
نوزایی سینماي ایران، تهران: نشر  هاي فیلم فارسی و). عشق سال1399بهزاد (عشقی،  -

  نگاه.
کتاب  ی: نقد و بررسیاسیس ۀشیاند »نییتب«تا » فهم«از ). 1397محسن (علوي پور، سید  -

دوره بیست و دوم،  پژوهش و نگارش کتب دانشگاهی،نامه دوفصل »یاسیس يهاهیفهم نظر«
  .1-20: 43شماره 
نطق مکالمه در فیلم خشت و آینه، نشریه ). م1396( یعلغلامعلی، اسداالله، شیخ مهدي،  -

  .137-145: 2هنرهاي زیبا، دوره بیست و دوم، شماره 
نگاري روشنفکري یا نقش روشنفکران در تاریخ معاصر ). تاریخ1375قیصري، نوراالله ( -

: 71ایران: نقد و بررسی روشنفکران ایران و غرب، مجله دانشکده حقوق و علوم سیاسی، شماره 
401-377.  

اقتصاد سیاسی ایران از مشروطیت تا پایان سلسله  .)1388( کاتوزیان، محمدعلی همایون -
  .نشر مرکز :تهران ،پهلوي، ترجمه محمدرضا نفیسی و کامبیز عزیزي، چاپ پانزدهم

در فلسفه  ییجستارها نامهی، دوفصلنید یشیو نواند ي). مطهر1388( ریجهانگ ،يمسعود -
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  .149-172: 83سال چهل و یکم، شماره  )،یو کلام (مطالعات اسلام
  فارسی چیست، تهران: ساقی.). فیلم1378( نیحس معززي نیا، -
  نویسی ایران، تهران: چشمه.). صدسال داستان1386میر عابدینی، حسن ( -
  نا.). تأملی در مدرنیته ایرانی، تهران: نشر بی1384میرسپاسی، علی ( -
 يها و نهادهاتأملی در باب ارزش ،یوزه عموماخلاق در ح .)1388( ----------- -
  .ثالث نشرتهران:  ک،یدمکرات
گیري انقلاب اسلامی، ترجمه مجتبی عطار زاده، تهران: ). شکل1385میلانی، عباس ( -
  گام نو.
). گفتمان هویتی تجددگرایان ایرانی در انقلاب مشروطه، 1388اشرف (نظري، علی -

  .323-345: 4و نهم، شماره فصلنامه علوم سیاسی، دوره سی 
). پدیدارشناسی ذهنیت فرهنگی و سیاسی جامعه ایران در دهه منتهی 1391نعمتی، فرزاد ( -

با تحلیل محصولات فرهنگی)، رساله کارشناسی ارشد، دانشگاه علامه ( یاسلامبه انقلاب 
  طباطبایی تهران.

: 267و  266 مارهستا، شنشریه چی، سوسیالیسم در مسیر تاریخ). 1388( هاشمی، ف م  -
85-73.  

  .چاپخش : نشرتهران مدرنیته، جهانی شدن و ایران، .)1380هودشتیان، عطاء ( -
  .جیبی :اي، تهراناالله مراغـهنوسازي جامعه، ترجمه رحمت). 1353( وینر، مایرون -

 




