
 

Abstract 
The ideas of postmodernism can be divided into two general categories. The 
first category includes theorists such as Barry Lewis, Peter Whalen, and David 
Lodge, who introduce a set of stylistic features of postmodernism, including 
uncertainty, paranoia, and temporal disorganization. The second category is a 
prominent theory by Brian McHale, which was inspired by the concept of the 
dominant element in Russian formalism to explain postmodernism. McHale 
argues that postmodernism focuses on ontology, as opposed to epistemology, 
which is the dominant element of modernism. Ontology examines the nature of 
existence. McHale argues that understanding the world is a prerequisite for 
answering ontological questions, but modern works refuse to provide definitive 
answers and leave the reader in existential uncertainty. Now, this research is 
looking for an answer to the question, what are the methods and components of 
ontology in the novel If One Night of the Winter Nights of a Traveler by Italo 
Calvino according to Brian McHale's theory and how these methods and 
components according to Brian McHale's theory highlight the ontological 
element of this novel. Do they play a role? This research examines the novel If 
One Night of the Winter Nights of a Traveler by Italo Calvino and tries to 
identify the strategies and ontological elements in this novel based on McHale's 
theory. The results show that this novel is known for its complexity and 
difficulty by using techniques such as polyphony, uncertainty, temporal and 
spatial irregularity, and paranoia, and it portrays ontological elements well. 
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Extended Abstract 
-Introduction 
Postmodernism is a concept that has been subject to a variety of definitions and 
interpretations in the humanities and arts. The term has taken on different 
meanings and interpretations over time, and for this reason, it seems like a 
comprehensive and universally agreed-upon definition. However, different 
perspectives on postmodernism in literature can be divided into two categories.  
The first group are theorists who focus on the stylistic and structural 
characteristics of literary works. They provide a list of characteristics of 
postmodern literature in order to analyze and examine the works related to this 
period. David Lodge, Ihab Hassan, and Dove Fukma are among these theorists 
who have attempted to categorize the characteristics of postmodern literature. 
Barry Lewis, another critic, identifies six basic elements in this context: 
temporal disorganization, adaptation, disjunction, incoherent association of 
ideas, paranoia, and authorial interference in the narrative. These elements form 
the basis of literary criticism in postmodern works. But some theorists, such as 
Brian McHale, argue that popular theories of postmodernism, led by people like 
Barry Lewis and Dove Fokma, have failed to adequately explain the process of 
literary transformation from modernism to postmodernism. These theories, 
which include various lists of postmodernist characteristics, seem to neglect the 
historical and evolutionary aspects of literature. McHale attempts to fill this gap 
by using the concept of the “dominant element” in the theory of Russian 
formalism. This concept, introduced by Roman Jakobson in literary criticism, 
serves as a powerful tool that can help understand the hidden systems in 
modern and postmodern literature. McHale believes that the dominant element 
in modern literature is “epistemology,” and in postmodern literature, it is 
“ontology.” Epistemology deals with the study of knowledge and cognition, 
while ontology is concerned with the nature of being and existence. This 
difference in dominant elements can be the key to understanding the 
transformation of literature from modernism to postmodernism. In other words, 
the postmodern novel is not concerned with how the world is known, but with 
the nature of existence. In this article, the key components of postmodernism 
from Brian McHale's perspective are examined and analyzed in the novel in 
question, relying on its ontological foundations (incoherence and discontinuity, 
changes in narrator and point of view, narrator's plot, polyphonic technique, 
paranoia, temporal and spatial disorder, uncertainty, etc). The present study 
seeks to answer the question of what are the postmodernist techniques and 
components in the novel If a Winter Night Were a Traveler (according to Brian 
McHale's theory) and how do these techniques and components play a role in 
highlighting the ontological element of this work? 
-Research methodology 
This research, with a descriptive-analytical approach, examines the factors 
affecting the ontological content in the novel "If a Night of Winter Traveler". 
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The main goal is to identify and analyze the words and expressions that direct 
the structure and content of this novel towards ontological issues. In this regard, 
first, related words and phrases were collected and then classified based on 
ontological principles. This classification included elements such as 
incoherence, short circuit, polyphony, paranoia, temporal and spatial disorder, 
uncertainty, and formal and typographic games. The characteristics of these 
elements were then recorded and analyzed in a research corpus to examine their 
role in the ontological richness of the novel. 
-discussion and analysis 
McHale considers ontological themes to be the main characteristic of 
postmodern texts and believes that the rule that highlights ontological elements 
in a text leads the text towards postmodern writing. Consequently, from his 
point of view, whether the techniques and components present in a postmodern 
text are predetermined or not, in any case, they should highlight the ontological 
element of a work. 
McHale considers this very important component, which draws a content 
boundary between modernism and postmodernism, to be the most important 
characteristic of postmodernism and the axis of other components. According 
to McHale, the main characteristic of postmodern literature is the dominance of 
ontological content. 
"If One Winter Night You Were a Traveler" is a postmodern work that reveals 
ontological secrets. The novel depicts a complex world in which the boundaries 
of fantasy and reality are lost. In encountering this work, the reader becomes 
involved in questions about the nature of narrated worlds, where death and life, 
existence and non-existence, and the boundaries between author, narrator, and 
reader are intertwined.  The turmoil of the narrator's mind is a reflection of the 
turmoil of his inner and outer world, and the narrative is both the cause and the 
result of this turmoil. This novel takes the reader on a journey into the depths of 
existential complexities and confronts him with the fundamental questions of 
existence. 
The novel uses many techniques of postmodern fiction to represent this 
ontological confusion. The time of the novel is chaotic and disorganized, and 
the language of the novel is metafictional. The names and terms are used in a 
way that demonstrates the novel's artificiality and construction. 
-Conclusion 

In this novel, at the highest ontological level of the story is the author, who 
narrates his story. The reader enters a labyrinth of imaginary and real worlds 
from which it seems very difficult to escape .  The audience is constantly 

engaged with the fictional world and their own real world, such that in one 
episode, the narrator explains to the audience about the woman in the story "If 
One Winter Night You Were a Traveler" that it is because of your expectations 
that the author created this character in the story to make the story more 
interesting .  The author's dialogue with her reader, from the very beginning of 

the story to the end, breaks the boundaries between the real world and the 
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fictional world, making the reader understand that she is not dealing with an 
ordinary work . 

The novel frequently reveals literary devices in the form of short circuits. The 
author has left a trace of himself in the form of each of the characters in the ten 
narratives of his novel, in the form of a first-person narrator, and has brought it 
to its peak .  In this novel, the reader is in search of the truth, believing that he 

can discover it through words. He reads with enthusiasm, hoping to uncover the 
secrets hidden in the text. But the further he goes, the more complexities he 
discovers . The story gradually leads the reader to doubt the existence of a single 

truth, leaving him in a world of uncertain possibilities. Words, which were 
initially his guide, now become tools for questioning the nature of reality. In 
this intellectual journey, the reader discovers that truth may lie beyond his 
comprehension, hidden in the shadows of doubt and uncertainty . 

The lack of coherence and unity in the novel, in the form of a representation of 
the unpresentable, continues from the moment the publisher made an excuse for 
a mistake in the finishing of Calvino's book, that is, the beginning of the first 
chapter, to the end of the chapter, and the reader must continue reading in 
search of the author's secrets; narratives that begin, but the author at the 
beginning of each chapter announces the lack of coherence and the absence of a 
fixed center and its continuation by stating sentences . 

In this novel, with a relatively long gap from the first to the tenth chapter, the 
existence of dozens of characters who sometimes exist and sometimes do not 
exist is formed. The contradictions of the characters in this novel are 
manifested by behavioral instability, multiple identities, and an unknown 
relationship between the characters, and only two main characters (the male and 
female reader) are present until the end of the story . 

By prioritizing reading over writing and the role it gives to the reader, the 
author transforms the story from a monologue to voices that are the result of a 
collaborative effort between the reader, writer, translator, publisher, 
international advertising agencies, and the police, and brings this voice to the 
ears of all writers and readers 
 

 

References 
Books 
Payandeh, Hossein, (٢٠١٢), Short stories in postmodern Iranian stories, Tehran: 
Nilufar.  
Payandeh, Hossein, (٢٠١٤), Novel theories from realism to postmodernism 
(collection of articles), third edition, Tehran: Nilofer. 

291



 

Tadini, Mansoura, (١٣٨٨), Postmodernism in Iranian fiction, first edition, 
Tehran: Alam Publishing. 
Taslimi, Ali, (٢٠١٥), Literary criticism, third edition, Tehran: Akhtaran 
publishing house. 
Zarin Koob, Abdul Hossein, (١٣٨٥), Aristotle and the art of poetry, Tehran: 
Amir Kabir Publishing. 
 Calvino, Italo, (٢٠١٤), If you are traveling on one of the winter nights. 
Translation: Lili Golestan, ١٢th edition, Tehran: Age Publishing. 
 McHale, Brian, (١٣٨٣), Transition from modernism to postmodernism. 
Translation: Hossein Payandeh, first edition, Tehran: Rozengar Publishing 
House. 
McHale, Brian, (٢٠١٥), Postmodern story, Translated by Ali Masoumi. Tehran: 
Nash Ghoqnos. 
 Mirsadeghi, Jamal, (٢٠٠٥), Story elements, Tehran: Sokhon Publishing House. 
Articles 
Asadi, Soheila; Ziaei, Hesam and Mansourian, Hossein, (٢٠١٤), “A Study of 
the Dual Indicators of Postmodernism in the Novel Hast and Nist by Sara 
Salar”, Quarterly Journal of Comparative Literature, No ٨, pp ١٣٩-١١٣. 
Parsa, Reza, (٢٠١٤), "Getting to know the components of postmodern fiction", 
Astan Quds Razavi Library, number ٢٧, pp ٣٠-١. 
Pirouz, Gholamreza, (٢٠١٩), "Fluctuation of perspective in narration", Bostan 
Adab Magazine, No ٢, pp ٦٨-٥١. 
Pirouz, Gholamreza, (٢٠١٣), "Beyond the historiographical story", Journal of 
Literature Studies, No ٢٧, pp ١٨٦-١٦٣. 
McHale, Brian, (١٣٨٠), "Saturity in the ontology of the story" translated by 
Asghar Rostgar, Zinda Rood Quarterly, No ٢٠, pp ٥٠-٢٥. 
Moussae, Fereshteh; Tahmasbi, Fereydoun; Hatampour, Shabnam and Sorkhy, 
Farzaneh, (١٤٠٣), “The Influence of Postmodern Components in Southern 
School Fiction Writing with an Approach to Ahmad Mahmoud’s Novel 
“Neighbors”, Quarterly Journal of Comparative Literature, No ٨, pp ١٨٢-١٥٢. 

  

  

  

 

  

 
 
 
 

292 /  Jostarnameh Comparative Litrature Year9  No 32 /Summer 2025 



  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   
  

هاي هيل در رمان «اگر شبي از شب مك وجودشناسي نظرية برايان   هايتحليل مؤلفّه 

  » زمستان مسافري 
  ٣عليرضا صالحي  ،٢*لطيفه سلامت باويل ،١حر عليكاهي س

 ٢٢/١٢/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ٢٧/١٠/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  ) ٣٢١-٢٨٨ (صص
  چكيده

پستن ميظريات  را  شامل  مدرنيسم  اوّل  دستة  كرد.  تقسيم  كلي  دستة  دو  به  توان 

مجموعهنظريه كه  است  لاج  ديويد  و  والن  پيتر  لوئيس،  بري  همچون:  از  پردازاني  اي 

و مكاني   نظمي زمانيقطعيت، پارانويا و بي  مدرنيسم از جمله: عدمهاي سبكي پستويژگي

معرفي مي نظريهرا  دوم،  برايان مككنند. دستة  از  توضيح  اي شاخص  براي  كه  است  هيل 

هيل معتقد  صر غالب در فرماليسم روسي الهام گرفته است. مكمدرنيسم از مفهوم عنپست

معرفتاست كه پست در مقابل  دارد،  بر وجودشناسي تمركز  شناسي عنصرغالب  مدرنيسم 

هيل استدلال  پردازد. مكمدرنيسم است. وجودشناسي به بررسي ماهيت وجود و هستي مي

پيشمي جهان،  درك  كه  پرسشكند  به  پاسخگويي  ونياز  آثار هاي  اما  است  جودشناسانه 

پاسخ ارائة  از  قطعيت وجودي قرار    كنند و خواننده را در عدمهاي قطعي امتناع ميمدرن 

جستمي در  پژوهش  اين  حال  و  دهند.  شگردها  كه  است  پرسش  اين  به  پاسخ  وجوي 

هاي زمستان مسافري از ايتالو كالوينو با  هاي وجودشناسي در رمان اگر شبي از شبمؤلفّه
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برايان مكت  نظرية  به  مؤلفّهوجه  و  اين شگردها  و چگونه  كدامند  نظرية  هيل  اساس  بر  ها 

در  برايان مك كار  دارند؟ روش  نقش  اثر  اين  وجودشناسانه  كردن عنصر  برجسته  در  هيل 

تحليلي با هدف بررسي شگردها و عناصر تشديد كننده محتواي    –اين پژوهش توصيفي  

دهد كه  رمان اگر شبي  هيل است. نتايج نشان ميايان مكوجودشناسانه بر اساس نظرية بر

شب تكنيكاز  از  استفاده  با  مسافري  زمستان  چندصدايي،  هاي  مانند:  وجودشناسي  هايي 

نظمي زماني و مكاني، پارانويا و ... به پيچيدگي و دشواري شهرت دارد و  عدم قطعيت، بي

در رمان مورد نظر مرز بين خيال و  كشد و  خوبي عناصر وجودشناسانه را به تصوير ميبه

و    است  ريخته  هم  بر  نيستي  و  هستي  خواننده،  و  نويسنده  دنياي  و  متن  دنياي  واقعيت، 

به پيچيدگي وجودشناسانه  با ماهيت  گونههاي  رابطه  در  پرسش  به  را  كه خواننده  است  اي 

 كند. دنياهايي كه در آن به تصوير كشيده شده وادار مي

واژه اگركليد  شب  ها:  از  مكشبي  مدرنيسم،  پست  مسافري،  زمستان  مباني  هاي  هيل، 

  وجودشناسي. 

 مقدمه -١

  بيان مسئله -١-١

علوم  در  كه  است  مفهومي  متنوّعي  پسامدرنيسم  تفسيرهاي  و  تعاريف  با  هنر،  و  انساني 

برداشتروبه  و  معاني  زمان،  گذر  در  اصطلاح  اين  است.  شده  خود  رو  به  متفاوتي  هاي 

ب و  است  نظر  گرفته  به  دشوار  همه،  توافق  مورد  و  جامع  تعريف  يك  ارائة  دليل  همين  ه 

هاي مختلف در مورد پسامدرنيسم در ادبيات را به دو  توان ديدگاهرسد. با اين حال، ميمي

  دسته كلي تقسيم كرد.

نظريه اوّل،  ويژگيگروه  بر  كه  هستند  تمركز  پردازاني  ادبي  آثار  ساختاري  و  سبكي  هاي 

مشخصه از  فهرستي  افراد  اين  ميدارند.  ارائه  را  پسامدرن  ادبيات  آثار  هاي  بتوانند  تا  كنند 

از  فوكما  دوو  و  حسن  ايهاب  لاج،  ديويد  كنند.  بررسي  و  تحليل  را  دوره  اين  به  مربوط 

بندي  هاي ادبيات پسامدرن را دستهاند ويژگيپردازان هستند كه تلاش كردهجمله اين نظريه

معرّفي   زمينه  اين  در  را  اساسي  عنصر  شش  منتقدان،  از  ديگر  يكي  لوئيس،  بري  كنند. 

گسيختگي، تداعي نامنسجم افكار، پارانويا و دخالت   نظمي زماني، اقتباس، از همكند: بيمي



 ٢٩٥/ ...هيل در رمان «اگر شبيهاي وجودشناسي نظرية برايان مكتحليل مؤلّفه

عناصر اين  روايت.  در  تشكيل  نويسنده  را  پسامدرنيستي  آثار  در  ادبي  نقد  اساس  و  پايه   ،

 دهند. مي

هاي رايج در مورد  كنند كه نظريههيل استدلال ميپردازان مانند برايان مكبرخي از نظريهاما 

اند به درستي روند  لوئيس و دوو فوكما نتوانستهپسامدرنيسم، به رهبري افرادي مانند: بري

مدرنيسم از  ادبيات  نظريه  تحوّل  اين  دهند.  توضيح  را  پسامدرنيسم  شامل  به  كه  ها، 

ويژگيفهرست از  مختلفي  ميهاي  نظر  به  هستند،  پسامدرنيسم  جنبههاي  بر  كه  هاي  رسد 

مك ندارند.  تمركز  ادبيات  تكاملي  و  در  تاريخي  غالب»  «عنصر  مفهوم  از  استفاده  با  هيل 

مي تلاش  روسي،  فرماليسم  را  نظريه  شكاف  اين  تا  رومن  كند  كه  مفهوم  اين  كند.  پر 

تواند  كند كه ميعنوان ابزاري قدرتمند عمل ميياكوبسن آن را در نقد ادبي مطرح كرد، به

نظام كند. مكبه درك  و پسامدرن كمك  ادبيات مدرن  پنهان در  معتقد است كه  هاي  هيل 

است.   شناسي»، و در ادبيات پسامدرن «وجودشناسي»عنصر غالب در ادبيات مدرن «معرفت

پردازد، در حالي كه وجودشناسي به ماهيت  شناسي به بررسي دانش و شناخت ميمعرفت

تواند كليد درك تحوّل ادبيات  هستي و وجود توجه دارد. اين تفاوت در عناصر غالب، مي

عبارتي، توجه رمان پسامدرنيستي معطوف به چگونگي  از مدرنيسم به پسامدرنيسم باشد. به

 بلكه به ماهيت هستي نظر دارد.   شناخت جهان نيست،

مؤلفّه مقاله  اين  پستدر  شاخص  مكهاي  برايان  منظر  از  مباني  مدرن  بر  تكيه  با  هيل 

ديد، پيرنگ راوي، تكنيك  انسجام و گسست، تغييرات راوي و زاويه(عدم  وجودشناسي آن

ورد نظر مورد  قطعيت و ...) در رمان م  نظمي زماني و مكاني، عدمچندصدايي، پارانويا، بي

  گيرند. بررسي و تحليل قرار مي

جست در  حاضر  كه  پژوهش  است  پرسش  اين  به  پاسخ  مؤلفّهوجوي  و  هاي  شگردها 

رمان   در  شبپسامدرنيستي  از  شبي  مسافرياگر  زمستان  برايان  (  هاي  نظريه  به  توجه  با 

شناسانه  ها در برجسته كردن عنصر وجوداين شگردها و مؤلفّه هيل) كدامند و چگونهمك

 اين اثر نقش دارند؟

 اهمّيت و ضرورت پژوهش-٢-١

خصوص  انساني، از جمله ادبيات، بههاي هنر و علومبسياري از رشته  ،جريان پسامدرنيسم

در  اگرچه  يافت.  راه  ديگر كشورها  به  سپس  كرد؛  خود  درگير  را  آمريكا  داستاني  ادبيات 
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ديرتر آغاز شد، اما گروهي از نويسندگان ايراني مثل:  ايران تأثير اين جريان بر ادبيات بسيار  

منيرو رواني را  پور، غلامسيمين دانشور،  اين سبك و سياق  به  نوشتن  و...  حسين ساعدي 

از  آغاز كردند، سپس پسامدرن نظر  نيز رايج شد. صرف  نويسندگان ديگر  ميان  نويسي در 

شمار  بسيار رواج دارد و تعداد بيطبيعي يا تصنّعي بودن، اين جريان امروزه در كشور ما  

داستان مي اين چارچوب  در  بنابراين، نويسندگان، كه  ادّعاست.  اين  بر  گواه  نويسند، خود 

  ضروري است اين جريان مورد بررسي و واكاوي قرار گيرد.  

تحليل رماني از منظر نظريه مدرن كه رويكردي فلسفي داشته  اي پست همچنين بررسي و 

نظر مانند  مكباشد،  برايان  ميية  انديشههيل،  ت تواند  و  رمان  يك  فلسفي  جريان  أهاي  ثير 

مدرن،  موجود، به دليل داشتن فرمي پست   مدرن بر آن را تحليل و بررسي كند. رمانپست

 نمونه مناسبي براي اين نوع تحليل است. 

  پيشينه پژوهش  - ١-٣

و محتوايي اين نويسنده نوشته  هايي در نقد و بررسي عناصر داستاني  مقالات و پايان نامه

پست وجودشناسي  ديدگاه  با  مستقل  تحقيقي  اما  از  شده  شبي  اگر  تحليل  در  مدرنيسم 

  هاي زمستان مسافري تاكنون انجام نشده است.      شب

) به بيست مقاله دربارة كالوينو و ده اثر از  ١٣٨٨نامة كالوينو ( دهباشي،  در كتاب شناخت

اشاره شده است و در مقالة بررسي تطبيقي عنصر فراداستان  امة وي  نهاي او و زندگينوشته

هاي زمستان مسافري ( تسليمي، فيضي، بر دستاني،  دركولي كنار آتش و اگر شبي از شب

 اند. نويسندگان به عنصر فراداستان توجه نشان داده )٤٠-١٧:  ١٣٩٥

  روش پژوهش- ٤-١

توصيفي   رويكردي  با  پژوهش  محتواي    -اين  بر  مؤثّر  عوامل  بررسي  به  تحليلي، 

از شب شبي  «اگر  رمان  در  ميوجودشناسانه  مسافري»  زمستان  اصلي،  هاي  هدف  پردازد. 

واژه تحليل  و  سمت  شناسايي  به  را  رمان  اين  مضمون  و  ساختار  كه  است  تعابيري  و  ها 

آوري ها و عبارات مرتبط جمعراستا، ابتدا واژهكند. در اين  مباحث وجودشناسي هدايت مي

طبقه وجودشناسي  اصول  اساس  بر  سپس  طبقهو  اين  شدند.  عناصري  بندي  شامل  بندي 

بي پارانويا،  چندصدايي،  كوتاه،  اتصّال  انسجام،  عدم  عدم    نظميمانند:  مكاني،  و  زماني 
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بازي و  عناصقطعيت  اين  مشخصات  ادامه،  در  بود.  چاپي  و  شكلي  پيكرههاي  در  اي  ر 

تا نقش آن تحليل شد  ها در غناي وجودشناسانه رمان مورد بررسي قرار  پژوهشي ثبت و 

 .گيرد

 مباني نظري پژوهش-١-٥

  هيل نظريه وجودشناسي برايان مك-١-٥-١

مشخصهمك فهرست  است  معتقد  بيهيل  مانند:  هم هايي  از  اقتباس،  زماني،  نظمي 

و   افكار  نامنسجم  تداعي  نظريهگسيختگي،  كه  و حسن  پارانويا  لوئيس، لاج  مثل:  پردازاني 

دادهئ ارا مياند، پرسشه  متبادر  به ذهن  را  اين مشخصههايي  در كند، مثلاً چرا  هاي خاص 

كند كه بدون توجه به عنصر  هيل تأكيد مي شوند؟ مكهاي پسامدرنيستي استفاده ميداستان

پاسخ داد. اصطلاح عنصر غالب را  ها  توان به اين پرسش) نميThe dominantغالب (

عنوان «عنصر كانوني  گيرد. ياكوبسن عنصر غالب را بهوام مي  ١هيل از رومن ياكوبسنمك

  فرمان دارد» تعريف كرده است.يك اثر هنري كه ساير عنصرها را زير كنترل و تحت 

اين كه كدام  گويد: از يك متن واحد، بر حسب  هيل در توضيح خود از عنصر غالب ميمك

اش مورد تحليل قرار گيرد، عناصر غالب متفاوتي برخواهد آمد. بر حسب اين كه چه  جنبه

به بررسي متن   از كدام موضع  اين كه  نيز بر حسب  پرسشي را دربارة متن مطرح كنيم و 

مي  آشكار  متفاوتي  غالب  عناصر  (مكبپردازيم،  اين  ).  ١٢٣-١٢١:  ١٣٨٣هيل،  شوند»  در 

توضي از  مكصورت،  برميحات  چنين  همهيل  و  وحدت  موجب  غالب  عنصر  كه  - آيد 

توان  پيوندي اجزاء مختلف اثر هنري است و همة اجزاء تابع آن هستند و با كشف آن مي 

  به بررسي اثر پرداخت.

فهرست تمام  نظريه در  نميهاي  معلوم  پسامدرن،  نظريهپردازان  كه  ادبي شود  هاي 

با   تقابلي  كل چه  در  نظر مكپسامدرنيستي  از  دارد.  مدرنيستي  ادبي  نظرية  اينكل  - هيل 

شود و حكم نوعي ابزار بررسي را دارد و با  جاست كه مفهوم عنصر غالب وارد بحث مي

مي هم  نظامآن  فهرستتوان  اين  زيرين  تحوّل  هاي  هم  و  كرد  استخراج  را  ناهمگن  هاي 

 ). ١٢٥-١٢٣مان: اي كه منجر به پيدايش پسامدرنيسم شد را تبيين كرد (هتاريخي

 
 ١Roman Jakobson 
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(هاي مدرن را معرفتهيل عنصر غالب در داستانمك داند  مي  )Epistemologyشناسي 

 داند.  مي )Ontologyشناسي (هاي پسامدرن را وجوداما عنصر غالب در داستان

ما چه چيز را ميشناسي ميمعرفت  اينكه  يكي  پاسخ دهد:  به دو پرسش اساسي  - كوشد 

-هايي كه در نحلهشود؟ پاسخكه شناخت ما از چه راهي حاصل مي توانيم بدانيم؟ ديگر اين

پرسش اين  به  فلسفي  گوناگون  وجودهاي  در  اما  است  متفاوت  شده،  داده  شناسي  ها 

ها معطوف است. براي مثال، اين پرسش  شود كه به هستي و هستندههايي مطرح ميپرسش

ي ذهن  لواقع وجود دارد يا برساختهابينم، فيشناسي كه «آيا رفتگري كه از پنجره ميوجود

شناسي است كه «آگاهي من از وجود  من است؟»، خود به خود متضمن اين پرسش معرفت

معرفت،   از  جداي  هستي  و  وجود  پس  است؟».  آمده  دست  به  كجا  از  رفتگر  آن  داشتن 

هاي مدرن و پسامدرن تفاوت  رو، داستاناز اين).  ٣٣٨-٣٣٦:  ١٣٨٣هيل،  ممكن نيست (مك

شناسي»  هاي مدرن «معرفت اهوي ندارند، بلكه تفاوت در وجه مسلط اثر است. در داستانم

 گيرد.شناسي» در اوّلويت قرار مي هاي پسامدرن «وجودو در داستان

ها  شود، شخصيتشناسي حاصل نميچون دسترسي به شناخت دربارة دنيا از طريق معرفت

-كوشند به حقيقت دست يابند. هستيمي  هاي ممكنبا استمداد از تخيّل و ساختن جهان

هستي تكثر  تشريح  وجودشناسي  حقيقت،  در  هستي.  خود  نه  معناي  هاست  به  شناسي 

به تشريح هستي بلكه ممكن است  براي هستي ما نيست،  بنيادين  هاي ديگر و جستجويي 

  ). ٢٨:  ١٣٨٠هيل،  عوالم ديگر بپردازد؛ عوالم ممكن، يا حتي ناممكن (مك

مك نظر  مي هاز  شدني  و  ممكن  زماني  ناممكن  عوالم  به يل،  انسان  تخيّل  در  كه  شوند 

كند، هيچ  هاي ممكني كه نويسنده خلق ميهاي پسامدرن، جهاندر داستان.  حركت درآيند

توان گفت كدام واقعي و كدام داستاني و خيالي است  كدام بر ديگري برتري ندارد و نمي

 ).  ٤٢-٣٧(همان: 

پرسشها  مدرنيستپست به  بتوان  تا  كرد  درك  را  جهان  بايد  ابتدا  كه  هاي  معتقدند 

اين از  داد.  پاسخ  پستوجودشناسانه  آثار  خواندن  اين  رو،  با  شدن  مواجه  يعني  مدرن؛ 

با چه ويژگي  بنيادي كه چه جهاني،  هايي، در جاي جاي اين اثر خلق شده است.  پرسش 

شوند كه از دادن پاسخي قطعي به اين  ز ميمدرن با اين ويژگي از آثار مدرن متمايآثار پست

كنند. نمونة  قطعيت وجودشناسي مي  زنند و خواننده را دچار نوعي عدمپرسش سر باز مي
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واقعي و تخيّلي در داستان دنياي  اين  هاي پستاين مقولات، محو شدن  مدرن است. زيرا 

تواند مطمئن باشد  نمي  نوع داستان دائماً بين واقعيت و تخيّل در نوسان است و «خواننده

: ١٣٨٣هيل،  كه دنياي توصيف شده در آن، دنيايي واقعي است يا دنيايي سراپا خيالي» (مك

-نامد و ديويد لاج از آن به نام «اتّصال  لوئيس اين نوع تداخل را «دور باطل» مي).  ٣٤٠

مي ياد  مككوتاه»  اما  وسيعكند؛  برداشتي  در  اتصالهيل  عنتر،  تحت  را  محتواي  كوتاه  وان 

   ).٣٥١دهد (همان:وجودشناسانه مورد بحث قرار مي

وجودمك را موضوعات  متون پسامدرنيستي  اصلي  معتقد  شناسانه ميهيل مشخصة  و  داند 

شود، متن را  اي كه موجب برجسته كردن عناصر وجودشناسانه در يك متن مياست قاعده

-، از ديدگاه او چه شگردها و مؤلفّهكند. در نتيجهبه سوي نوشتار پسامدرنيستي هدايت مي

هاي موجود در يك متن پسامدرن از پيش تعيين شده باشد يا نباشد، در هر صورت، بايد  

  عنصر وجودشناسان يك اثر را برجسته نمايد.

هيل اين مؤلفّه بسيار مهم را كه يك مرز محتوايي بين مدرنيسم و پسامدرنيسم ترسيم  مك

اصلي مي پستترين  كند،  مؤلفّه ويژگي  ساير  محور  و  ميمدرن  مكها  قول  به  هيل،  داند. 

نظريه است.  وجودشناسانه  محتواي  غلبة  در  پسامدرن  ادبيات  اصلي  پردازاني  ويژگي 

-هاي صوري و زباني رمانهمچون: ديويد لاج، بري لوئيس و ايهاب حسن كه به ويژگي

اند. ها برشمردهگونه رمانرا براي اين  هاييهاي پسامدرنيستي توجه دارند، شگردها و مؤلفّه

پژوهش از  يك  هيچ  در  كتاباما  و  مؤلفّه ها  و  شگردها  دستهها،  وجودشناسي  بندي  هاي 

مؤلفّهنشده پژوهش  اين  در  بنابراين،  شباند،  از  شبي  «اگر  رمان  وجودشناسي  هاي  هاي 

 گيرند. زمستان مسافري» دسته بندي و مورد بررسي قرار مي

 رّفي نويسنده مع-١-٥-٢

) كالوينو  جمله  Italo Calvinoايتالو  از  و  ايتاليايي  كوتاه  داستان  و  رمان  نويسندة   (

توان آن ترين نويسندگان قرن بيستم است. وي سبك ادبي خاص خود را داشت كه ميفعّال

پست  يا  سورئال  سال را  او  كرد.  توصيف  بهمدرن  نظريهها  و  منتقد  در عنوان  نيز  پرداز 

بهها عرصه او  تا  آثار وي موجب شده  انتقادي  عنوان يكي از  ي فرهنگي قلم زده و فضاي 

 معاصر باشد.هاي ايتاليا در دوراننويسترين داستانمهم
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طور فارسي ترجمه شده است كه  هاي مختلف و هميناز ايتالو كالوينو آثار زيادي به زبان 

به «شواليه  ها مياز ميان آن پالومار»، «اگر شبي از شبتوان  هاي زمستان  ناموجود»، «آقاي 

كلاسيك  بايد  «چرا  مي مسافري»،  گوش  «شاه  خواند»،  را  «كمكها  و  كند»،  كيهاني»  هاي 

در شهر سانتياگو در كوبا متولّد شد.   ١٩٢٣نشين» اشاره كرد. كالوينو در سال  «بارون درخت

اش به ايتاليا نقل مكان كرد.  به همراه خانواده  او تا پنج سالگي در اين شهر ماند و بعد از آن

سال   در  نوجواني  دوران  حزب    ١٩٤٣در  به  آن  از  پس  و  ايتاليا  مقاومت  نهضت  به 

سال   در  بعد  سال  چند  و  پيوست  ايتاليا  پايان  ١٩٤٧كمونيست  ارائة  دربارة  نامهبا  اي 

تورين  «جوزف دانشگاه  از  ايتاليايي  ادبيات  و  زبان  رشتة  در  در  فارغكنراد»  شد.  التحصيل 

اي به نام «لونيتا» آغاز كرد. «كالوينو» اوّلين اثرش را  اش را با روزنامههمين سال او همكاري

«كالوينو»   براي  رمان  اين  درآورد.  تحرير  به رشتة  عنكبوت»  «راه  نام  با  در همين سال  نيز 

ير و اديبان ايتاليا مثل  جايزه «ريچنه» را به همراه آورد و موجب شد تا او با بسياري از مشاه

  «ناتاليا گينزبرگ» و «اليو ويتوريني» آشنا شود.

هاي  به نوعي از ادبيات تخيّلي روي آورد و در آثارش از حكايت  ٥٠ايتالو كالوينو در دهة   

مي استفاده  سال پندآميز  اين  در  او  در كرد.  سياسي  و  اجتماعي  هجو  درگير  نوعي  به  ها 

ناموج «شواليه  بود.  اين  آثارش  جمله  از  آرژانتيني»  «مورچه  داستان  مجموعه  و  ود» 

هاي مختلفي قلم زده كارهاست. اين نويسنده در طول حيات ادبي خود در ژانرها و سبك

هاي علمي متعدّدي منتشر  است و از او داستان، رمان، مجموعه مقالات، يادداشت و رساله

نويسنده او  است.  خلّاقيشده  كه  است  نوآور  و  مبدع  از  اي  ادبي  آثار  خلق  در  بسياري  ت 

مدرن  اي پستعنوان نويسندهخود نشان داده است. بسياري از اديبان و منتقدان از كالوينو به 

مي سال  ياد  سپتامبر  در  سرانجام  ايتاليايي  نام  صاحب  نويسنده  اين  شهر    ١٩٨٥كنند.  در 

  . )٥: ١٣٩٤«سيدنا» واقع در ايتاليا چشم از جهان فرو بست. (كالوينو، 

طور خاص كتاب هزار و يك شب، تأثير زيادي بر كالوينو گذاشت.  ادبيات كلاسيك، و به

هاي زمستان مسافري» به  اين تأثيرگذاري را در رمان مشهور و پرفروش «اگر شبي از شب

مي سال  خوبي  در  بار  نخستين  براي  شد  رينلي  فل  جايزة  برندة  كه  كتاب  اين  ديد.  توان 

مدرن نوشته شده است. ويژگي اصلي اين كتاب  تاب به سبك پستمنتشر شد. اين ك  ١٩٧٩



 ٣٠١/ ...هيل در رمان «اگر شبيهاي وجودشناسي نظرية برايان مكتحليل مؤلّفه

رسد كه در اين اثر كالوينو خواندن را به نوشتن  تأكيد بيشتر بر خواندن است و به نظر مي

  ترجيح داده است.

  خلاصه رمان- ١-٥-٢-١

مواجه مي مردي  با  دوم شخص،  زبان  از  رمان، خواننده  اين  در حال خواندن  در  كه  شود 

خواند، اما به كند كه كتابي معمولي را ميجذّاب و مرموز است. او در ابتدا فكر ميكتابي  

مي عجيب  اتفّاقي  متوجه  ميزودي  متوجه  مرد  فصلشود.  كه  صورت  شود  به  كتاب  هاي 

بي پيدا ميتكراري و  ادامه  به جستمعني  را  او  اتّفاق  اين  انگيز سوق  وجويي هيجانكنند. 

شود كه درگير همان مشكل است.  فروشي، با زني آشنا ميبه كتاب  دهد و مرد با مراجعهمي

گردند. اين  اند، تقلّبي است و به دنبال نسخة اصلي مييابند كه كتابي كه خواندهها درميآن 

كشاند. زن و مرد در اين مسير  ها را به دنياي پيچيده و پنهان سرقت ادبي ميوجو، آن جست

  شوند.رو ميمتضادي روبههاي مختلف و افكار با شخصيت

مكان به  حقيقت،  كشف  براي  تلاش  در  ميمرد  سفر  مختلفي  خواندن هاي  با  و  كند 

هاي ادبي است. او در اين مسير  هايي براي يافتن سرقتهاي مختلف، به دنبال سرنخداستان

سازمان بهبا  و  ناشناخته  روبهريختههمهاي  مياي  شخصيت  رو  با  مرد  نهايت،  در  شود. 

 هاي ادبي است. شود، كه عامل اصلي اين سرقترموزي به نام هرمس مارانا آشنا ميم

كند.  هاي ادبي كمك ميدر ادامه، مرد با قبول همكاري با پليس، به كشف و افشاي سرقت

-اي گفتهاي حرفهخوانهاي ادبي، با افراد متخصّص و كتابها و نشستاو در كتابخانه

اش  رسد كه بايد زندگي خود را با زن مورد علاقهه اين نتيجه ميكند و در نهايت، بوگو مي

پايان مي به  ازدواج مرد و زن  با  كتاب  بزند.  در حال خواندن  پيوند  او  رسد، در حالي كه 

  اي كه داستان از او الهام گرفته شده بود.كتابي از كالوينو است، نويسنده

  بحث و بررسي -٢

  هاي زمستان مسافرياگر شبي از شبهاي وجودشناسي رمان مؤلّفه  تبيين - ١-٢

 انسجام و گسست عدم-١- ١-٢

پست بنيانادبيات  و مدرن،  اساس  و  ساخت  متزلزل  را  (مدرنيسم)  ادبيات  بر  حاكم  هاي 

بي  و  پراكندگي  كه  بدين صورت  نهاد،  بنا  را  ديگر  عدممبنايي  و  ادبيات  نظمي  در  انسجام 

(اسدي،   يافت  داستان).  ١٢١:  ١٤٠٣رواج  تلفيق سبكدر  با  نويسنده  پسامدرن،  و هاي  ها 



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  / ٣٠٢

 

مي روايت  در  گسسته  و  نامتعارف  فضايي  ايجاد  به  مختلف،  تكنيك  ژانرهاي  اين  پردازد. 

هاي  دهد تا از قالبمنحصر به فرد، كه در آثار ادبي معاصر رواج يافته، به نويسنده اجازه مي

برانگيز و غيرمعمول خلق كند.  ر متنوعّ، اثري چالشمتعارف خارج شده و با تركيب عناص 

رمان يكبرخلاف  زباني  از  معمولاً  كه  سنّتي،  ميهاي  پيروي  سبك،  نواخت  اين  در  كنند، 

تكنيك از  استفاده  با  گفتنويسنده  ادغام  جمله  از  مختلف  نقلهاي  حتي  قول وگوها،  و  ها 

  .پردازدتن ميهاي هنري متفاوت به ايجاد تنوعّ و پيچيدگي در مسبك

هاي مختلف داستان از  شود كه در آن، فصلاي نوشته ميگونههاي پسامدرن گاه بهداستان

- كند و در نتيجه خواننده ميآغاز و ميان و پايانش از منطق و توالي مشخصي پيروي نمي

هاي پسامدرن  هاي متفاوتي را براي ورود به اثر انتخاب كند. نويسندگان رمانتواند مدخل

اند دائماً از اين شاخه  گرايش آشكاري به دور شدن از موضوع اصلي روايت دارند و مايل

به آن شاخه بپرند، به اين شكل كه جريان روايت را قطع و موضوعات جديدي را مطرح  

ميمي همراه  به  خود  با  را  روايي  انسجام  عدم  كه  از  كنند  بردن  لذّت  براي  كار  اين  آورد. 

 ). ٢٢٩:  ١٣٩٤رود (پاينده،  گويي به كار مي پيچيدگي مفرط داستان

شب از  شبي  «اگر  و  رمان  خود  خاص  داستاني  ساختار  دليل  به  مسافري»  زمستان  هاي 

هاي وجودشناسي با  پارچگي مؤلفّههاي متعدّد و گاه ناتمام، در زمينة انسجام و يكروايت

هاي كوتاه و ناتمام متعدّدي تشكيل شده است كه  رو است. رمان از داستانهايي روبهچالش

همبه براي  كافي  فرصت  خواننده  و  نيستند  مرتبط  يكديگر  به  مستقيم  با ذات طور  پنداري 

نميآن پيدا  را  وجودي  مفاهيم  عميق  درك  و  جستها  در  «خواننده»  هويت  كند.  وجوي 

مرگ و زندگي نيز    كند. مفهومخود است اما در نهايت به هويت مشخصي دست پيدا نمي

  هاي پراكنده باقي مانده است.طور كامل تبيين نشده و در حد ايدهبه

گويي: اي و قصه برايت جالب شده. ناگهان به خود مي«تا حالا حدود سي صفحه خوانده

مي نظرم  به  آشناست.  برايم  جمله  اين  كه  اين  من  از  پيش  را  بخش  اين  تمام  كه  رسد 

همينخوانده درست  ناپايداري    طور ام.  كه  شده  بافته  شدي  و  آمد  از  نوشته  متن   ... است 

ها حساسي و زود اي هستي كه نسبت به اين نوع ظرافتكند، تو خوانندهزمان را بيان مي

كند ولي نويسنده يكي  ات ميها سرخوردهشوي ... البته اين مانعمتوجه مقاصد نويسنده مي 



 ٣٠٣/ ...هيل در رمان «اگر شبيهاي وجودشناسي نظرية برايان مكتحليل مؤلّفه

تردستي در  از  كه  كار  اين  با  را  رو كرده  نوشتههاي خود  برايت  است،  رسم  امروزي  هاي 

  ). ٣١:  ١٣٩٤است» (كالوينو،  

هاي قطعه قطعه و متنوع، بيانگر شكست ذهن نويسنده و يا انسان معاصر  البته اين روايت 

اي كه ناشر اشتباه در ته دوزي كتاب كالوينو را  تواند باشد. اين عدم انسجام از لحظهنيز مي

-يابد و خواننده بايد در جستشروع فصل اوّل تا آخر فصل ادامه ميبهانه كرده است از  

با   فصل  هر  اوّل  در  نويسنده  ولي  دهد  ادامه  به خواندن  نويسنده همچنان  رازهاي  وجوي 

  دهد: بيان جملاتي از عدم انسجام و ادامه آن خبر مي

ته دوزي، اوراق اي. به دليل اشتباه در  اي، محاصره شدهشوي كه متوقّف شده«اما متوجه مي

اوراق نسخهنسخه با  هاي...»  از شب  «اگر شبي  از  هاي  « دور شدن  ما  هاي آخرين كتاب 

(همان:  ... شده  مخلوط  بازاكبال  از  اوّل، )  ٣٤مالبورك»  صفحة  همان  از  كه  اينجاست  و 

مي ديروز خواندي،  متوجه  كه  رماني  آن  با  ارتباطي  هيچ  داري،  در دست  كه  رماني  شوي 

ناگ و  مي ندارد  نه  كه  هستي  چيز  همه  دوباره  و سنجش  شروع  از  آن چيزي  زير  به  تواني 

رماني كه به اين ظرافت از احساسات بافته  ).  ٤٠بيفزايي و نه موردي را حذف كني (همان:

قصّه به  ناگهان  به  ريششده،  تبديل  اي  داده  برش  كاغذبر  كه  صفحاتي  لبة  چون  ريش 

- روي دو صفحة سفيد مي... تو خود را روبهاندها و محيط عوض شدهشود... شخصيتمي

 ).٥٢بيني» (همان: 

ها توانسته است تأثير عميق و  هاي به ظاهر ساده روايتبنابراين، نويسنده در پس اين تنوعّ

عدم   اين  حسي.  تأثير  هم  و  فكري  تأثير  هم  بگذارد؛  خود  مخاطب  روي  بر  ماندگاري 

بايد هشيار باشد تا سر رشته اصلي كلام را    شود و خوانندهانسجام تا آخر داستان ديده مي 

 از پس سخنان نامنسجم نويسنده از دست ندهد:

ها وجود «جاذبة پر احساسي كه در حالت ناب اوّلين جمله و اولّين فصل بسياري از داستان

رود. اين عهد و پيماني است كه زمان خواندن به ما  دارد به زودي با ادامة داستان از بين مي

  ). ٢١٦تواند تمام امكانات رشد را به مخاطره بيندازد» (همان: شود و مي يداده م

آغاز   برانگيز  كنجكاوي  و  و عنوان جديد  كوتاه  داستاني  با  فصل  كالوينو هر  رمان  اين  در 

شود  رو ميهاي تو در تو روبهشود كه خواننده با پيچيدگي ساختاري چند وجهي روايتمي

  تواند در آن ترسيم كند: هاي چندگانه را مي كه پايان
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با دور شدن از مالبورك، خميده بر لبه ساحلي پرتگاه، بي هراس از بلندي و باد و ... البته  

شب از  شبي  «اگر  نيز  رمان  عنوان  و  خود  است  ناتمام  اي  جمله  مسافري»  زمستان  هاي 

تمام    هايي نيمهخواننده از همين قسمت بايد بفهمد كه در اين رمان ممكن است با روايت

 رو شود.و نامنسجم روبه

  كوتاهاتصّال -٢- ١-٢

شخصيت از  يك  هر  قالب  در  خود،  از  ردّي  روايتكالوينو  دههاي  به  هاي  رمانش،  گانه 

با شروع   به اوج خود رسانده است. او  به جا گذاشته و آن را  صورت راوي اوّل شخص 

روايت نشيب  و  فراز  در  و  قدم جذّاب  كتاب  صفحات  ميان  به  با  مي  هايش،  و  گذارد 

-اي فعّال تبديل مياش، اتصّال را برقرار كرده و او را از مخاطبي منفعل به خواننده خواننده 

كند و هر  كند. به دليل حضور نويسنده است كه خواننده خود را در داخل قصه حس مي 

ن  كند. او با پديد آوردن نقش خواننده زآيد به نظرش واقعي جلوه مي ماجرايي كه پيش مي

به نوعي در   تا  به شكلي طبيعي نشان دهد  با جهان داستان  را  و مرد خواسته ارتباط خود 

  داستان خود زندگي كند.

مي كالوينو،  جديد  داستان  خواندن  به  شروع  داري  جمع  «تو  را  حواست  بگير.  آرام  كني. 

را براي  ترين حالت  كن... بگذار دنيايي كه تو را احاطه كرده در پس ابر نهان شود... راحت

بيا   باشي  منتظر چيز خاصي  به خصوص  كتاب  اين  در  نيست  انتخاب كن... قرار  خواندن 

اش را بر پهنه ديدگان تو آغاز كرده  آقاي خواننده اين هم بانوي خواننده كه ورود شادمانه 

 ). ٨-٧:  ١٣٩٤وگو انتخاب كن» (كالوينو، ... پس موضوع جالبي براي گفت

كند و با بيان طنزگونه نحوة خريدن و وگو ميخواننده گفتا  داستان بكالوينو نيز از بيرون  

  كند. گذارد و با او شوخي ميسر خواننده مي نوعي سربهنوشتن رمانش به

رسي ... پس از نگاهي سريع به عناوين  هاي جديد مي«با يك يورش ناگهاني به دژ كتاب

هاي زمستان مسافري»  شبي از شب  هايت به سوي تلي از «اگرهاي عرضه شده، قدم كتاب

براي گفتن داشته كشيده مي ... انگار هرچه  افتاده كه ام گفتهشود  به سرم  ام. حالا اين فكر 

ها بنويسم. شايد اين متن نوشته من است كه به پلي در يك داستان كامل از شروع داستان

  ). ٢٤٠دهد» (همان: خلأ شكل مي
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كوتاه را به بالاترين حد  در شروع هر فصل وجود اتّصال  اش  وگوي كالوينو با خوانندهگفت

آماده حالا  خواننده  «توي  است:  بخواني.  رسانده  را  اوّل  صفحات  خطوط  اوّلين  كه  اي 

منتظري تا لحن آشناي نويسنده را پيدا كني. نه، تو آن را پيدا نخواهي كرد، اصلاً چه كسي  

  ).  ١٣: گفته كه اين نويسنده، لحن آشنايي دارد؟» (همان

 ديد تغييرات راوي و زاويه-٣- ١-٢

زاويه روايتانتخاب  انتخاب  مستلزم  مدرن،  ديد،  پست  داستان  در  است.  داستان  در  گر 

گويي  تغييرات زاويه ديد، در جهت برهم زدن نظم ساختاري و پيچيده كردن روند داستان

مي  اينانجام  در  ديد  زاويه  از  استفاده  تنوع  به  البته  ديد  رمانگونه  شود.  زاويه  ها، 

مدرن، سيلان ذهن تبديل  گويند. ديويد لاج معتقد است كه در رمان پستاسكيزوفرنيك مي

شده است به سيلان روايت و نويسندة پسامدرن آگاهانه در طلب گسيختگي متن است و  

  . )١٣٢: ١٣٨٥نظم و توالي منطقي در آن جايي ندارد (مير صادقي،  

عنوان راوي اوّل شخص كه با خواننده خود احساس صميميت  به در رمان كالوينو، نويسنده  

فصلمي همة  در  در كند  دارد.  روايت، حضور  هر  اصلي  شخصيت  به صورت  رمان  هاي 

هاي زمستان مسافري» نويسنده خود را در قالب مردي ناشناس در  روايت «اگر شبي از شب

  كند:ايستگاه قطار كه براي انجام مأموريتي آمده است معرّفي مي

شده پياده  آن  در  بار  اوّلين  براي  من  امشب  كه  است  قطاري  ايستگاه  همين «اين  به  و  ام 

ام ... مردي كه بين بار و اتاقك تلفن در رفت و  زودي انگار تمام عمرم را در آن گذرانده

  ). ١٥:  ١٣٩٤آمد است. من هستم ...» (كالوينو، 

صورت اوّل شخص  (برونكو) كه به  در روايت «با دور شدن از مالبورك» شخصيت داستان

وگو با مخاطبش است  اي كه در حال گفتدر متن حضور دارد ناگهان به صورت نويسنده

به اوّل  را  خود  ديد  حتي سوم  زاويه  و  اوّل شخص جمع  بعد  مفرد،  دوم شخص  صورت 

تغيير زاويهشخص مفرد، در همين چند جمله تغيير مي البته  ديد اوّل شخص به دوم  دهد. 

  شود: هاي اين كتاب ديده مي خص در اكثر روايتش

مي اوگورد  خاله  و  خانه  و  آشپزخانه  با  ابدي  خداحافظي  يك  شخص  «انگار  (اوّل  كردم 

مفرد)... اين احساس حضور مشخصي كه تو از همان خطوط اوّل اين نوشته حس كردي،  

آيد كه مثل يك  مياي ناشي از تحليل بود، حالا به نظر  نوعي حس فقدان و سرگيجهخود به
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(دوم شخص) كه   يكه خوردي، حس كردي  اوّل،  از همان صفحه  مطّلع  پيش  از  خواننده 

اشتباه   دليل  به  شايد  جمع)،  شخص  (اوّل  بگوييم  را  واقعيت  بخواهيم  اگر  وقت،  همان 

انگشتانت مي امانت دار  مترجم، چيزها از لاي  گريزند و گفتي (دوم شخص) كه: هر قدر 

باز هم حتم نمي باشد  موفقّ  (همان: اً  كند»  منتقل  را  نفساني كلمات زبان اصلي  شود عمق 

٤٤ .( 

به گفته تغيير زاويهنويسنده در قسمتي كه  ديد را از  هاي ماراناي مترجم مربوط است، نيز 

  گرداند: سوم شخص مفرد به اوّل شخص برمي

- ه انتظارم را ميام: «مدّتي است ك«اين هرمس است. شروع رمان فلانري را برايتان آورده 

  ). ١٤٢كشند» (همان: 

شود بدون در اين رمان خواننده/ مخاطب در مقام يك شخصيت در جهان داستاني وارد مي

  آن كه در عين حال، مقام خواننده برون متني را از دست بدهد: 

براي خواننده را  امكان  اين  بوده است  اينجا مواظب  تا  كتاب  اي كه مشغول خواندن «اين 

شود يكي كند و از همين رو به او  اي كه خوانده ميفراهم آورد كه خود را با خوانندهاست  

او را معادل سوم شخص يا يك شخصيت   به خود  امر خود  اين  و  نامي داده نشده است 

  ).  ١٧٣شود» (همان: صورت ضمير «من» در متن مشخص ميكرده است و از اين به 

عنوان راوي اوّل شخص در همه جاي  ها بهصيتوگوي نويسنده با شخالبته حضور و گفت

رسد اين مسئله كمي مخاطب را سردرگم كرده و موجب  داستان بارز است ولي به نظر مي

ديد راوي به صورت كالوينوي نويسنده يا سيلاس  عدم وحدت متن شده است زيرا زاويه

باقي مي  داستان  آخر  تا  نويسنده،  نميفلانري  متوجه  و خواننده  از  شماند  رمان  اين  ود كه 

 زبان كدام يك از اين دو راوي بيان شده است. 

استفاده از ضمير دوم شخص در رمان پست مدرن اين كاركرد را دارد كه توجه خواننده را  

به شكافي جلب كند كه به واسطه حضور اين ضمير، در متن ايجاد شده است (مك هيل، 

عنوان وجدان بيدار شخصيت و  ويسنده بهديد دوم شخص، معمولاً ندر زاويه).  ١٥٧:  ١٣٨٣

  ). ٥٤: ١٣٩٠يابد ( پيروز، به منظور نهيب زدن به او، دائماً حضور مي

گيرند. هاي داستاني مورد خطاب قرار ميبه منزلة شخصيت  در اين رمان زن و مرد خواننده

پرسشگفت دليل  به  بينشان  روايتوگوهاي  دربارة  برايشان  كه  ناقص  هايي  داستان  هاي 
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ديده ميپيش مي متن  جاي  در همه  مرد  آيد  گرفتن خواننده  قرار  مورد خطاب  البته  شود. 

(توي   دوم شخص  ضمير  از  استفاده  با  نويسنده  دارد.  را  كاربرد  بيشترين  نويسنده  توسط 

خواندن   به  دعوت  پيوسته  اوست،  روايت  اصلي  شخصيت  كه  را  خواننده  مخاطب) 

ديد  شود. استفاده از اين زاويها حضورش، در گفتمان باز مي كند و بهاي متنوّعش ميروايت

در فصل اوّل رمان بسيار چشمگير است. در اين فصل، راوي گاهي با لحن امري، خواننده  

تا او را در جريان  هايي هم ميخواند و حتي از او پرسشرا به خواندن كتابش فرامي كند 

 رويدادهاي هر روايت قرار دهد:

تواني به  كني مير اين كتاب به خصوص منتظر چيز خاصي باشي... فكر مي «قرار نيست د

خودت اجازه دهي كه دست كم لذّت خاص پر اميد دوران جواني را در يك مقطع كاملاً  

كردن خطر  تمام  با  كتاب،  چون  آشناي  محدود  لحن  تا  منتظري   ... باشي  داشته  هايش 

ي، در نظر دارد تصويري از يك دنياي نفساني،  خواننويسنده را پيدا كني ... رماني كه تو مي

... ديگر وقتش رسيده كه اين كتاب با ضمير دوم   وزين و پر از جزييات به دستت بدهد 

شخص مفرد و فقط خطاب به يك توي مذكر نباشد و فقط مستقيم به توي بانوي خواننده  

شده وارد  لازم  شخص  سوم  سان  به  دوم  فصل  آخر  در  كه  اين  باشد  تا  يك  اي  داستان 

  ١٣٩٤داستان شود، تا بين دوم شخص مذكر و سوم شخص مؤنث اتفّاقي بيفتد» (كالوينو،  

:١٧٢،  ٥٢، ٩.( 

دهد تا تفاسير متعدّدي از داستان ارائه دهد  ديد به خواننده امكان ميتغييرات راوي و زاويه

هيت هويت و  ديد، به پرسش درباره ماو معناي آن را خود بسازد. تغييرات راوي و زاويه

  كند و واقعيت داستان كدام است؟  انجامند كه چه كسي داستان را روايت ميواقعيت مي 

 چندصدايي -٤- ١-٢

داستان  شدن  چندصدايي  دلايل  از  يكي  كه  را  آگاهانه  گريزي  سبك  كالوينو،  رمان  در 

بيان  مدرني است ميپست از طريق  را  نويسنده، قصد دارد چندصدايي  توان مشاهده كرد. 

هاي (خوانندگان) رمان، بحث دربارة چگونه  هاي مختلف شخصيتناهماهنگي بين ديدگاه

مطالعه كردن و نوشتن كتاب از طريق دادن نقش به خواننده، اصل و جعل بودن آثار ادبي،  

كتاب توقيف  و  توطئهسانسور  و  دسيسه  و  پليس  توسط  در  ها  متقلّب  افراد  پنهاني  هاي 

آوردن   دست  به  براي  بنگاهجامعه  طريق  از  بيشتر  مالي  مخاطب  منافع  به  تبليغاتي،  هاي 
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افراد در كنار هم سبب شده كه متن از داشتن يك  تعدّد صداهاي مختلف اين  بفهماند و 

  معناي واحد دور شود.

خواهند از خواندن سودى خاص ببرند يا  عنوان مثال، نويسنده خوانندگاني را كه فقط ميبه

اشند و يا با هر قصدي جز لذّت بردن كتابي را در دست بگيرند،  به دنبال شناسايي اثري ب

مي معرّفي  و سخت  ديدگاهافرادي خشك  تقابل  و  دربارة  كند  را  افراد  اين  و صداهاي  ها 

هاي گوناگون مانند خواندن آثار به وسيلة كامپيوتر براي جلوگيري از هدر  خواندن به شكل

براي خواندن كتاب ا آماده شدن  نويسنده  رفتن وقت،  ز طريق شنيدن صدايي كه از سوي 

آيد و نشناختن نويسندة آن (زيرا شخصيت واقعي نويسندگان هرگز با  ها ميكتاب و ناگفته

مي دست  به  آثارشان  خواندن  از  كه  لذّت  تصويري  شكل  اين  به  و  نيست  هماهنگ  آيد 

تاب و كم  شود)، حتى عادت نكردن بعضي افراد به نخواندن كغرض حاصل مي خواندن بي

  بودن خوانندگان واقعي در اين رمان، نشان داده است. 

طريق   از  متن  از  قسمتي  در  را  مترجم  و  نويسنده  ديدگاه  تقابل  داشتن  كالوينو  همچنين 

اين چندصدايي  نويسندهمشخصة  (فلانري  كه  است  داده  نشان  متوجه  گونه  است  مدّتي   (

مي را شروع  داستاني  هر  كه  نوشتهشده  بعد  كمي  نميكند  ادامه  تصميم  اش  بنابراين،  يابد 

روايتمي تودرتويي  شيوة  از  كه  بنويسد  كتابي  نيمهگيرد  ميهاي  بهره  همة تمام  و  گيرد 

نميروايت مبدأ  به  ولي  دارند  آغاز  نقطه  او هايش  به  مترجم)  (ماراناي  بين  اين  در  رسند. 

ة كامپيوتر و با رعايت سبك  شود كه نام نويسنده هيچ اهمّيتي ندارد و او به وسيل متذكّر مي

مي قبولاندن  نويسنده  در  كه  قدرتي  خاطر  به  هم  ادبيات  و  دهد  ادامه  را  او  داستان  تواند 

آنكه   حال  است  كار  در  داشتن  صداقت  نويسنده  ديدگاه  است.  ارزش  داراي  دارد  كذب 

صورت   به  فقط  دنيا  خلأ،  آن  در  و  است  خلأ  كتاب  پس صفحه  در  است  معتقد  مترجم 

 دروغ وجود دارد.فريب و 

كند  هاي زمستان مسافري، صداي خود را پنهان ميدر كل، نويسنده رمان اگر شبي از شب

به وسيلة گفت با شيوة چندصدايي  ميان شخصيتو  داستان كه هر يك  وگو  متفاوت  هاي 

بيني خود را نسبت به مسائلي  كند جهانلحن و زبان به خصوص خود را دارند، سعي مي

به خواننده اعلام كند و همكاري كل افراد جامعه را براي اين كار طلب كند و  كه ذكر شد  

  اين صدا را به گوش همه نويسندگان و خوانندگان برساند. 
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  پارانويا-٥- ١-٢

هاي تكرار شونده اما نه لزوماً هميشگي در داستان پسامدرن است.  پارانويا، يكي از ويژگي

از جانب    هاي اين نوع روانترين نشانهاز مهم گسيختگي، شك، بدگماني و تصور توطئه 

شخصيت است؛  ميديگران  احساس  پيوسته  داستاني  محاصرة  هاي  و  تعقيب  تحت  كنند 

بي و  اين فضاي شك  لوئيس  نظر  از  دارند.  قرار  يعني ديگران  آن  مستقيم  نتيجة  اعتمادي، 

ت كه دوران طولاني  دهندة فضاي تيره و تار و هراسناكي اسعدم ارتباط با ديگران، بازتاب

او،  نظر  از  بود  كرده  ايجاد  غرب،  و  شرق  قدرت،  جهاني  قطب  دو  بين  سرد  جنگ 

هاي پارانويايي انسان معاصر» هستند (تديني،  دهندة «اضطرابهاي پسامدرن بازتابداستان

٢١٧:  ١٣٨٨.(  

-تواند بهبين پارانويا و وجودشناسي در اين رمان ارتباط تنگاتنگي وجود دارد. پارانويا مي 

است   اضطراب  نوعي  وجودي،  اضطراب  تفسير شود.  وجودي  اضطراب  به  واكنش  عنوان 

  شود. كه از تفكرّ در مورد مفاهيمي مانند مرگ و معناي زندگي ناشي مي

در رمان كالوينو، خواننده مرد، خود را در طول داستان همواره با معماي ناقص بودن رمان 

بيشتر  رو ميروبه  هر چه  آن مي بيند كه  نتيجه ميبراي حل  به  كمتر  بيشتر  كوشد،  و  رسد 

به حقيقت كه همان نسخه اصلي رمان است نميشود و هيچدرگير مي  رسد. حتي در  گاه 

بيند كه معلوم نيست زاييده ذهن توهمي او  انتهاي رمان نيز خود را قرباني توطئه افرادي مي

  هستند يا به راستي وجود دارند.

ق دست و  مرموز  ماراناي  هاي  نويسنده،  فلانري  چون  بازيگوش  و  متقلّب  اشخاص  درت 

هاي عجيب و غريب شكلي از جدّي نبودن متن را  گر و دولت هاي توطئهمترجم، انتشاراتي

مي القا  خواننده  وجود به  به  نيز  است  عصبي  بحران  داراي  كه  نويسنده  فلانري  كنند. 

آثارش و همچنين حضور ماراناي    اش براي توطئة سرقتاشخاصي ناشناس در اطراف خانه

  مترجم، دچار ترديد و سوء ظن است: 

«ديشب وقتي وارد دفتر كارم شدم، سايه ناشناسي را ديدم كه از پنجره فرار كرد ... اغلب  

بيشهحس مي پنهانزارهاي اطراف خانهكنم كه اشخاصي در  به اند، حسي كه نميام  تواني 

ها زند و دوباره آن هايم دست ميكسي به دست نوشتهرسد  كسي اعتماد كني ... به نظر مي

دهد ... شايد ريشة اصلي تمام مشكلات من، خود ماراناست. شايد  را سر جايشان قرار مي
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ها در آن دست دارند، لودميلا،  اي در كار است كه مرا از نوشتن باز دارند و همة اينتوطئه

  ).٢٢٦:  ١٣٩٤خواهرش و مترجم» (كالوينو،  

ف و  توطئهشك  اين  كر  افكار  بودن  نيز مشخصه پارانويايي  در ذهن سلطان عربستان  چيني 

هايي را كه بانويش در حال خواندن  تواند باشد كه او را مجبور كرده است كتابشخص مي

 ها است، توقيف كند:آن 

توطئه به  مشكوك  كه  كه  «سلطان  كردند  كشف  او  جاسوسان  بود.  انقلاب  جهت  در  اي 

ضدتوطئه پيام  گران  جاسازي  سلطنت  ما  الفباي  با  و  شده  چاپ  متون  ميان  در  را  هايي 

بد  اند. پس كتابكرده اتّفاقاتي مشخص، طبعاً  توقيف شدند. به جهت  هاي وارداتي غربي 

به كسي كه شريك سلطنت با انقلابيون پيدا كرد. حتي  اش بود ظن همگمان شد و  دستي 

مار كه  فهميدند  وقتي  سلطان  سرّي  زبان مأموران  به  تمام  نيمه  داستان  ترجمه  مشغول  انا 

حيله و  دلايل  با  را  او  است،  بانو  عربستان  مادري سلطان  به  كه  كردند  متقاعد  بسيار  هاي 

رابطه سياسي   در صداقت  نوعي شك  متوجه  او   ... دو شد... هميشه   -برود  آن  زناشويي 

  ).  ١٥٠ماند» (همان: ها از رهبر پوشيده ميتوطئه

وجود بحران  نويسنده  داشتن  شكل  به  رمانش  از  قسمتي  در  را  مشخصه  عصبي  اين  هاي 

نشان  نويسنده نيز  است  كرده  رها  تمام  نيمه  را  رمانش  نوشتن  كه  «اوكوآهتي»  نام  به  اي 

  شود: دهد كه حتي باعث خودكشي كردن اين نويسنده نيز ميمي

ساليان دراز او   «آهتي پس از نوشتن قسمت اوّل رمانش، به بحران عصبي دچار شد كه طي

خودكشي به  كه  را  مسائلي  دليل  به  كشاند...  موفّق  خودكشي  يك  اضافه  به  ناموفّق،  هاي 

مي نهان  و  سركشيآشكار  خاطر  به  (همان:  كند،  عهدهايش...»  نقض  كمبودهايش،  هايش، 

٨٥ .(  

طوري   را  (ايرينا)  داستان  زن  شخصيت  نويسنده،  باد»،  و  بلندي  از  هراس  روايت«بي  در 

نوعي روان گسيختگي و داشتن مشكلات روحي را در وجود كند كه خواننده بهوصف مي 

توان به هويت  گويد ميكند. از زبان الكس كه راجع به اين زن سخن مياين زن درك مي

  دروني اين زن پي برد:

خود   تصرّف  در  را  ما  كاملاً  او  كه  داشتيم  را  اين حس  زن  اين  به  نسبت  والرين  و  «من 

كرد، ديوانگي بود. اما تا به دام  د كارهايي كه او ما را وادار به انجام آن ميداشت و هر چن
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تر كردن ما بود و هيچ  هاي ديگري براي ديوانهافتاديم، در پي يافتن راهدايرة جادويي او مي 

از جست آرام شروع  گاه  او  نداشت...  بي رحمي دريغ  آزار روحي و  در احساسات،  وجو 

ب كه  زدني  سوت  به  چشمكرد   ... بود  شبيه  نظامي  آهنگ  ميه  حس  هايش   ... خنديد 

كرديم هم در آن واحد مغلوبيم و هم غالب ... زن: هميشه حالت سرگيجه را دارم ... و  مي

  ).٩٤گيرد: تكان بخور، برو كنار رفيقت» (همان: زن ناگهان اسلحه را به طرف من مي

  نظمي زماني و مكانيبي-٦- ١-٢

اي بغرنج تبديل شده است كه بر سوية وجودشناسانه  ايتالو كالوينو به مسئلهزمان در رمان  

  افتد. آيند و چندزماني اتّفاق ميها از حالت خطي بيرون ميكند. زمانرمان تأكيد مي

پست داستاني  ميادبيات  برهم  را  گذشته  رويدادهاي  زماني  نظم  فقط  نه  بلكه  مدرن  زند، 

دهد. اين ادبيات با تحريف مفهوم زمان معنادار  آشفته نشان ميزمان حاضر را نيز به طرزي  

دار كردن زمان  كند. دلالتيا گذشت ملال آور زمان عادي، انسجام روايت را مخدوش مي

هاي معنا در رمان است و خواننده  و مكان در اين نوع داستان روشي براي افزودن به لايه

رمان چنين  اوّل  به  لحظه  هر  بتواند  رمانه بايد  در  كند.  بازگشت  پستايي  مدرنيستي  هاي 

بي از  مملو  متن  و  ندارد  وجود  تقويمي  و  خطّي  (مكنظميزمان  است  زماني  هيل،  هاي 

٨٦:  ١٣٨٣  .(  

نظمي مكاني و ها، بيدر رمان كالوينو نيز بر اساس عدم انسجام و غير خطّي بودن روايت

روايت در  بسياري  ميزماني  ديده  او  البهاي  كه  مكانشود  تعدّد  سير  ته  نداشتن خط  و  ها 

  شوند:منظم زماني باعث سردرگمي خواننده براي ايجاد ارتباط با متن روايت مي

از يك كتابمكان رمان كالوينو  در  بيها  قطاري  ايستگاه  و  پديدار ميفروشي  و  نام،  شوند 

آن جاي  آشپزخانهبعد  را  ميها  بزرگ  انتشارااي  رصدخانه،  ادامه  در  و  زندان،  گيرد  تي، 

هاي بعدي اين كتاب هستند. «زمان يك چشم به هم زدن شده،  دانشگاه، كتابخانه و ... مكان

ها كه هريك در ارتباط با خط سير خاص خودشان دور ما فقط در لحظات كوتاهي از زمان

حتي در اواسط متن  ).  ١٣:  ١٣٩٤توانيم زندگي و تفكر كنيم» (كالوينو،  شوند، ميو محو مي 

خ ميكه  آشنا  مترجم  ماراناي  با  آنواننده  در  او  كه  مختلفي  كشورهاي  را شود،  خود  ها 

مي ميمخفي  داستان  مكاني  آشفتگي  به  نيز  قارة كند  تا  گرفته  ژاپن  و  سوئيس  از  افزايند 

  هاي لغزان حضور اين شخصيت متقلّب هستند. آفريقا و آمريكا كه مكان
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و ارائة تصاوير متعدّد از موضوعات مختلف در هر  ها  كالوينو با تغيير سريع و متوالي مكان

رسد خواننده در درك متن  اي كه به نظر ميگونهكند بهروايت، ذهن خواننده را آشفته مي

يابد كه نه خود در درك داستان  كند ولي اگر كمي بردباري كند در مياحساس ناتواني مي

مي بيهوده  حرف  كالوينو  نه  و  است  باناتوان  بلكه  دوباره    زند  و  انسجام  عدم  اين  وجود 

نكته متوجه  آن،  جامعهخواني  شناختي،  روان  فرهنگي  هاي  و  اقتصادي  سياسي،  شناختي، 

ها قرار داده  ها را در روايتشود كه نويسنده با مهارت خاص خود آنموجود در رمان مي

  است. 

 قطعيت و تناقض عدم -٧- ١-٢

از جنبه  عدم دقطعيت، يكي  به خلق  هاي پستاستانهاي كليدي در  مدرن است كه منجر 

گردد. اين ويژگي، با ايجاد ابهام و ترديد  اي پيچيده از مفاهيم وجودي در روايت ميشبكه

درك و  متعدد  تفسيرهاي  براي  را  زمينه  روايت،  شخصيتدر  وجود  از  مختلف  و  هاي  ها 

ه از همان ابتدا با خواننده  گونه است كه «نويسندكند. قطعيت بديناتّفاقات داستان فراهم مي

گذارد كه در هيچ موردي از رخدادهاي داستان، قطعيت وجود ندارد و اين احتمال  قرار مي

مي روايت  راوي  كه  را  آنچه  هر  كه  دارد  ادعا  وجود  كه  را  آنچه  هر  و  باشد  نديده  كند، 

(پاينده،  مي باشد»  احتمال دارد وجود نداشته  اساس اين    بر  ).  ٨٧:  ١٣٩١كند وجود دارد، 

مؤلفّه همه چيز نسبي است. حقيقت به زمان و مكان و زمين بستگي دارد و به همين دليل،  

ثبات است. در متن ادبي نيز معنا قطعيت ندارد و متن به چيزي در بيرون خود  متغير و بي

نمي ادبيات پستارجاع  واقع،  در  به خود است.  آن  ارجاع  بلكه  بهدهد؛  - مدرن رويدادها 

دهند و گاهي درست در تناقض و تعارض با هم تمال در مي آيند. تغيير جا ميصورت اح

  ).١٧٨: ١٤٠٣ئي، گيرند (موسيقرار مي

افزايد و  هاي ضد و نقيض راوي بر عدم قطعيت داستان بيش از پيش ميدر حقيقت گفته

  آورد. هاي وجودشناسانه را فراهم ميزمينة برداشت

برشكّاك مدرن  نويسندگان  كاري    ترين  حقيقت  به  نيل  براي  تلاش  كه  بودند  باور  اين 

قوي بازنمايي  و  است  بيشتر ميارزشمند  را  حقيقت  امكان وصول  نويسندگان  تر،  اما  كند. 

ميپست انكار  كلي  به  را  ثابت  حقيقت  درك  امكان  كه  مدرن  كردند  اثبات  ظاهرا  و  كنند 

از واسطه نيست زيرا هيچ واقعيتي خارج از  انديشه و زبان وجود   انسان را گريزي  حيطه 
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ندارد. فوكو از جمله انديشمنداني است كه به اين اصل اعتقاد دارد. او در نقد مطلق باوري  

جامعه هر  در  حقيقت  كه  است  معتقد  روشنگري  دوران  در  رابطه  علم  نوع  اساس  بر  اي 

بي كردن  شود، بنابراين، اعتبار حقيقتي نسبي است. اين نگاه با نسقدرت و دانش ساخته مي

معرض   در  را  ادّعاهاي روشنگري  معرفت، همة  و  دانستن حقيقت  نسبي  و حتي  شناخت 

  ).  ٢٠٦: ١٣٩٥ترديد قرار داده و نفي كرده است (مك هيل، 

قطعيت يعني، واقعيات نسبي و ترديدپذير است. حقيقت بستگي به زمان و مكان و   عدم 

زمينه دارد و لذا متغيرّ است. مخصوصاً معني در متن قطعيت ندارد زيرا متن به چيزي در 

  ).١٠٣:  ١٣٨٨دهد بلكه ارجاع آن به خود است (تديني، بيرون از خود ارجاع نمي

در رو ابهام  كالوينو،  اثر  به جستدر  را  از ايت، خواننده  آن  وجوي حقيقتي واحد و درك 

مي سوق  خواندن  كشيده  طريق  چالش  به  تصور  اين  داستان،  ادامة  در  حال،  اين  با  دهد. 

به وجود حقيقت مطلق متمايل ميمي و اين  شود، زيرا روايت به سمت عدم اعتقاد  شود، 

  كند.عدم قطعيت را در ذهن خواننده ايجاد مي

داستان پست  عدم قطعيت علّتدر  كه  معناست  اين  به  در شرايط  مدرن  يكسان حتي  هاي 

معلول  نمييكسان،  پديد  يكسان  معلول هاي  از  بعضي  باقي  آورند. همچنين  علتّ  بدون  ها 

ميمي تعلق  ديگري  هستي  به  و  هستند  خارج  بشري  منطق  از  يعني  (پارسا،  مانند،  يابند 

١٧:  ١٣٩٤ .(  

وا  عدم  را  كالوينو  ميقطعيت  خود دار  داستان  درون  شخصيت  براي  را  چيزهايي  تا  كند 

(خواننده) توضيح بدهد. از تأكيد بر نبرد شخصيت داستان (خواننده مرد) عليه جهاني كه  

داري تبليغاتي و تكنولوژي قرار دارد گرفته تا در فصل دهم كه نويسنده  زير سلطة سرمايه

متوسّل مي ذهني  امور  ذهن  به  اجازه  با  و  هم ميشود  به  را  رؤيا  و  واقعيت  و  خود،  ريزد 

به شكل حادثهداستاني را شكل مي را  آن  به دور است و  واقعيت  از  اي قطعي و دهد كه 

  دهد تا خط كلي داستانش پيش برود:پذير براي خواننده جلوه ميامكان

خصوص منتظر چيز به خصوصي باشي ... تو هميشه در آرزوي  قرار نيست در اين كتاب به

تحميل يا  ماند. اگر بيشنايي با تازگي واقعي بودي كه با يك بار تازه بودن هميشه تازه ميآ

تعقيب كتابي را به محض انتشار بخواني... آيا اين بار اتفّاق خواهد افتاد؟ هرگز نمي دانيم 
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  تر ببينم، لازم است آن را... دنيا آن چنان پيچيده و مبهم است كه براي اين كه آن را روشن

  ). ٨:  ١٣٩٤پيرايش كنم (كالوينو،  

آموزشي داستان  محتويات  دادن  ارجاع  براي  را  خواننده  شوق  به كالوينو،  واقعيت،  به  اش 

شكند تا  ها را در هم ميگيرد و در پايان هر روايت، ساختار قطعيت معناي روايتبازي مي

طو نباشد.  رمان  اين  در  حقيقي  و  مشخص  معنايي  دريافت  منتظر  بانوي  خواننده  كه  ري 

  رسد: خواننده با خواندن اين كتاب به اين نتيجه مي

 ... آمد  آن خوشم  از  بعد  اما  نه،  اوّلش،  يكي،  اين  بخوانم.  خوبي  كتاب  بودم  مايل  خيلي 

هايي را  اش هم او نبود ... رمانوقتي يك دفعه قطع شد، خيلي عصباني شدم، تازه نويسنده

مي بترجيح  مرا  اوّل  همان  از  كه  و  دهم  استوار  مشخص،  چيزش  همه  كه  ببرد  دنيايي  ه 

  ).  ٣٦صريح باشد (همان: 

روايت آنكه  بيحال  و  مبهم  متنهاي  خود  كدام  هر  كه  كالوينو،  از  ربط  متفاوت  هايي 

نويسندگاني مختلف است و همچنين مخاطب قرار دادن خواننده توسط نويسنده، تشخيص  

شود  ) با ابهام مواجه كرده و باعث ميمخاطب را از شخصيت اصلي داستان (خواننده مرد

قطعيت   خلأ  در  را  خود  او  و  كند  دور  داستان  در  دنيايي  چنين  قطعيت  از  را  مخاطب 

  احساس كند: 

هاي تخيّل  ها را در آن واحد دنبال كني، سايهاي كه اين سايه«... حالا خودت را آماده كرده

شوم. شروعي كه با رشدي  مي  تسليم هيجان يك شروع) «٦٢هاي زندگي» (همان:  و سايه

مي پيدا  ادامه  نشدني  تمام  و  ميچندگانه  پرتاب  نوشته  در  را  خودش  آدم  چون كند.  كند 

به خوشبختي كه خواندن پيش رويمان ميمي بعد  خواهد هرچه زودتر  برسد ولي  گذارد، 

  ). ٢١٦شود (همان: خلأ است كه بر صفح آةخر هر فصل گشوده مي

قطعيت در درك معنا و برهم زدن باور مبني بر تمايز  ادبيات پسامدرن، بنا به ويژگي عدم  

گيرد و تناقض با  ميان دنياي واقعي و داستاني از خود آگاهي روايي در تمام سطوح بهره مي

ميشكل نمود  آن  در  متنوعّ  افراطي  هايي  به شكل  را  خواننده  آن،  از  آمده  بر  ابهام  و  يابد 

 ).٢٢٤:   ١٣٩٥كند (تسليمي،  رگمي و تعجبّ ميدچار سرد

متناقض از  رمانش  در  نيز  شيوهكالوينو  از  (يكي  متني  فرماليستنماهاي  نظر  مورد  ها  هاي 

داند كه در رمانش، مخاطب  رسد او ميبرد. به نظر ميبراي تبديل طرح به داستان) بهره مي
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تقابل نويسنده با خواننده و با متن رانمي آهنگ اين  ناديده بگيرد و اگر ضرب  تواند اصل 

ميتقابل دست  از  را  مخاطب  متن  و  را  متن  خواننده  شود،  كند  كمي  دربارة ها  او  دهد. 

با اينكه ظاهري  گونه نظر تناقض آميز دارد كه كتابچگونه خواندن كتاب اين هاي جديد 

د و همچنين در  پردازكه كهنه شدند كسي ديگر به خواندن آن نميفريبنده دارند ولي همين

هايي، هايي در كتاب توجه عميق كرد و هم بايد در قسمتوقت خواندن، هم بايد به بخش

  از اين توجه كردن رد شد: 

ها با اين زيبايي خود ولي شيطاني آشنايند، همان زيبايي كه تا پشت جلد زرد شد از  «كتاب

توجه باشي و هم با د هم بيبه وقت خواندن باي ). «١١:  ١٣٩٤افتد» (كالوينو،  رنگ و رو مي

(همان:   « ٢٤توجه»  شده).  نوشتن  اسير  كه  زماني  دادهاز  دست  از  را  خواندن  لذّت  ام»  ام، 

  ).  ٢٠٧(همان: 

توان يافت كه او در حتى حضور عناصر ضد و نقيض در رمان كالوينو را به اين شكل مي

در ادامه به عمد خواننده را  كند ولي  ابتدا خواننده را با آرامش دعوت به خواندن كتابش مي

روايت ميبا  بلاتكليفي قرار  تمامش در  نيمه  مطالعه  هاي  مدّتي كه  از  دهد و خواننده پس 

يابد حقيقت چيست و دهد و در نميكند شوق خواندن را از دست ميداستان را دنبال مي

  چرا اين حوادث رخ داده است. 

هاي: تزلزل رفتاري، هويت متكثرّ و  به صورتها نيز  در رمان كالوينو نيز، تناقض شخصيت

تقابلها خود را نشان مينسبت نامعلوم شخصيت به شكل دو نويسنده  دهد. كالوينو  ها را 

هاي  دهد. او حتي آرماننقص است، نشان ميكه يكي سرگردان و ديگري توليد كننده و بي

  كند:  و ميخود در معرّفي نويسنده كامل را از دريچة ديدگان مخاطب جستج

اي  هاي منظم دارد ولي نويسندة سرگردان هر صفحه«نويسندة توليد كننده، انبوهي از نوشته

مي ميكه  پاره  مينويسد،  نوشتن  كه  بپذيريم  اگر   ... محدوديتكند  مرز  از  هاي  تواند 

كند كه توسط يك فرد معيّن خوانده شود. متن فقط در  نويسنده بگذرد، آنگاه معنا پيدا مي

شود. براي اين كه روح زنده بماند، بليت خوانده شدن توسط يك فرد است كه ثابت ميقا

  ). ٢١٥بايد خواند» (همان: 

گفت و  (لوتاريا)  خواهرش  و  (لودميلا)  زن  خواننده  شخصيت  در  با تناقض  وگويشان 

هاي مختلف و همچنين تناقض در ديدگاهشان راجع به مطالعه كه  نويسنده به شكل و نام
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هاي از پيش تعيين شده است، در پي كسب لذّت خوانش و ديگري در پي تحليل  يكي در

 شوند:كل داستان ديده مي

كنم  ها را با آگاهي خوانده اما فكر مي(فلانري نويسنده) : «شك ندارم كه اين لوتاريا كتاب

): با كمى دانسته. (لوتارياها را خوانده تا چيزي را بيابد كه پيش از خواندن آن را مياو آن

هايتان چيزي را بخوانم كه شما خودتان  خواهيد در داستانالتهاب گفت: خب كه چه؟ مي

مي را  خوانندهآن  دارم  انتظار  نيست.  طور  اين  نه  (فلانري):  در  دانيد؟  را  چيزي  هايم 

نميكتاب را  آن  خودم  من  كه  بخوانند  ميهايم  فقط  را  اين  و  انتظار  دانم  كساني  از  توانم 

ب آنداشته  خود  كه  بخوانند  را  چيزي  منتظرند  كه  نمياشم  را  اينها  لودميلا  و  گونه  دانند 

  .)٢٢٦آيد» (همان: است كه هيچ سؤالى هنگام خواندن برايش پيش نمي

 
هاي وجودشناسي برايان  مؤلفّه  هاي زمستان مسافري رمان اگر شبي از شب

 هيل مك

 
ربط و ناتمام كالوينو از  هاي بيروايت

  نويسندگان مختلف  

 ناتمام بودن عنوان رمان  

  عدم انسجام  و گسست 

 

اش در شروع هر  وگوي كالوينو با خواننده گفت

  عنوان راوي اولّ شخصفصل به

 
 اتّصال كوتاه 

ديد اوّل شخص مفرد  به دوم  تغييرات زاويه

سوم  شخص مفرد بعد اولّ شخص جمع حتي 

ديد از سوم  تغيير زاويه  -شخص مفرد(برونكو)

شخص مفرد به اوّل شخص مفرد(ماراناي  

استفاده نويسنده از ضمير دوم   –مترجم) 

  شخص (توي مخاطب) 

 
 ديد تغييرات راوي و زاويه

ديدگاه بين  ناهماهنگي  مختلف  بيان  هاي   
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چگونه  شخصيت درباره  (خوانندگان)  هاي 

اصل و  كتاب  نوشتن  و  بودن    خواندن  جعل  و 

نويسنده (فلانري)   ديدگاه  تقابل  و...،  ادبي  آثار 

صداقت   و  دروغ  درباره  (مارانا)  مترجم  و 

كتاب    -ادبيات   به  نويسنده  اشارة  و  بينامتنيت 

و   زن  شخصيت  و  طسوجي  شب  يك  و  هزار 

  مرد خواننده معرف شخصيت شهرزاد و شهريار   

  چندصدايي

ها  شخصيتاضطراب وجودي و بدگماني در 

(خواننده مرد، فلانري نويسنده، سلطان عربستان  

  هاي عصبي اوكو آهتي، ايرينا و...) و بحران

 
 پارانويا 

  -چندزماني و نداشتن خط سير منظم زماني

فروشي، ايستگاه قطاري  ها (كتابتعددّ مكان 

اي در دهكده، زندان، نام، رصدخانهبي

مخفي شدن ماراناي مترجم در   -دانشگاه)

شورهاي مختلف از سوئيس و ژاپن گرفته تا  ك

  قارة آمريكا و آفريقا 

 
 نظمي زماني و مكاني بي

  

واقعيات ترديدپذير و ايجاد امر تصادف در بدنه  

زن   و  مرد  روايت(ديدار  كليدي  رخدادهاي 

تصميم   سفر،  حين  مرد  دستگيري  خواننده، 

مخاطب قرار دادن    -ناگهاني مرد براي ازدواج)

و   از  خواننده  مخاطب  تشخيص  در  ابهام 

اصلي درباره  متناقض  -شخصيت  متني  نماهاي 

ها به صورت  تناقض شخصيت  -چگونه خواندن

(هويت متكثر  هويت  رفتاري،  هاي  تزلزل 

نام با كثرت  بازاكبال،  متفاوت راوي  هايي چون 

 
 
  

  

  عدم قطعيت و تناقض 
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سرخ روايتاندرولد،  پدر  به  ملقب  ها  پوستي 

نامشخص بودن هويت ماراناي مترجم   و  و... يا 

هويت و  كودرر  خانم  آقاي  چندگانه  هاي 

خواننده (لودميلا) و خواهرش لوتاريا و تناقض  

  در ديدگاهشان دربارة مطالعه)

  گيرينتيجه -٣

شب« از  شبي  رازهاي  اگر  از  پرده  كه  است  پسامدرنيستي  اثري  مسافري»  زمستان  هاي 

برميوجود اين  شناسانه  پيچيدهدارد.  دنياي  ترسيم ميرمان،  و  اي را  كند كه مرزهاي خيال 

هايي دربار ةماهيت  اند. خواننده در مواجهه با اين اثر، درگير پرسشواقعيت در آن گم شده

شود، جايي كه مرگ و زندگي، هستي و نيستي، و مرزهاي ميان  هاي روايت شده ميجهان

. آشفتگي ذهن راوي، بازتابي از پريشاني دنياي  اندنويسنده، راوي، و خواننده در هم آميخته

نتيجه اين آشفتگي است. اين رمان،   بيروني اوست، و روايت، هم مسبب و هم  دروني و 

و او را در برابر پرسشهاي وجودي ميخواننده را به سفري در اعماق پيچيدگي هاي  برد 

  دهد.بنيادين هستي قرار مي

اين سرگشتگي وجو بازنمايي  در  تكنيكرمان  از  بسياري  از  داستاني  دشناسانه  ادبيات  هاي 

پسامدرنيستي بهره گرفته است. زمان رمان در هم ريخته و نامنظم، و زبان رمان، فراداستاني  

به  اصطلاحات  و  اسامي  رفتهگونهاست.  كار  به  بودن اي  بر ساخته  و  بودن  تصنّعي  كه  اند 

  گذارند.  ميرمان را به نمايش  

در  اين رمان،  را    در  داستانش  دارد كه  قرار  نويسنده  داستان،  بالاترين سطح وجودشناسانه 

آن  كند. خواننده وارد هزارتويي از جهان خيالي و واقعي ميروايت مي شود كه رهايي از 

رسد. مخاطب مدام درگير با جهان داستاني و دنياي واقعي خودش  بسيار سخت به نظر مي

مور در  راوي  قسمتي،  در  كه  طوري  شباست  از  شبي  «اگر  روايت  زن  زمستان  د  هاي 

فهماند كه به خاطر انتظار توست كه نويسنده اين شخصيت را در  مسافري» به مخاطب مي

گفت شود.  داستان  جذاّبيت  باعث  تا  است  كرده  خلق  خواننده  داستان  با  نويسنده  وگوي 

شكند  داستاني را مي  خود نيز از همان اوّل داستان تا به انتها، مرزهاي جهان واقعي با جهان

 رو نيست.فهماند كه با يك اثر عادي روبهو به خواننده مي
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نويسنده   دارد.  بالايي  بسامد  رمان  در  كوتاه  اتّصال  به شكل  ادبي  كردن شگردهاي  آشكار 

شخصيت از  يك  هر  قالب  در  خود،  از  روايتردّي  بههاي  رمانش،  دهگانه  صورت  هاي 

در اين رمان، خواننده   ن را به اوج خود رسانده است.  راوي اوّل شخص به جا گذاشته و آ

تواند آن را از طريق كلمات كشف كند.  وجوي حقيقت است، با اين باور كه مي در جست

پردازد، اميدوار است كه رازهاي نهفته در متن را آشكار كند. اما  او با اشتياق به خواندن مي

مي پيش  بيشتر  پيچيدگيهرچه  ر رود،  بيشتري  ميهاي  كشف  تدريج ا  به  داستان  كند. 

در وجود حقيقت واحد هدايت مي ترديد  به سمت  را  از  خواننده  دنيايي  در  را  او  و  كند، 

مي رها  نامطمئن  ابزاري  احتمالات  به  اكنون  بودند،  او  راهنماي  ابتدا  در  كه  كلمات،  كند. 

يابد كه  درميشوند. خواننده در اين سفر فكري،  براي پرسش از ماهيت واقعيت تبديل مي

هاي ترديد و عدم قطعيت پنهان شده  حقيقت ممكن است فراتر از درك او باشد و در سايه

  باشد. 

اي كه ناشر اشتباه  ناپذير، از لحظهانسجام و وحدت در رمان به شكل نمايش امر نمايشعدم

ته ادامدر  فصل  آخر  تا  اوّل  فصل  شروع  يعني  است  كرده  بهانه  را  كالوينو  كتاب  ه  دوزي 

وجوي رازهاي نويسنده آن همچنان به خواندن ادامه دهد؛  يابد و خواننده بايد در جستمي

ميروايت شروع  كه  عدمهايي  از  بيان جملاتي  با  فصل  هر  اوّل  در  نويسنده  ولي  - شوند 

 دهد. انسجام و نبود مركزي ثابت و ادامه آن خبر مي

ها شخصيت كه گاه  فصل دهم، هستي ده  در اين رمان با فاصله نسبتاً طولاني از فصل اوّل تا

مي شكل  ندارند،  وجود  گاه  و  شخصيتهستند  تناقض  تزلزل  گيرد.  با  رمان  اين  هاي 

نامعلوم شخصيت متكثّر و نسبت  نفر  ها خود را نشان ميرفتاري، هويت  دو  فقط  دهند و 

  اصلي (مرد و زن خواننده) تا آخر داستان حضور دارند. 

گذارد، داستان را  دن خواندن بر نوشتن و نقشي كه به خواننده وامينويسنده با ارجح قرار دا

نويسنده،   خواننده،  بين  مشترك  همكاري  نتيجة  كه  صداهايي  به  صدايي  تك  روايتي  از 

تبليغاتي و پليس است تبديل ميمترجم، ناشر، بنگاه كند و اين صدا را به هاي بين المللي 

  رساند. گوش همة و خوانندگان مي

  منابع 

  ها تابك
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  هاي پسامدرن، تهران: نيلوفر.  نداستان كوتاه در ايران داستا )،١٣٩١(پاينده، حسين، -١

هاي رمان از رئاليسم تا پسامدرنيسم (مجموعه مقالات)، نظريه)،  ١٣٩٤، (   __________  -٢

  چاپ سوم، تهران: نيلوفر. 

  ايران، تهران: علم.)، پسامدرنيسم در ادبيات داستاني ١٣٨٨تديني، منصوره، (-٣

  )، نقد ادبي، چاپ سوم، تهران: اختران. ١٣٩٥تسليمي، علي، ( -٤

  )، ارسطو و فن شعر، تهران: اميركبير. ١٣٨٥كوب، عبدالحسين، (  زرين-٥

هاي زمستان مسافري، ترجمة ليلي گلستان،  اگر شبي از شب)، ١٣٩٤كالوينو، ايتالو، (-٦

  چاپ دوازدهم، تهران: آگه.

)، گذر از مدرنيسم  به پسامدرنيسم، ترجم حةسين پاينده، ١٣٨٣هيل، برايان، (مك-٧

 تهران: روزنگار. 

  )، داستان پسامدرنيستي، ترجمة علي معصومي، تهران: ققنوس. ١٣٩٥، (  ___________ -٨

  عناصر داستان، تهران: سخن. )، ١٣٨٥ميرصادقي، جمال، ( -٩

  مقالات 

هاي  )، «بررسي شاخص١٤٠٣منصوريان، حسين، ( اسدي، سهيلا، ضيايي، حسام و-١

نامة علمي جستارنامة  مدرنيسم در رمان هست و نيست اثر سارا سالار»، فصلدوگانة پست

  . ١١٣- ١٣٩: ٢٧، شمارة٨ادبيات تطبيقي، دورة

هاي ادبيات داستاني پست مدرن»، كتابخانة  )، «آشنايي با مؤلفّه١٣٩٤پارسا، رضا، (  -٢

  . ١-٣: ٢٧شمارةآستان قدس رضوي،  

:  ٢ديد در روايت»، مجلة بوستان ادب، شمارة «نوسان زاويه)، ١٣٩٠پيروز، غلامرضا، (-٣

٦٨-٥١ .  

:  ٢٧«فرا داستان تاريخ نگارانه»، مجلة ادب پژوهي، شمارة  )،١٣٩٣، ( ___________-٤

١٨٦-١٦٣. 

(مك-٥ برايان،  هستي١٣٨٠هيل،  در  «سيري  اصغر  )،  ترجمة  داستان»  رستگار،  شناسي 

  . ٢٥- ٥٠: ٢٠رود، شمارة نامة زندهفصل
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)، «تأثير  ١٤٠٣پور، شبنم و سرخي، فرزانه، (ئي، فرشته؛ طهماسبي، فريدون؛ حاتمموسي-٦

داستانهاي پستمؤلفّه در  «همسايهمدرن  رمان  به  با رويكردي  ها»ي  نويسي مكتب جنوب 

  .١٨٢-١٥٢:  ٣، شمارة٨ورةنامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي، داحمد محمود»، فصل

 
 


