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 چکیده

 تأثیرآفرینی در این تزئینات، به طور مستمر از کهن الگوهایی نظیر »گل نیلوفر« و »درخت تاک«  هنر ایرانی برای نقش

موتیف  این  این  از  متوالی  و  مکرر  استفاده  است.  القای  پذیرفته  در  آنها  اهمیت  بر  مختلف  ادوار  در  تزئینی  های 

الگوی اصلی به عنوان  میزان  تا چه  اینکه دو نقش تزئینی مذکور  بنیادین دلالت دارد.  )آرکی تایپ( مورد  مفاهیمی 

است؟ پرسش دیگر به دلایل یکسانی و در عین حال تنوع مفاهیم نقوش  های باستان قرار گرفته توجه هنرمندان تمدن

های باستان مربوط است و دیگر آنکه، هنرمند ایران باستان تا چه اندازه در خلق این نمادها تحت  مذکور در تمدن 

داشته قرار  بشری  مشترک  تجربیات  ناخودآگاه جمعی و  نیلوفر و درخت  تأثیر  آن است که گل  بر  تاک  اند؟ فرض 

اند که به عنوان کهن الگو از  ایرانی بدان سبب به صورت نمادهایی در آثار فرهنگی هند و مصر باستان ظهور یافته

بشر سرچشمه گرفته تمدنناخودآگاه جمعی  در  یکسان  به طور  و  آمدهاند  در  اجرا  به  باستان  اصلی  های  اند. هدف 

های عظیم کهن چگونه و تا  رک مورد استفاده در تمدنگردد الگوها تزئینی مشت پژوهش حاضر آن است که مشخص

چه میزان با مفهوم »آرکی تایپی« قابل تطبیق است و تا چه اندازه تحت تأثیر ناخودآگای جمعی بشر قرار داشته است.  

کاربری و  عمیق  فلسفی  مفاهیم  به  عنایت  با  نقوش  این  که  گردید  روشن  حاضر  پژوهش  اسطورهدر  و های  ای 

به وجود میشاسمبولیک  را  الگوها  بروز و ظهور کهن  برای  مناسبی  بسیار  بستر  این ویژگین  مایۀ  آوردند و  کار  ها 

 ترتیب، سندی محکم برای تأیید نظریۀ کهن الگویی گوستاو یونگ ساخت. بدینرونق و استمرار آنها را نیز فراهم می

داند که به صورت رمزوار و نمادگونه در آثار  کهن الگوهایی می به دست آمده که ناخودآگاه جمعی بشر را سرچشمه

 گردند. هنری متجلی می  -فرهنگی

 کهن الگویی، آرکی تایپ، درخت تاک، گل نیلوفر، ماندلایی.  :های کلیدیواژه
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 مقدمه 

توان یکی از نخستین کسانی دانست که با تحلیل اطلاعات خود در  را می  1، کارل گوستاو یونگ سویسیشناس  روان

های ملل مختلف، »ناخودآگاه جمعی« را به عنوان فصل  ها و افسانه ها و آداب و رسوم، سنتخصوص ادیان، آئین 

وی  ها و ملل مختلف بیان کرده است. بارزترین مشخصه مشرب یونگ آن است که  مشترک رفتارهای روانی انسان

کهن   انباشتگاه  را  آن  و  است  معتقد  نیز  ناخودآگاه جمعی«  »ضمیر  به وجود  ناخودآگاه شخصی«،  »ضمیر  بر  علاوه 

داند. به عقیده وی اگرچه تطور هزاران ساله فرهنگ و تمدن مانده از دوران یگانگی انسان با طبیعت میالگوهای باقی 

و او را از یگانگی آغازین با هستی جدا نموده است، لیکن    بشری سبب تنیدن پیلۀ خودآگاهی به دور انسان گردیده

(. تحقیقات گسترده 117:  1389خاطرات این یگانگی در ناخودآگاه جمعی او باقی مانده است )قشقایی و دیگران،  

از سمبل  به کشف بسیاری  آثار  یونگ  منتهی شد که عموماً در  ملل مختلف  اقوام و  میان  نمادهای مشترک در  ها و 

توان بستر مناسبی برای های کهن را میهنری برجای مانده از تمدن -اند. بنابراین، شواهد فرهنگیمتجلی گشته  هنری

توان پذیرفت که  تجلی الگوهای اصلی هنری و سرچشمه مشترک اعتقادات بشری به حساب آورد. با این تحلیل می

ترتیب زمینه بهتری برای برد و بدیناری به سر میهنرمند برای ایجاد یک اثر هنری ماندگار، بیشتر در یک ناهوشی

بدین ناخودآگاه فراهم می الگوها را آشکار سازد. عیناً  توان تصاویر نخستین و صور  سبب است که میشود تا کهن 

 ازلی را در آثار هنری مشاهده نمود.  

بدیلی بی مین ایران نقشیدانیم که اساطیر در قلمرو فکری و فرهنگی ملل مختلف و مخصوصاً ساکنان سرزمی

اش رهنمون میاند. از این رو است که سیر و سلوک هنرمند ایرانی ناخودگاه او را به دنیای اساطیریرا ایفا نموده

هایی از تصاویر نخستین و ازلی را در آثار نقوش تزئینی توان نمونهسازد و به همین سبب است که به سهولت می

تاریخی مشاهده نیلوفر« نمونه   ادوار مختلف  این نوع نقوش نمود. »درخت تاک« و »گل  از  به وفور در  هایی  اند که 

تواند  النهرین میهای کهن هند، مصر و بین اند. کثرت این دو عنصر در آثار هنری تمدن هنرهای ایرانی تکرار گردیده

آمیزی نسبت به  یچ رویکرد تعصب های سیاسی آگاهانه و بدون همعرف آن باشد که این مضامین، به دور از مرزبندی

امپراطورهای  نماد عظمت  و  نشان  که  بناهایی  برای  ویژه  به  و  پذیرفته شده  نیز  دیگر  ملل  میان  در  آنها،  خواستگاه 

های  اند. رویکرد پژوهش حاضر بیان همین نکته است که هنرمندان ایرانی و سایر تمدنباستانی بوده استفاده گردیده

های ای دارد«، را به دور از محدودیتها و مفاهیم یگانهاند پیوندهای عمیقی، »که ریشه وانستهعظیم جهان باستان، ت

هایی به  جغرافیایی و سیاسی و... در آثار هنری خود منعکس سازند و اگرچه در مقاطع مختلف تاریخی شاخ و برگ

سازد. اصلیجوامع بشری را بازگو می  این نقوش تزئینی افزوده گشته، باز همان معانی مشترک در ناخودآگاه جمعی

تا بدانترین پرسش این پژوهش تلاش گردیده  میزان دو ها پاسخ گفته شود عبارتهایی که در  تا چه  اینکه  از  اند 

 
1.  Carl Gustav Jung  :گذاران دانشِ نوین روانکاوی  از پایهشهرت یافته را    شناسی تحلیلی روان  عنوان( که به  1875-1961)  سویسسیشناس  این روان

 دانند. نیز می

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C_%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C_%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C_%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84%DB%8C
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تمدن  هنرمندان  توجه  مورد  اصلی(  )الگوی  تایپی«  »آرکی  عنوان  به  تاک«  »درخت  و  نیلوفر«  »گل  تزئینی  های نقش 

اند و آخر آنکه  پرسش دیگر آنکه نقوش مذکور تا چه حد از مفاهیم یکسان سرچشمه گرفته  اند وکهن قرار گرفته

اند؟ در پژوهش حاضر  تأثیر ناخودآگاه جمعی و اعتقادات مشترک ملل تا چه اندازه بر خلق این نمادها تأثیر داشته

های تحقیق  کهن مذکور به پرسشهای  گیری از شواهد ملموس هنری بر جای مانده از تمدنهدف آن است تا با بهره

جمعی    یهناخودآگاپاسخ گفته شود و مشخص گردد که کهن الگوها چگونه و تا چه میزان و چه اندازه تحت تأثیر  

 بشر قرار دارد.

 پیشینه تحقیق 

های باستان هند، مصر و ایران به چاپ رسیده است. اگرچه  های فراوانی درخصوص هنرهای تمدنتاکنون پژوهش

پژوهش در   این  اسطوره اکثر  ابعاد  گرفته ها  قرار  مطالعه  مورد  هنری  آثار  سمبلیک  و  هیچ  شناسانه  تاکنون  لیکن  اند، 

ثبت   به  باشد  قرار داده  را موضوع توجه  آثار هنری  از  الگویی اختصاصاً گروه خاصی  از دیدگاه کهن  که  پژوهشی 

روان از  گذشته  است.  نظرینرسیده  با  مرتبط  مطالعات  محققان شناسان،  توجه  بیشتر  یونگ  گوستاو  الگویی  کهن  ۀ 

کاوی و ادبیات« اثر حورا  توان به آثاری نظیر »روانادبیات فارسی را به خود جلب نموده است. به عنوان نمونه، می

بانوی   »بزرگ  و  ستاری  جلال  اثر  کور«  بوف  در  اسطوره  »بازتاب  شمیسا،  سروش  از  روح«  یک  »داستان  یاوری، 

تردی مطالعات کارل  شناختی در هنر و ادبیات« از محمد صنعتی اشاره نمود. بیترقی و »تحلیل روانهستی« از گلی  

ها در موضوع مورد بحث به شمار آورد زیرا پس از تحقیق در  ترین پژوهشتوان یکی از جامعگوستاو یانگ را می

انسان   در ساختار شخصیت  که  رسید  نتیجه  این  به  مختلف  ملل  و  اقوام  فردی،  میان  ناخودآگاه  و  به جز خودآگاه 

 (. 83: 1383های نژادی است نیز وجود دارد )گوستاو یانگ، ناخودآگاه جمعی که حاوی خاطرات و رفتار

 روش پژوهش 

نظر می به  از سه تمدن موضوع تحقیق عملاً غیرممکن  بازمانده  تمام شواهد هنری  مطالعه  اینکه  به  با نظر  رسد، و 

تقال مفاهیم هنرهای ماندگار عموماً از حجاری استفاده گردیده است، از نقوش برجسته به عنوان  عنایت به اینکه در ان

ها نیز در  بریبرداری گردیده است. به علاوه، چون گچبخشی از مواد فرهنگی مورد استفاده در پژوهش حاضر بهره

بخش داشتهتزئین  انبوه  کاربردی  باستانی  ابنیه  درونی  دیگهای  دسته  این  اند،  در  شده  استفاده  فرهنگی  مواد  از  ر 

داده اختصاص  خود  به  را  نمونهپژوهش  در  موجود  شواهد  تحلیل  پژوهش ضمن  این  گچ اند.  آثار  از  و  هایی  بری 

تمدن برجسته  توصیفینقوش  نگاهی  با  هند و مصر،  ایران،  مقایسه    -های  منظور  به  است.  انجام رسیده  به  تحلیلی 

این در  استفاده  مورد  ویژگی  شواهد  موتیفپژوهش،  اصلی  کاربرد،  های  پیشینه  و همچنین  آنها  تزئینی  ها، جزئیات 

 اند. های سمبولیک این نقوش مورد مطالعه قرار گرفتهمفهوم و جنبه

در   و  ایران  در  درخت  این  تزئینی  کاربرد  پیشینه  تاک،  درخت  الگویی  کهن  نقش  بررسی  منظور  به  ادامه،  در 

اساطیر جهان مور بررسی گلباورها و  به  آنگاه،  قرار گرفته است.  بررسی  اعتقادات در نیلوفر د  اساطیری  باورها و 
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ایران، مصر و هند پرداخته شده است. این اطلاعات زمینه مقایسه، تحلیل و ارزیابی فرضیات پژوهش را فراهم نموده  

 است. 

 درخت تاک

 درخت تاک در ایران باستان

ترین گیاهان کشت شده در جهان دانسته شده که در آغاز آفرینش و پس از  های دین زرتشت تاک از کهن در روایت

مرگ نخستین جانور موسوم به »گاو یکتا آفریده« در ایران ویج و بر کنار رود اساطیری دائیتی، از تن او پدید آمده  

انگور و شراب ترین شواهد باستان شناختی حکایت از آن دارند که  (. کهن114:  1381است )پورخالقی چترودی،  

تمدن در  میلاد  از  قبل  سوم  هزاره  از  کم  بین دست  بود.های  استفاده  مورد  باستان  مصر  و  های  یافته النهرین 

در دسترس قرار داده است. کثرت   از نقوش تاک و انگور را فراونی  های  نیز نمونه دوران تاریخی ایران  شناسانه  باستان

ایرانیان  مرتبط دانست. این اعتقاد که    1مفهوم درخت کیهانی و حکومت جهانیتوان با  کاربرد این عنصر تزئینی را می

ند، سبب کاربرد متراکم دانستو مقام سلطنت و حکومت می   یدانگی و نماد شاهو مظهر جا  را  چنار و تاک  درختدو  

گونه که در نقوش برجسته تخت جمشید به کثرت دیده  این دو عنصر تزئینی در نقوش برجسته گردیده است. همان 

مظهری . انگور در اساطیر ایرانی (1)تصویر شماره  2نقش گردیده استار زرین، همراه تاک زرین نهمواره چشود، می

شد. و دوام سلطنت شاهنشاهان هخامنشی دانسته میاصلی حیات    مایهخون  و  (  46:  1377)بهار،    برای خون است

بود که بر طبق آن   هباقی ماند  انخامنشیتا روزگار هبازماندهایی از آیین بومی کهن مادرسالاری  شایان ذکر است که  

پیچید، همسر او  ار مییافت و از این رو چنار مظهر شاه و تاک )مظهر خون(، که بر چنریق زنان ادامه میطت از نسلط

   (.47یافت )همان: بود و از طریق او خون سلطنت ادامه می

 

 (14: 1377: نقش درخت در نقوش برجسته تخت جمشید )ذکرگو، 1تصویر شماره 

 
سیا ارتباط و آهای  ماد و به دنیا آمدن کورش و فرمانروایی او بر همه سرزمینه  هاک پادشادی  ژخواب ا. داستان روییدن درخت تاک از شکم ماندانا،   1

 (.  114: 1381)پورخالقی چترودی، گی دارد نهماه
 (.  45: 1377بهار، زرینی هدیه دادند )درخت چنار و تاک سیای صغیر بود، به او آدر   گکه داریوش بزر گامینه . زیرا 2
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(.  2تزئین بناهای سلطنتی استفاده گردیده است )تصویر شماره  در دوران اشکانی از درخت تاک فراوان جهت  

های قلعه یزدگرد را به خود اختصاص داده )تصویر  ترین نقوش تزئینی در گچبریشاخ و برگ انگور یکی از عمده

  :1385مرادی،  ( که گاه به صورت منفرد و گاه در ترکیب با نقوش انسانی و هندسی به کار رفته است )خان 3شماره  

های این دوران  ای در شهر هترا و گاه بر روی نقش برجسته(. این نقش همچنین، در تزئینات لباس افراد بلند پایه 104

  (.393: 1376شود )سفر و دیگران، دیده می

توان یافت که در خلق آن از یک مفهوم ماورایی و نمادگونه پیروی در هنر دوران ساسانی کمتر تزئینی را می

خورد زیرا گیاهانی که در آثار هنری  شد. این رازوارگی در نقوش گیاهی بیشتر از سایر عناصر به چشم مینگردیده با

گردیده ماورائینقش  نقش  دلیل  به  بیماری اند،  از  بسیاری  درمان  در  و  شان  )کریمیان  داشتند  استفاده  قابلیت  نیز  ها 

تراوش شده  (.  57:  1388افشار،   تاک  از  مایع  درمانپیچک  و  گیبرید  برای  بیماری  آنسوختۀ  ها  درمان  های  برای 

(  Karimian 2008: 101رفت و موبدان زرتشتی که طبابت را نیز بر عهده داشتند )...، به کار میها و  ورم   ،پوستی

می کار  به  را  آنها  اورادی خاص  و  اذکار  با  و  معین  زمانی  درمانی سبب در  ماورایی و خاصیت  این جایگاه  بستند. 

توان به آثار فراوان مکشوفه  گردد که از جمله می های این دوران درخت تاک نقشگشت تا بر روی اکثر گچبریمی

 (. 4)تصویر شماره  از حفریات بیشابور، ری، چال ترخان، تپه حصار و .... اشاره نمود

 
 (1385ی، : نقش درخت تاک و میوه انگور در نقوش تزئینی قلعه یزدگرد )خان مراد3تصویر شماره 

دسته  گچبریبا  تمامی  تزئینی  عناصر  میبندی  مکشوفه  و  های  نمادین  عناصر  اصلی  گروه  دو  در  را  آنها  توان 

 ( و تپه 5چال ترخان )تصویر شماره  در شده ساسانی یافته  کاخ سمبولیک و اجزای تزئینی صرف جای داد. دیوارهای

گچ از  تزئینبریحصارمملو  تاک  درخت  با  که  بوده  آذرنوش  همان (.  204:  1357انصاری،  )اند  یافته  هایی  که  گونه 

های گیاهی، ارزش سمبولیک داشتند و هنرمند در خلق آنها بیان  در این دوره ترکیبات مختلف موتیف   معتقد است، 

 (. Azarnoush 1996: 816یک مفهوم ماورایی را ملحوظ نظر داشته است )
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های بری(. چپ: نقش درخت تاک در گچ  263: 1380-81اخ بیشابور )شاهین، : راست: نقش درخت تاک در ک4تصاویر شماره 

 (. 775: 1387کاخ کیش )پوپ و دیگران،  

 درخت تاک در باورها و اساطیر جهان 

جوان از  که  یکی  بود  شراب  خدای  دیونوسوس(  )دیونیسوس/  باستان  یونان  بزرگ  خدایان  میان  در  خدایان  ترین 

کرد. در میان یونانیان درخت تاک به خدای دیونوسوس متعلق بود )تصویر شماره  یسودآوری شراب را نیز تضمین م 

(.  121: 1380اش در ارتباط با شناخت راز زندگی پس از مرگ اهمیت فزاینده به آن بخشید )کالج،  ( که نحلۀ باطنی7

از عناصر نمادین عشّای  های گندم  )ع( بود و در کنار خوشه در اعتقادات عیسویان کهن نیز درخت تاک مظهر مسیح

هایی که از رزبانان قاتل آورده، تاک ملکوت خداوند دانسته شده که  آمد. در انجیل متِی، در تمثیل ربانی به شمار می

های ماندایی از کلمه تاک نه فقط برای نشان دادن فرستاده آسمانی، بلکه  ابتدا به یهودیان واگذار گردیده است. متن

:  1379اند )شوالیه و دیگران  لسله از موجودات متعلق به جهان درخشنده ماورایی استفاده کردهبرای نشان دادن یک س

 (. 303شد )همان، (. در ادیان یهودیان باستان نیز شراب فرآورده تاک، نوشابه خدایان محسوب می306-305
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 شود موزه ملی ایران نگهداری میهای مکشوفه در حفریات چال ترخان که در بریای از گچ:  قطعه5تصویر شماره 

 

 
 (Karetzky 2012: 17) : نقش تاک در سنگ حجاری شده در موزه کراچی 6تصویر شماره 

معمول  است.  شده  ترسیم  زندگی  درخت  به شکل  اغلب  تاک  مانده سومری  بر جای  نقوش  ترین علامت در 

-ان« گشته بود. خدای بانو در ابتدا مادرسومریان برای زندگی برگ مو بود و این درخت وقف بزرگ »خدای بانو

شد. شراب نماد زندگی پنهان و ظفرمندی بود که با رنگ سرخش بازگشت خون  تاک یا خدای بانوی تاک نامیده می  

 (. 307-308: 1379کرد )شوالیه و دیگران، خونی زمانه زمانه را تضمین میبه بدن در ایام کم 
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 تاک پیچیده بر ساقه چنار.: دیونیسوس و نقش 7تصویر شماره 

آنها را میرا مقدس میو گیاهان  هندوها و مصریان همواره درختان   و    6پرستیدند )تصاویر شماره  شمارند و 

از قطع یک درخت(.  10 پیش  را ستایش کرده و عذرخواهی می  1هندوان  با  او  به طبیعت  احترام  نوع  این  کنند که 

النهرین و مصر شناختی دربارۀ خاستگاه تاک به بین ترین شواهد باستانکهن  .فرهنگ سرخپوستان بسیار مشابهت دارد

 شناخته شده بوده )پتروشفسکی،  م ق 3هزارۀ    و دست کم   انانگور و شراب از روزگار  هادر این سرزمین  . اشاره دارند

را به کاشت این    (. در نظر مصریان، اوزیریس، به عنوان خدای کشاورزی مقدس بوده است و او مردمان387:  1344

 (.  77: 1375داده است )ایونس،  درخت یاری و آموزش می

شده   یاد  حکمت«  »درخت  و  جاودانگی«  »درخت  حیات«،  »درخت  نظیر  نمادین  درختانی  از  ادیان  تاریخ  در 

بین  اساطیر  در  نمونه،  عنوان  به  سفر  است.  در  و  جاودانگی  درختان  به  قدیم  عهد  در  و  حیات  درختان  به  النهرین 

ویژگیت و  انسان  مقدسّات  از  بخشی  دیگر  عبارت  به  است.  گردیده  اشاره  حکمت  درخت  به  خدایان،  کوین  های 

زیستی انسان، درخت  شناسانه بر پیوستگی و هم خدایان در درخت انعکاس یافته است. شواهد باستان پهلوانان و نیمه 

انی درخت جاودانگی توسط مار سخن به میان های کهن حکایت دارند. در تورات، از نگهبو مار را در ادیان ملت

بینیم  ای که انسان برای جاودانگی باید با مار به جنگ بپردازد. در اساطیر کهن ایران، درخت حیات را میآمده به گونه

های درخت »خلود« در تورات را دارد و هر  که درختی شبیه به آن در آسمان وجود دارد. این درخت همان ویژگی

 رسد.میوه آن بخورد به جاودانگی میکس از 

 
، »صندل«  (Vilva)، »ویلوا«  (Alma)، »آلما«  (Goolar)، »گولار«  (Pippala)به درخت انجیر مقدس، انجیر هندی  توان  میهندیان  از درختان مقدس    .1

(Sandal)(. 200: 1385شدند )دادور و منصوری، ، درخت انبه و درخت اقاقیا نام برد که همگی پرستش می 
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 ( 207:  1375: نقش درخت تاک در پاپیروس با حضور آمنحوتپ دوم در برابر خدای جهان زیرین اوزیریس )ایونس،  8تصویر شماره  

 (Dimand 1933: 159)ق.م   4و  3های هندی به دست آمده از قرن : نقش درخت تاک در قالی 9تصویر شماره 

های متعددی وجود داردکه حکایت از ماری دارد که در  اند، آیینهایی که از ادیان ایرانی تأثیر پذیرفتهتمدندر  

بر گرد تنۀ    Abrygaکند. برای مثال اساطیر آسیای میانه خبر از این دارد که مار  نزدیکی درخت حیات زندگی می

است.   پیچیده  یاد شده  ز  La Mishnaدرخت  که درخت  بوده و چون  معتقد است  تاک  تورات  در  مرگ  ندگی و 

مجاز به چشیدن درخت زندگی   Hannatمار    -شراب در ادیان کهن رمز جوانی و زندگی ابدی بوده است تنها خدا

-144:  1378ترتیب، نبرد با مار نوعی تلاش آدمی برای رسیدن به جاودانگی است )صدقه،  )تاک( بوده است. بدین 

143  .) 

روید. نهال تاک را اهورامزدا در کوه هریتی کاشته  مۀ آب و در مناطق کوهستانی میدرخت تاک در کنار چش 

کند.  است. درختی نیز در آسمان وجود دارد که شبیه درخت تاک است و نوشیدن از آن به انسان جاودانگی عطا می

شیرۀ درخت، از  نوشیدن  و  به جاودانگی  رسیدن  برای  که شخص  است  آمده  تاک  اسطوره درخت  مار    در  با  باید 

شود تا در نبرد با مار و نیروهای  مبارزه و آن را شکست دهد و اینجا است که پای اسطوره قهرمان به میان کشیده می

 شر به جاودانگی دست یابد.

 تحلیل درخت تاک از نگاه کهن الگویی )آنیما و آنیموس، اسطوره قهرمان و ولادت مجدّدت(

آید، در اتاق پادشاهان هخامنشی چنار زرینی در کنار تاک  شناسی بر مید باستان چنانکه از منابع مکتوب و شواهآن

 شد. زرینی قرار داشت. در فرهنگ ایرانی، چنار نماد مردانگی و تاک نماد زنانگی محسوب می



 80     شپور و فروزداراب | شناسانهالگویی با اتکا به شواهد باستانسنجش مفهوم کهن 

 

روان مباحث  »آنیموس«در  و  »آنیما«  یونگ،  شده  1شناسی  مطرح  الگو  کهن  یک  عنوان  تجسم  به  آنیما،  اند. 

ت روانی زنانه در روح مرد است و آنیموس برعکس آن. در این مباحث همچنین آمده است که از جانب روان  تمایلا

شود و زمانی که مرد از تشخیص حقایقی که در  زنانه حس رسیدن به »خود« یا »حس تمامیت« به مرد هدیه داده می

(. این  286:  1352که به آنها دست یابد )یونگ،  کندناخودآگاهش مخفی مانده ناتوان باشد، روان زنانه به او کمک می

(. در  293های صحرایی و لاله کوهیم و...« )همان:  روان زنانه بیشتر از هر چیز در لطافت طبیعت جای دارد. »من گل

دهد و با یک شکل  نتیجه اگر فردی برای مدت کافی طبیعت دمساز شود، ناخودآگاه خصیصه بارز خود را تغییر می

)اسطوره سمبلیک ج درونیدید  یعنی  »خود«  نماینده  که  میای(  ظاهر  است،  روح  هسته  مجدد ترین  و ولادت  شود 

 یابد. می

در اسطوره درخت تاک آوردیم که شخص برای رسیدن به جاودانگی و نوشیدن از شیرۀ این درخت باید با مار  

اسطوره شخصی  نیز  مبارزه  این  دهد.  شکست  را  آن  و  قمبارزه  )اسطوره  میای  را  قدرتهرمان(  به  که  و  طلبد  ها 

بدون افتادن   2های دشوار زندگی آماده گشته است. اوست با شاخی قرمزهای خود آگاه است و برای مسئولیتضعف

اند  در دام غرور خویش یا در کام حسادت خدایان بر مار محافظ درخت تاک و نیروهای شرّی که وی را احاطه کرده

 کند.  غلبه می

میبه   تهیه  تاک  میوه درخت  از  که  اساطیر شرابی  در  و وسیله علاوه،  نوشابۀ خدایان  ذات،  نور  برای  شود  ای 

تر نمادی از ولادت مجدّد شخص دانسته شده است. ولادت مجدّد اعتقادی است شناخت راز زندگی و از همه مهم 

گوید، به آن اقرار دارد  ولادت مجدّد سخن می  توان آن را جزء اعتقادات اولیه نوع بشر به حساب آید. انسان از که می

(. ولادت مجدّد یا نو  67: 1368)یونگ،   پذیریم و از آن لبریز است و ما آن را به صورت امری به قدر کافی واقعی می

شدن، دگرگونی ذاتی است و آن عبارت است از ولادت مجدّد کامل فرد. در اینجا تجدید شامل تغییر طبیعت ذاتی 

ای از جاودانگی و روحانیت توان بیان نمود که شخص به درجه توان آن را نوعی تغییر ماهیت خواند. مییاوست و م 

  ای که در آن فنا و نابودی وجود نخواهد داشت.رسد. درجهمی

 نیلوفر    گل

 ایران باستان در نیلوفر گل

ست. گلی معروف که گویند با آفتاب سر بیرون نیلپر، نیوپل و نیلوفر از سانسکریت تیره نیلوفریان، نزدیک به آلاله ا

آید و دهان  رود و گویند مرغی به وقت فرو ریختن نیلوفر در میان نیلوفر از آن برمیآورد و باز با آفتاب فرو میمی

(. این گل از نمادهای بسیار معروف و محبوب در تزئینات 825:  1335رود )معین،  پرد و میگشاید، آن مرغ میمی

 
1. Anima and Animos.  

  « دوره توأمان»و  «  دوره شاخ قرمز »،  «دوره خرگوش»   «،گردوره حیله»کند و آنها را:  دکتر رادین چهار مرحله را در سیر تحول اسطوره قهرمان ذکر می  .2

قرار دارد و با فاتح شدن در یک    «شاخ قرمز»له  (. اسطوره قهرمان در در مرحله سوم نبرد با مار محافظ درخت تاک، در مرح167  -170)یونگ،  نامد  می

 گردد. ای میمسابقه و احراز شایستگی خود در نبرد شخصیتی اسطوره
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و    ایرانی اشکانی  اسلام )هخامنشی،  از  قبل  ایران  تاریخ  ادوار  تمام  هنری  آثار  در  است.  اسلام  از ظهور  بعد  و  قبل 

شماره:   )تصاویر  است  شده  استفاده  فراوانی  به  نیلوفر  گل  از  در 14و    13،  12،  11ساسانی(  عنصر  این  کاربرد   .)

رایجتمدن زندگی،  درخت  از  بعد  که  است  بدان حد  تا  باستان  میهای  شمار  به  نماد  مشهورترین  و  سر  ترین  آید. 

های مهم اهمّیت  برآوردن نیلوفر آبی از آب به معنای  ظهور حیات در عالم و ارتباط آن با بر آمدن آفتاب، از جنبه 

بسیاری  دانند. در ایران نیلوفر با آیین مهر یا میترا در ارتباط بود.  نیلوفر آبی است. ایرانیان این گل را نماد خورشید می

آید، اند که در صحنه زایش مهر، آن چیز که مانند میوه کاج است و مهر از آن بیرون میاز پژوهشگران بر این عقیده

)یاحقی،   نه صخره  نیلوفر است و  نیلوفر و  15( )تصویر شماره  429:  1378غنچۀ  میان  به علاوه، فصل مشترکی   .)

گردد در روایات کهن ایرانی، نیلوفر را جایگاه نگهداری تخمه  این دو میآناهیتا در زمینه آب و پاکیزگی سبب پیوند  

(. جالب آنکه، در اساطیر هند و  50:  1389دانستند )فرقدان و هوشیار،  شد مییا فره زرتشت که در آب نگهداری می

های آن در حال  شد که گلبرگمصر باستان نیز نیلوفری که بر روی سطح آب شناور بود به مثابه زهدانی تصور می

 دهند.شکفتگی، یک خدای آفریننده را نشان می

 نیلوفر در آیین و اعتقادات اساطیری هندیان و مصریان باستان 

ای دانسته شده  ها الههآمد که گاهی در افسانه های بزرگ آفرینش به شمار میدر اعتقادات هندیان نیلوفر یکی از نشانه 

های آنان همچنین، نیلوفر منشأ آب و اند. در اندیشهشمرده  4و بودا  3لاکشمی  2شنو،وی  1و زمانی نیز آن را رمز برهما، 

شود. این گیاه،  و نماد تجلی نظم و زیبایی شمرده می  -شودکه پراکریتی از آن نتیجه می  -حیات، سمبل اقیانوس اولی

 5(. در پوراناها 56:  1389رد )صالحی،  گذاترین ارکان ادیان شرقی )نور و آب و ظهور( را یک جا به تجلی میبنیادی

( آمده است که این گل از ناف ویشنو، در حالی که بر روی مار شیشناگ دراز کشیده است روئیده که به نحوی  11)

 (.  56اشاره به رویش این نیلوفر از مرکز عالم دارد )همان: 

 
 پوشکاراست. پرستشگاه   وداهایک بخش از    ونمایانگر یک جهت جغرافیایی    او  چهارگانه  هایهر یک از دست است که    آئین هندویزد آفرینش در ا.   1

 (. 45: 1379ی، های معتقدان این آئین است )توفیقیکی از مشهورترین پرستشگاه هند راجستاندر ایالت 
،  یجوروداهمچون   آئین هندوهای روحانی  گر خداوند است. نام این ایزد مذکر در نوشتهگانه هندو و جنبه نفوذگر و حفاظت دومین ایزد از ایزدان سه.   2

 (. 52: 1382)حسینی،   است آمده باگاوادگیتاو  وداریگ
 (.133: 1373، خوشدل)  لاکشمی ایزدبانوی ثروت است و پول و غله و گله و زمین و طلا و نقره از عطایای اوست .  3
،  سیذارتا گوتاما بوداشود گرچه از آن بیشتر برای اشاره به  به هر کسی که به »روشنی« )بودهی( رسیده باشد اطلاق می آیین بوداییلقبی است که در  .   4

 (. 18: 1379)غلامی،  شوداستفاده می داییبو بنیانگذار مذهب 
سرگذشت کیهان و جهان از آفرینش یا ویرانی،  هستند؛ در این متون   بوداگراییو   آئین جین،  آئین هندوترین متون مقدس در  ای از مهممجموعه.   5

 (. 35: 1351)غروی،  است تبارنامه شاهان، پهلوانان، حکیمان، خدایان و دیوان؛ و توضیحاتی درباره جهانبینی، فلسفه و اندیشه هندو آمده 

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%A6%DB%8C%D9%86_%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%88
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AF%D8%A7%D9%87%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%D9%88%D8%B4%DA%A9%D8%A7%D8%B1&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%A6%DB%8C%D9%86_%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%88
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DB%8C%D8%AC%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AF%D8%A7&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%DA%AF%E2%80%8C%D9%88%D8%AF%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%DA%AF%E2%80%8C%D9%88%D8%AF%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%DA%AF%E2%80%8C%D9%88%D8%AF%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%DA%AF%D8%A7%D9%88%D8%A7%D8%AF%DA%AF%DB%8C%D8%AA%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DB%8C%DB%8C%D9%86_%D8%A8%D9%88%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%88%D8%AA%D8%A7%D9%85%D8%A7_%D8%A8%D9%88%D8%AF%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%A6%DB%8C%D9%86_%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%88
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%A6%DB%8C%D9%86_%D8%AC%DB%8C%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%AF%D8%A7%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DB%8C
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 ( Rowland 1956: 355: درخت تاک در آثار هندی مربوط به آیین بودا از قندهار )10تصویر شماره 

 

 

 

 

 

 

 

   -(14: 1377: نقش گل نیلوفر به کار رفته در پلکان شرقی آپادانا )ذکرگو، 11تصویر شماره 

 (. 216: 1371: گل نیلوفر در حاشیه نقش نقش شیر به کار رفته در بالای تخت شاه در تالار صد ستون )گیرشمن، 12تصویر شماره 
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 (52: 1365آناهیتا در صحنه منصب یافتن اردشیر )موله، : نقش گل نیلوفر زیر پای 13تصویر شماره 

 (             65: 1378ای از دوره ساسانی )کرتیس، : ترکیب نقش درخت زندگی، تاک و گل نیلوفر در بشقاب نقره 14تصویر شماره 

 

 

 ( Vernaseren 1963: 125: صحنه زایش مهر از میان نیلوفر )15تصویر شماره 

توان گفت که تصویر نیلوفر در سده هشتم قبل از میلاد همزمان با هند در  شناسانه میشواهد باستان با اتکا به  

هایی که بعدها جزئی از قلمرو هخامنشیان گردید )آشور و فنیقیه و مصر( مورد استفاده بود و گاهی جانشین  سرزمین

مایاکاری(. جالب آن است که در کنده 309-310:  1380شد )هال،  درخت مقدس می نیلوفر نماد  های تمدن  نیز  ها 

 (. 502: 1379فراوانی و باروری و در ارتباط با خاک و آب و گیاهان و جهان زیرین است )شوالیه،  
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 های هندیان گل نیلوفر در موارد ذیل نقش اصلی را به خود اختصاص داده است:در نگاره

زلی حضور دارند پیوسته در میان گل نیلوفر ایستاده  های مقدس اخدایانی از جمله برهما و ویشنو که در آب  -

 (. 18اند )تصویر شماره رسم گردیده

شود بر گل نیلوفر نشسته و نیلوفری  سوریا خدای خورشید هنگامی که ارابه او توسط هفت اسب کشیده می  -

   (. 16را نیز در دست دارد )تصویر شماره 

ها  آغازین زاده شده و منبعی معنوی شالوده طبیعت و سرشت کلی انسانهای  این گل توسط آگنی، که از آب   -

 ( .17گردد )تصویر شماره آید، حمل میبه شمار می

های ایستاده و  کننده خوشبختی و زیبایی، نیز به صورت الهه لاکشمی، نماد مادی و معنوی ثروت، و تضمین  -

(. همه این شواهد و مدارک خود گویای بسیاری از وجوه 19نشسته در میان گل نیلوفر رسم گردیده )تصویرشماره  

 باشد.  تقدس نیلوفر در اعتقادات هند می

 

 سوریا: 16 شماره تصویر

 (. google.com: آگنی در حال حمل نیلوفر )17تصویر شماره 

، چون  در اعتقادات اساطیری مصریان باستان نیز گل نیلوفر آبی، نماد چهار عنصر خاک، آب، باد و آتش است

باد رشد می با  تغذیه میکند و برگریشه آن در درون خاک است،  از آب  به کمک  کند و شکوفههای آن  های آن 

می باز  همانند  خورشید  است،  نامرئی  آفرییننده  و  برتر  نیروی  که  تبس  اصلی  آمون خدای  مصری  اساطیر  در  شود. 

نیروی زندگی و پدیدآورنده چرخ آفرینش است )بلخاری قهی، شود،  های گل نیلوفر پدیدارمیکودکی در دل گلبرگ

هورس105:  1384 که  آبی  نیلوفر  گل   هایشکوفه  دل  از  خورشید،  فرزند  (.  اوست  است.  یافته    فرزند   به   ظهور 

  فرقدان و هوشیار، )گردد  محسوب می  او  روز   هر  بخش   زندگی  خود،   انگیز  دل  رایحه  با  و  بخشید  زندگانی  خورشید

  و   آسمان  از  شبنم   فروبارنده  و  آب  کنندهکه فراهم   طغیان  هنگام   به  نیل   خدای  هاپی  (20  شماره  )تصویر(.  55:  1389

 (. 21 شماره تصویر)است  شده ترسیم  آبی نیلوفر از است، با دستاری خدایی نظم  نگهدارنده و مردان بخشروزی
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نیلوفر ظاهر شده و پاکی و زیبایی حیات در واقع در تمامی اساطیر باستان به هنگام آفرینش و تجلی حیات گل  

چنان فراگیر بوده که گویی تمامی خدایان آفریننده در دنیای باستان، در زهدان  کنند. این تصور آنرا به بشر هدیه می

مفاهیم گل نیلوفر در ایران، هند و    1اند. در جدول شماره  این گیاه نمو یافته و نیروی جاودانه خود را از او گرفته

 اند.ر با هم تطبیق گردیدهمص

 

 : الهه لاکشمی ایستاده بر گل18تصویر شماره 

 (google.com): تصویر ویشنو و لاکشمی ایستاده بر گل نیلوفر 19تصویر شماره 

 

                           

 ( 55: 1389: تصویر زایش هورس از گل نیلوفر )فرقدان و هوشبار، 20تصویر شماره 

 ( 55: 1389: هاپی )فرقدان و هوشیار، 21شماره تصویر 
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 تحلیل گل نیلوفر از نگاه کهن الگویی  

و هند به شکل غنچه و یا به صورت باز و یا هر دو شکل   طوری که بیان شد، اشکال گل نیلوفر در ایران، مصرهمان

 )در ایران( نشان داده شده که مبنای ترسیم آن بر دایره بوده است. 

ما معلوم نیست. در تمدن»دایره جادویی« نمودار »اتم هسته ماندلا   های ای« روان انسان است که جوهر آن بر 

شرقی نظیر این تصویرها را برای تحکیم وجود درونی یا قادر ساختن شخص برای فرو رفتن در اندیشه عمیق، به  

اس را که زندگی بار دیگر معنا و نظم خود  منظور است که آرامش درونی این احسبرند. تأمل بر ماندالا بدینکار می

 (. 331: 1352کند )یونگ، را بازیافته، ایجاد می

نوعی جهت به چهار جهت،  نگاه  و  نیلوفر  بر گل  آغاز  ایستادن  از  پیش  که  بود  تعیین حدود  یا  و  بدوی  یابی 

این ارتباط با خورشید،  گفتند.  ای را »چرخ خورشید« نیز می(. چنین دایره352-379خلقت ضرورت داشت )همان،  

به همراه دارد. روشنایی را  تولد دوباره  با  زندگی، حاصلخیزی و  ارتباط  دایره در  نویدبخش زندگی است.  بخش و 

نهایت است. در حقیقت انسان مفاهیم جاودانه را در شکل جستجو نموده و نیلوفر نماد بارزی  جاودانگی و مفهوم بی

دایره و هم با زندگی بر روی آب و در ارتباط با آن نقش مقدس و جاودانه یافته    از آن گردیده که هم مبتنی بر نقش

 است.

 گیرینتیجه

آفرینی خود توان پذیرفت که هنرمندان ایران باستان در نقشبا اتکا به آنچه در این نوشتار مورد بحث قرار گرفت می

اند. تحلیل نقوش مورد مطالعه همچنین  ر یافته گرفت تأثیاز کهن الگوهای مختلف که از ناخودآگاه جمعی نشئت می

سرچشمه  بشر  جمعی  ناخودآگاه  از  که  الگوهایی  کهن  اینکه  بر  مبتنی  گوستاویونگ  کارل  نظریه  بر  است  شاهدی 

نمایش میمی به  و...  هنری  آثار  در  نماد گونه  و  رمز  به صورت  را  در  گیرند، خود  تاک  تحلیل درخت  در  گذارند. 

آناسطوره با  مجدّد هم شناسی  قهرمان و ولادت  اسطوره  آنیموس،  و  مییما  دیده  نیز طرح  طراز  نیلوفر  شود. در گل 

ماندلایی  همان  به    1دایره  است.  انتظار  تأمین جاودانگی  نهایت  در  و  بشر  برای  و حاصلخیزی  نظم  آن  از  که  است 

می نمایان  تاک  و درخت  چنار  در  آنیموس  و  آنیما  دیگر،  قهرعبارت  اسطوره  و  مار ظهور شود  با  نبرد  در  نیز  مان 

یابد تا برای جاودانگی مبارزه کند و با نوشیدن از شراب حکایتی از ولادت مجدد را بازگو نماید. در تحلیل گل  می

نیلوفر طرح دایره همان ماندالایی است که از آن انتظار برگرداندن نظم و حاصلخیزی برای بشر و در نهایت تأمین  

 جاودانگی است. 

آیند. این  ترین زمینه برای نمود کهن الگوها به شمار مین شواهدحاکی از آن است که آثار هنری مناسبهمه ای

برند و این دو خصیصه در کنار هم  بدان جهت است که آنکه همزمان از دو ویژگی تصویری دارند و عاطفی بهره می

  گردند. پویا و بارور می

 
1. Mandela 
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Abstract  

The Iranian art has been affected by the motifs of lilies and vine all the time. The frequent use 

of these decorative motifs in different periods shows their importance in transferring a 

concept. This fact leads us to the question that how much ancient artists were influenced by 

the archetype of these two motifs. Another question is related to the variety of concepts of the 

mentioned motifs in the ancient periods, if they all had a same meaning through the time or 

not. And the other question is to what extent the creators of the motifs were influenced by the 

collective unconscious and the human's common experiences? 

Since the patterns of vine and lilies are perfectly matched with Indian and Egyptian 

symbols, we think that maybe these archetypes had been originated from the human collective 

unconscious. The main objective of this study is to determine how the common decorative 

patterns, used in the great civilizations, are matched with the archetype and to what extent it is 

influenced by the human’s collective unconscious. In this study, we explain that these 

patterns, considering their profound philosophical concepts and mythical functions paved the 

way for creation of archetypes. Thus, the writer supports the theory of Jung in which he 

believes archetypes are originated from the human's collective unconscious. 
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