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Abstract: 

With the aim of semiotics and how it works on the basis of the film, the current research 

aims to investigate the film The Position of Mahdi by Hadi Hejazifar by using the method 

of semiotic analysis. The semiotic method of this research is according to John Fiske's 

method in three levels: descriptive (social codes), representational (technical codes) and 

ideological (ideological codes). In this regard, the film Mahdi's position, which was one 

of the productions of Iranian cinema in 1400, was studied based on John Fisk's semiotic 

analysis method. Mahdi's position film has been noticed from different angles about one 

of the commanders of the eight years of holy defense. In this film, the trace of the 

filmmaker's sufficient knowledge of all aspects of the film character's life is clear. Using 

the technology needed to make a film and the artistic literacy of the director himself in 

the current situation and also with the help of the production agents of a movie including; 

Actors, cinematographer, composer, editor, scene designer, screenwriter, other factors, 

and also by using detailed details about the location and time, he can easily introduce the 

different dimensions of Shahid Mehdi Bakri's personality. Based on the semiotics of John 

Fiske and the analysis of representation or technical codes of the six scenes, it is 

concluded that the film is about a commander of the holy defense who stands to the death 

in defense of his homeland in family relationships, thoughts, human perspective and 

command. From the recognition and representation of such works, it can be concluded 

that making a movie about commanders and influential figures during the eight years of 

the Holy Defense is an effective factor in promoting the culture of sacrifice and 

martyrdom and transferring the concepts of the Holy Defense to the current generations. 
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 :چکیده

 هادی تهساخ مهدی جایگاه سینمایی فیلم اساس بر آن کارکرد چگونگی و شناسینشانهتحلیل  هدف با حاضر پژوهش

 کدهای) توصیفی سطح سه در فیسک جان روش اساس بر پژوهش این شناختی نشانه روش. پردازدمی فر حجازی

 یکی هک مهدی جایگاه فیلم راستا، این در. است( ایدئولوژیک کدهای) ایدئولوژیک و( فنی کدهای) بازنمایی ،(اجتماعی

 مورد مقدس دفاع سال هشت فرماندهان از یکی درباره مختلف زوایایبود به  1011 سال در ایران سینمای تولیدات از

 است شخصم فیلم شخصیت زندگی ابعاد تمامی از فیلمساز کافی شناخت ردپای فیلم این در. است گرفته قرار توجه

 کمک اب همچنین و فعلی شرایط در کارگردان خود هنری سواد و فیلم ساخت برای نیاز مورد تکنولوژی از استفادهکه 

 و دیگر عوامل نویس، فیلمنامه صحنه، طراح تدوینگر، آهنگساز، فیلمبردار، بازیگران، جمله؛ از فیلم یک تولید عوامل

 را یباکر مهدی شهید شخصیت مختلف ابعاد تواند می راحتی به زمان و مکان دقیق جزئیات از استفاده با همچنین

 که رسد می نتیجه این به سکانس، 6 فنی کدهای یا بازنمایی تحلیل و فیسک جان شناسی نشانه اساس بر .کند معرفی

 با. تاس ایستاده جان پای تا وطن از دفاع در افکار، خانوادگی، روابط در که است مقدس دفاع فرمانده یک درباره فیلم

 دوران در گذارتاثیر های شخصیت و فرماندهان موضوع با فیلمی ساخت که گرفت نتیجه توان می آثار گونه این بازنمایی

 نونیک های نسل به مقدس دفاع مفاهیم انتقال و شهادت و ایثار فرهنگ ترویج در موثر عاملی مقدس دفاع سال هشت

 . است

 .فیلم سینمایی، موقعیت مهدی ،دفاع مقدسی، سشنانشانه های کلیدی:واژه

                                                           
 اشدواحد تبریز می ب با همین عنوان دانشگاه آزاد اسلامی این مقاله برگرفته از پایان نامه کارشناسی ارشد علوم ارتباطات اجتماعی

 نویسنده مسئول: ایرج محمودی  *
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 و ضرورت مسأله بیان مساله

های ه فیلمب شناسانهزیباییای، نگاه از ابتدای پیدایش سینما، سالیان متوالی تنها روش تحلیل این متون رسانه

شود. تغییر جهت از نگاه صرف سینما محدود به این روش نمیی مطالعهسینمایی بوده است. اما امروزه روش 

های مختلف محصول تلاش طیف وسیعی از متفکران حوزه، سیشنانشانههای تحلیلی ترکیبی، مانند به نگاه شناختیزیبایی

مله از جرسانه  . و منتقدان ادبی و سینمایی بوده است شناسانمردم، شناسانجامعه روان شناسان، ،شناسانزبانمانند 

 ه تدریجبهای مدرن، سینما از میان رسانه .است گذارینشانهابزار انتقال پیام و معنا از طریق  به عنوانمصنوعات بشری 

 است.برخوردار  جهانزیستهای ل مد از وجوه مختلف خاصیت بازنمایی وشد تبدیل  چندلایه ایرسانهبه 

 اطرافشان، وضعیت اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی، سیاسی و روانی مخاطبان یعهجام تصویرکشیدن بهها با فیلم 

به  ،فیلمی هقدرت رسانامروزه  ؛(102:1241نیازی، ) ل سینمایی، سیمایی از جامعه استمحصودهند. شان را بازتاب می

 (.1241)دانسی، گرددمی بمحسوعنوان مسئله ای مهم برای نمایاندن فرهنگ ملی 

، رسانیاطلاعدر جهت اهدافِ خاصی چون آموزش،  ،علاوه بر ایجاد سرگرمی ها،فیلم صنعت از در حال حاضر

را  فرموقعیت مهدی به کارگردانی هادی حجازیکه فیلم  مقاله حاضر در این راستا. کنندمی استفاده عقاید و ... ترویج 

نیز  و گیریشکلشناسی در بستر زمان ساخت و مقاطع از رویکرد نشانه گرفتنبهرهبا مورد واکاوی قرار داده است؛ 

دان از اهمیت و البته کارکرد آثار این کارگر تریعینیصورت  تواندارتباطش با فضای سیاسی و اجتماعی کشور که می

 .نمایدمیدر سینمای ایران یا جریان فرهنگی کشور به دست دهد، بررسی و تحلیل 

 ای بود که نیروهای مسلح کشورمانمقاومت و مظلومیت انقلاب جمهوری اسلامی ایران عرصه مظهردفاع مقدس 

. در این جنگ نابرابر، حافظ عزت و استقلال و آزادی کشور شدند ،کردند ایستادگیهمچون ید واحده در مقابل دشمن 

 در ایجاد انگیزه در بسیجیان و اثرگذاریبا شیوه مدیریت و رهبری خویش نقش بودند که فرماندهان جوان و انقلابی 

جدیدی از فرماندهی نظامی را . شیوه فرماندهی عالی در دفاع مقدس نوع اندداشتهمتعدد در جنگ تحمیلی  هایپیروزی

 .(1216)محمدی پاشاک، کلاسیک تفاوت ماهوی داشت هایارتشفرماندهی رایج در  هایشیوهبه نمایش گذاشت که با 

حتی تاکنون نیز اثرات مخرب  هاسالنهاد و تا  جایبهتأثیرات شگرفی بر جامعه ایران سال دفاع مقدس  هشت

. حوادث و وقایع این واقعه تنها برای رزمندگان شودمیندگان و جامعه ایرانی حس این جنگ بر پیکر مجروحان و بازما

ایع و همیشه وق نیز بعدی هاینسلبرای بلکه  است؛مستقیم با این جنگ درگیر بودند، ملموس  طور بهو افرادی که 

 تماشایحال و هوای دوران جنگ و جبهه به  درک آنها برای  روازاینمت سؤالی بزرگ بوده است؛ لاتجارب این جنگ ع

ای بازنمایی فض تأثیرتحتگفت مخاطبان سینمای دفاع مقدس،  توانمی. شوندمیسینمای دفاع مقدس متوسل  هایفیلم

نیز ر دستخوش تغیی بلکه گیردمیشکل نه تنها و نگرش آنها نسبت به جنگ ایران و عراق  گیرندمیشده در اثر قرار 

هرکدام  شناسیبا نشانهبررسی شود تا  دقتبا که آثار سینمایی دفاع مقدس  شودمیاین نیاز احساس  روایناز. شودمی

 .از این آثار، این واقعه نمایان گردد

 نمونه مورد پژوهش

 ،مهم زندگی شهید باکری هایموقعیت ،در شش پردهفر حجازی ساخته هادی "موقعیت مهدی"فیلم سینمایی  

درست، وجوه اخلاقی شهید باکری را  پردازیشخصیت. فیلم در پناه یک کشدمیرا به تصویر عاشورا  21فرمانده لشکر

  .کندمی نشینتهبه مخاطب شناسانده و پازل قهرمانی او را با یک طراحی درست، در مخاطبش 
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 نشانه

 چیزها این اما؛ شوند می ظاهر اشیاء و حرکات ها، طعم ها، بو اصوات، تصاویر، کلمات، شکل به معمولاً ها نشانه   

 چیز هیچ قول پیرس به .شوندمی نشانه به تبدیل کنیم منصوب آنها به را معنایی که وقتی فقط و نیستند دار معنی ذاتاً

 دیگری چیز ی نماینده که چیزی هر ( پس01 :1011 )چندلر،کنیم تفسیرش نشانه عنوان به که این مگر نیست نشانه

 است ای سکه مانند نشانه هر" دارد. نام نشانه کند، دلالت از خودش غیر چیزی بر دیگر سخن به یا باشد خودش جز

 سوسور که الگوهایی کماکان اما (؛221 : 1231کند)نیکولز،  می دلالت دیگر یرویه بر آن ی رویه یک که رویه دو که

 . است بوده بعدی تحولات مبنای و است کرده حفظ را خود بنیادی اعتبار اند، داده دست به مفهوم نشانه از پیرس و

کلیدی دیگر یعنی دال ی واژهدو  حاویهر پدیداری است. نشانه  یمندمعناورودی شناخت و باز تحلیل ی دروازهنشانه 

ی رندهیدربرگتواند ای مادی است و میای است و دال، جوهرهمدلول متوجه بازنمود ذهنی هر پدیده ؛و مدلول است

تواند حاکی از چیز دیگری برای یک نشانه می. (21:1241،)آلنیا رویدادها و متون تاریخی باشد آواها و ، تصاویر،ایاش

  (.11:1211)بارت،  گیردصورت می کنندهتأویلگری یک که این رابطه حاکی بودن به میانجی روازاینکسی باشد، فقط 

 نشانه شناسی

دیگر علوم  هکاست  ایرشتهمیانعلمی ؛ گرددشناسی باز میخاستگاه آن به زبان کهشناسی سنتی فرانسوی نشانه

زبان نظامی  (.111: 1231 ،فرمعینی ) زندمیو غیره را به هم پیوند  شناسیروان، شناسیجامعهمانند تاریخ، علوم سیاسی، 

انینی بر اند و چه قوها از چه تشکیل شدهگوید: که نشانهشناسی به ما می، نشانههاستها که بیانگر اندیشهاست از نشانه

به یک اندازه، به  روازاینکند. چگونگی تولید معنی را در جامعه بررسی مینیز  ؛ و(6،1336 )سوسورها حاکم استآن

  .(110: 1213پردازد )کالر، می معنیی مبادلههای تولید و شیوهی مطالعهدلالت و ارتباط؛ یعنی به  ی فرایندهایمسئله

 شناسی فیلمنشانه

گوییم، بیان بدان زبان و کلام میکه باشد تشکیل شده است. میهایی که ساخته بشر هر سیستم ارتباطی از سمبل

 یهاییلم، محصول ماجراجویشناسی فنشانه .(23: 1243)داندیس، است ترعام مراتببهبا زبان بصری در مقایسه با کلام 

ن یتسیرکهمچون  یسانکلم را یل فینه تحلیدر زم ییساختارگرا یامدهایپاز جمله  ت.اس 61در دهه  ییساختارگرا ینظر

شناسی لم داستان است و نه گفتمان. نشانهین متز فیستیرکردند. به نظر کگران دنبال یو و دکمتز، رولان بارت، امبرتو ا

 در (244؛1242 )استملم استیان فی، صدا و بشناسیروایت، یمتنل یر، تحلیگاه تصویق جایل دقیشامل تحل یمتز

اسی بر این شنهای زبان ماهیتی دلبخواهانه دارند. پیشتازان نشانهوجود دارد که نشانه نظراتفاقدر این نکته  شناسیزبان

 سینما اما ند؛باش دارمعنیتوانند بیانی و می هستند؛هایی کـه بـر دلبخواهی بودن نشانه متکی عقیده بودند که فقط نظام

ین، هم ا رغمعلیهای دلبخواهی در تقابل است، و تعلق دارد، یعنی نظامی که با نظام نشانه« های طبیعینشانه» نظامبه

 (.62: 1232، )نیکولزددارمعنیبیانی است و هم 

   تحلیل ایدئولوژی

معتقد است: فرهنگ فیلم و تلویزیون از  ،"فرهنگ تلویزیون"در کتاب خود با عنوان  (،1341) 2جان فیسک

: 1232، لز)نیکویافته استیلتشک« ایدئولوژی»، و «بازنمایی»، «واقعیت»ی از رمزها در سه سطح مراتبسلسلهساختاری 

نگ واقعیت برای اینکه ر، ی تلویزیونی درآیدابرنامه]فیلم سینمایی یا[  صورتکه قرار است به یاواقعهبه این معنا که (؛ 0

                                                           
2 . John Fiske 
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؛ «واقعیت»شود، یعنی سطح می یرمزگذار ی نظیر لباس، محیط، گفتار و غیرهاجتماع یش با رمزهایشاپیپبه خود بگیرد 

ن، ی فنی نظیر دوربیرمزهایا « بازنمایی» گردد از فیلتر پخشقابلی مانند تلویزیون ارسانهو برای اینکه از طریق 

، نژاد، ی، پدرسالارییفردگرانظیر « ایدئولوژیک»یله رمزهای وسبهگذرد، و سپس یمردازی، تدوین، روایت و غیره نورپ

ک، فیس)گیردیماجتماعی قرار  "مقبولیت"و  "انسجام"ی هامقولهدر  رهیو غ یدارهی، سرماییگرای، مادیطبقه اجتماع

1241: 1.)  

 بازنمایی

 اییوهشبه  نظر موردها و فرستندگان پیام در نمایش موضوع ها ناظر بر عملکرد رسانهدر رسانه« بازنمایی»مفهوم 

)دالگرن، ندنمایتفسیری از واقعیت و نه خود واقعیت را به مخاطب عرضه می فراینداین  واسطهبهها گزینشی است. رسانه

1241 :21)  

« گراتیا برساخ گرایانهبرساخت»و « یا تعمدی ارادی»، «بازتابی»رویکردهای  ،سه نظریه مطرح در زمینه بازنمایی

توانیم معنی چگونه می»و « آیند؟معانی از کجا می»که  هاسؤالدر پاسخ به این  هرکدام از این رویکردها هستند که

 .(12: 1231)گلدار، دنبه کار روند و عمل بازنمایی را توضیح ده« یک واژه یا تصویر را بیان کنیم؟« حقیقی»

 رویکرد بازتابی

رویکرد بازتابی، معنی در شیء، شخص، ایده یا رویداد موجود در جهان خارج پنهان است و زبان  اساس بر 

نماید. برای کند که معنی حقیقی را به همان صورت که در جهان خارج وجود دارد، بازتاب میعمل می یهایمانند آیین

یری روید اشتباه گرفت. به تعبمثال تصویر یک گل یک نشانه است و نباید آن را با یک گیاه واقعی که در باغچه می

اینها مربوط به جهان انگارشی  تمام ولی هستند؛واژگان و تصاویری زیادی وجود دارند که برای ما داری معنی 

  .(12: 1231)گلدار، دهستن

 کایدئولوژیشود که در آن بازنمایی جنگ فارغ از نگاه تی را شامل میاین رویکرد در سینمای دفاع مقدس حالا

که هست بازنمایی شود و در آن دخل و تصرف نشود؛ هرچند  گونهآننگریسته شود و واقعیت  طرفانهبیبه جنگ با نگاه 

که بازنمایی همیشه با نگاهی سوگیرانه،  دارندمیمباحثی که در این زمینه وجود دارد منکر این عمل است و اذعان 

 حاصطلابهآورد که در نظر مؤلف حائز اهمیت است و قصد دارد آنها را از واقعیت اجتماعی را به نمایش در می هاییجلوه

 .(12: 1231)گلدار، سینمایی در قاب آورد

 رویکرد ارادی یا تعمدی

 آن هاواژهو کند. گوینده یا مؤلف، معنی خاص خود را از طریق زبان به جهان تحمیل می»این رویکرد، براساس 

 (.214-213: 1241هال، )«کندمی دهند که مؤلف ارادهای را میمعنی

تواند محملی باشد تا در آن سینماگران و نهادهای فرهنگی، بازنمایی سینمای دفاع مقدس میرویکرد ارادی در  

های سینمایی به مفاهیم رشادت و شهادت از فیلم ایدستهدر  د. مثلاًمعناهایی را که مدنظر دارند به آن تحمیل کنن

نفی ها به پیامدهای مگره بزنند. از سویی برخی فیلم هاارزشو قصد دارند تا دفاع مقدس را با این مفاهیم و  اندپرداخته

ارزش صلح و  خواهندمیو قصد دارند تا دفاع مقدس را سراسر زیان جلوه دهند و در نهایت  پردازندمیمخرب جنگ 

 و نه در برساخت مفاهیملاتواند فعامی« مؤلف»آشتی را بستایند. این تمایزها در شیوه بازنمایی نشان از آن دارد که 

 .(10: 1231گلدار، )در اثر هنری عمل کند گذاریارزش
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 گرایانهرویکرد برساخت 

 خودخودیبهاین رویکرد بر ویژگی اجتماعی و همگانی زبان استوار است. این رویکرد تأیید دارد که هم چیزها 

ای ههند: ما با استفاده از نظامدتوانند در زبان یک معنی پایدار ایجاد کنند. چیزها معنی نمیو هم کاربران زبان، نمی

عنی در زبان م ساختار بریا  گرایانهبرساختسازیم؛ بنابراین به این، رویکرد بازنمایانه، معنی را بر می (ها و مفاهیمنشانه)

شود. مطابق این رویکرد، ما نباید جهان مادی را که چیزها و آدمیان در آن وجود دارند با اعمال نمادین و گفته می

انکار  جهان مادی را گرایانساخت برکنند، اشتباه بگیریم. که بازنمایی، معنی و زبان از طریق آنها عمل می فرایندهایی

ی، به جهان های بازنمایو دیگر زبان شناختیزبانهای مفهومی فرهنگی و که ما با استفاده از نظاممعتقدند  بلکه کنند؛نمی

 .(213-261: 1241هال، )کنیمار با دیگران ایجاد میمعناددهیم و ارتباط خود معنی می

ا ها و تصاویر برسانه خصوصاًهای بازنمایی شود که نظامدر معنای کلی متذکر می گرایانهبرساخت رویکرد 

ن توانند واقعیات بیرونی را با استفاده از ایکند و میاستفاده از قراردادها رمزگان اجتماعی فرهنگی مفاهیمی برساخت می

 (.11: 1231)گلدار، بازنمایی کنند هانظام

 سینما

اده نمایش د )فیلم(ای از تصاویر متحرک ی دنبالهای از هنر است که در آن یک داستان به وسیلهشاخهسینما 

 (گفتگو، صدا و موسیقی)و صدا  (هاای از فریمبه صورت مجموعه)شود. یک نمایش سینمایی از عناصر تصویر می

 ای از بازیگرها، کارگردان، فیلمبردار و...تشکیل شده است. یک فیلم بر اساس فیلمنامه یا سناریو و توسط مجموعه

، آموزش، روشنگری و الهام یسرگرمفیلم قابلیت  (.1231، به نقل از حاج حسینی 23: 1231،فیلیپس)دشوساخته می

بخشیدن به حضار را داراست. عوامل دیداری سینما نیاز به هیچ نوع ترجمه نداشته و قدرت ارتباطات جهانی را به یک 

به نقل از حاج 10: 1216 لوتمن،)بخشند. هر فیلم قابلیت جذب مخاطبان جهانی را داردمحصول تصویر متحرک می

 (.1231 ،حسینی

 تاریخچه سینما

گذرد، امروزه فراتر از سال می صدیکبیش از  1431از زمان اختراعش به دست برادران لومیر در  کهسینما 

جاروی، )تاس شناختیزیباییهم موقعیتی اجتماعی و هم موقعیتی  :سینما ،هنری یا صنعتی به تعبیر جاروی ایپدیده

ی فنی، صوتی، و تصویری حسی بشری و امکانات گسترده هایتواناییهم زمان از  گیریبهرهسینما، با  .(24: 1241

ی از این منظر، مطالعه (.1241:1علوی، ) و بازآفرینی جهان عینی تبدیل شود روایتگریتوانسته است به ابزاری مهم در 

پژوهشگران علوم اجتماعی و مطالعات فرهنگی در فهم واقعیات  گشایراهاجتماعی و فرهنگی،  ایی پدیدهمنزلهبهسینما 

اجتماعی است؛ زیرا با افشای نهادهای اجتماعی، اقتصادی، سیاسی، و فرهنگی جوامع روحیات یک دوران را مجسم 

 (. 121: 1241جینکز، )کندمی

 سینمای بومی

های ها، آداب و رسوم، زبان و گویشهای مختلف زندگی از جمله آیینتصویر کشیدن جنبه با به بومی سینمای

 باشد که البته از زبان و قواعد کلی سینمایی نیز پیرویمی بومی متفاوت در جغرافیایی وابسته به داستان و رویدادهای

به تصویر کشیده شده و روایت شود.  تواند در درون این ظرفبودن مظروفی است که می بومی کند اما قومیت ومی

یز های مختلف اقوام ایرانی نها و گویشهای متفاوت است. زبانسرزمین ایران نیز اجتماع اقوام مختلف با زبان و گویش

ها در های این زبانها و قابلیتتواند مورد استفاده قرار گیرد که سینماگران ایرانی گاه از ظرفیتمی بومی سینمای در
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 هر محلی و بومی زبانجه به تو با فیلمساز یک کنند.برند و گاهی نیز از زبان رسمی استفاده میهای خود بهره میمفیل

 .ندک جذب را دارند علاقه خود مادری گویش و زبان به که مخاطبانی بخشی از توجه تواندمی گوناگون اقوام این از یک

 .رقرار کنندتری بتوانند ارتباط بیششوند، میشان ساخته شده روبرو میمادریزمانی که مخاطبین با فیلمی که به زبان 

 فاهیم جنگ و دفاعم

ای از مجموعهبا بشریت است. جنگ  تاریخی هبه انداز ی آنپیشینه کهاجتماعی است  هایپدیده یکی ازجنگ  

ی غیرانسان امری هاجنگاما آنچه در . شودمی گرجلوهویرانی و عصیان  ،مرگ ،خونریزی ،آتش صورتبههایی نابسامانی

در  تهاسانسانسلطه بر و  ع حقوق بشریت و نابودی آنهاییبرای اعمال ظلم و ستم، تض افروزیجنگشود قلمداد می

تدابیری برای مقاومت در مقابل حملات  بهاست؛ و  زدنپسعقب راندن و  که به معنای وجود دارد دفاع مقابل مفهوم

 هاییارزش از حمایت و حفظ به دفاعی هواژ برند.میسیاسی، نظامی، اقتصادی، اجتماعی روانی و یا فناوری به کار 

 طلاقا نیز خارجی و داخلی از اعم گوناگون تهدیدات برابر در ارضی تمامیت و ملی هویت آزادی، مالکیت زندگی، نظیر

 .(10: 1231پیری، مراد شربتی و)گرددمی

و گرامی  اارزشبشایسته پرستش و احترام دارای کیفیت آسمانی و بسیار  ،مقدس در لغت به معنای پاک و پاکیزهمفهوم 

 نیروهای و ایران ملت کهیی هاها، پایمردیها، حماسهمجاهدت عدفاع مقدس عبارت است از مجمو. بنابراین آمده است

 و دادند انجام اسلامی ایران خاک به عراق بعث رژیم تهاجم برابر در سال هشت طول در ایران اسلامی جمهوری مسلح

 .(11 همان:)روز بیرون آمدندپی و سربلند الهی امتحان این از

 مقدس دفاع و جنگ تفاوت 

وعی دفاع مقدس ن در مقابلاست دیگر  هایملت، چپاول منابع طلبیجاه، طلبیسلطه هدف بانظامی اقدامی جنگ 

خاص از نبرد مسلحانه است که از یک سو حالتی تدافعی در مقابل تجاوز نظامی بیگانگان داشته و از سوی دیگر مطابق 

دفاع مشروع در مقابل  ،دفاع از خویش منظوربهارزش دینی و اجتماعی است مانند جنگی که و با هنجارهای دینی 

 نظورمبهمامیت ارضی ناموس، مردم، انقلاب، حکومت، قرآن نظام اسلامی و نیز به دین جان و مال حیثیت، ت متجاوزینِ

کباری است هایقدرت برابرجمهوری اسلامی ایران در  دفاع مطابق با این تعریف گیرد؛مین عالم صورت یدفاع از مظلوم

 .(11 همان:)اع مقدس بوده استو رژیم بعث عراق نوعی دف

 معرفی فیلم موقعیت مهدی

تر شهید مهدی و حمید باکری است. مهدی باکری برادر بزرگ ،زندگی فرماندهان روایتگر« وقعیت مهدیم»

نهایت به منطقه  گردد تا برادر خود را به مناطق جنگی برگرداند و در کنار او باشد. حمید درحمید به ارومیه برمی

ماند. مهدی باکری پیکر حمید در همان منطقه باقی میشود و بنا بر تصمیم ها شهید میگردد و در یکی از عملیاتبرمی

گردد و باید خبر شهادت برادرش را به اعضای خانواده بدهد. مهدی باکری پس از مدتی حالا مهدی به ارومیه برمی

با اصابت ماند و ی عملیاتی باقی میپشتیبانی در منطقه گونهیچگردد و در عملیاتی بدون هدوباره به مناطق عملیاتی بازمی

شود. در مسیر بازگشت، پیکر او که به همراه چند رزمنده در قایقی قرار دارد، با موشک زده ی دشمن شهید میخمپاره

 .ماندشود و پیکر شهید باکری در رودخانه باقی میمی

عاشورا و یکی  21فرمانده لشکر  شهید مهدی باکری چهار سال پایانی« موقعیت مهدی»فیلم در فر حجازی هادی

سعی بر آن دارد تا در این فر حجازیکند. های جنگ تحمیلی را در شش پرده موقعیت زندگی او را دنبال میاز اسطوره

 :اند ازعبارت هایتاین موقع .باکری را تکمیل کند پردازییتشش پرده، شخص
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من مهدی  پرده چهارم: - آخرین تماس پرده سوم: - ییک پولیور آب پرده دوم: - یک قبضه کلت کمری پرده اول:

 های خیسلباس پرده ششم: -ی موقعیت مهد پرده پنجم: - باکری نیستم

حمید در نقش فر حجازی وحید/ در نقش صفیه مدرس ژیلا شاهی/ مهدی باکریدر نقش  فر ادی حجازیه بازیگران:

در نقش  الله زمانیروح/ وحید آقاپور در نقش جمشید نظمی/ نیا در نقش فاطمه چهل امیرانیمعصومه ربانی/ باکری

 ندا جعفری در نقش زهرا باکری/ خسرو ملازاده

طراح صحنه: امیر  /تدوین: حسین جمشیدی گوهری /: وحید ابراهیمیبردارییلممدیر ف :عوامل فیلم موقعیت مهدی

 موسیقی: مسعود سخاوت /صدابردار: مسیح حدپور سراج/ طراح گریم: شهرام خلج/ طراح لباس: بهزاد آقابیگی /زاغری

عکاس: هادی  /بصری: محمد برادران یهاجلوه / میدانی: ایمان کرمیان یهاجلوه/ صداگذار: مهران ملکوتی /دوست

 رفتارنیک

 شناسیروش

 کدها و رمزگانیکه از  رمزگانی است؛ هاینظامای از مجموعه دربردارندهای ، متون رسانهشناختینشانه رویکرد در

شناسی، رویکرد نشانه .توان به تحلیل روابط میان آنها پرداختشناسانه میاست که توسط قواعدی نشانهتشکیل شده 

ک نظام نمود عینی ی هالایهمتعددی تشکیل شده است که هر یک از  هایلایهاست که از  تحلیلقابلقالبی متحد اما باز و 

متن ارائه  و تصویری که این تعریف از آفریندمیکند و بافت پیوسته متن را بافت تحقق پیدا میرمزگانی است. متن در 

  .(214:1242)سجودی، ای استلایه، همان ساختار باز دهدمی

نما، فوکوس تنظیم ی اندازهرمزگان سینمایی و تلویزیونی شامل موارد زیر هستند: مشخصات مربوط به دوربین )

 بندیانزمها(؛ ها، سرعت و آهنگ برشها و چسباندنبرش)(؛ تدوین بندیترکیبلنز حرکت دوربین، زاویه، انتخاب لنز، 

و  کیگراف، صداهای صحنه و موسیقی()صدا ، نورپردازی؛ رنگ .، فلاش فوروارد، حرکت آهسته(بک، فلاشفشردگی)

 . ییروا کسب

 ی شناختروش تحلیل نشانه

ی را تشخیص رمزگان موجود در فیلم قلمداد کرده و به معرفی نحوه شناختنشانهین بخش تحلیل ترمهمفیسک 

 پردازد.یمشناسایی و تحلیل آنها 

 فیسک جان رمزگان تحلیل (1جدول )

: سطح نخست

 تیواقع

یا رمزگان 

 اجتماعی

و  نظیر صحنه، موقعیت زمانی یاجتماع یش با رمزهایشاپیپبرای اینکه رنگ واقعیت به خود بگیرد  یاواقعه

 یرهو غ )دیالوگ( ، صداایما و اشارات، رفتار، گفتار، ی )گریم(پرداز، لباس، چهرهمکانی، وسایل صحنه، بازیگران

 شود.می یرمزگذار

سطح دوم: 

 ییبازنما

 یا رمزگان فنی

، یاند از: نورپردازعبارت یفن یارمزه .شوندیم یرمزگذار یکیالکترون یهابه کمک دستگاه یاجتماع یرمزها

 ییازنماببه نوبه خود ز ین ارمزهو غیره. این  نیتدو حرکات دوربین، موسیقی، صدابرداری، ،، زاویه دوربیننیدورب

و، زمان ت، گفتگیت، کشمکش، شخصیل: روایدهند، از قبیرا شکل م یا رمزهای متعارف بازنمایی گرید یعناصر

 ره.یو غ بازیگرانو مکان، انتخاب 

: سوم سطح

 ایدئولوژی

 رمزهای. دهندمی قرار «اجتماعی مقبولیت» و «انسجام» هایمقوله در را قبل سطح دو عناصر ایدئولوژی رمزهای

 .غیره و داریسرمایه گرایی،مادی اجتماعی، طبقه نژاد، پدرسالاری، فردگرایی،: مانند ایدئولوژی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%AF%DB%8C_%D8%AD%D8%AC%D8%A7%D8%B2%DB%8C%E2%80%8C%D9%81%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%AF%DB%8C_%D8%AD%D8%AC%D8%A7%D8%B2%DB%8C%E2%80%8C%D9%81%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D8%AF%DB%8C_%D8%A8%D8%A7%DA%A9%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D8%AF%DB%8C_%D8%A8%D8%A7%DA%A9%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%DB%8C%D9%84%D8%A7_%D8%B4%D8%A7%D9%87%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%DB%8C%D9%84%D8%A7_%D8%B4%D8%A7%D9%87%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%DB%8C%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%DA%A9%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%DB%8C%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%DA%A9%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%DB%8C%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%DA%A9%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AD%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%B2%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
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 رمزگان یا

 ایدئولوژیک

 

، تادهاتفاق افبه همان صورت که در جهان خارج رویکرد بازتابی، فیلم سعی کرده است تا واقعیتی از جنگ  بر اساس

صورت بود که ابتدا پس از چند بار تماشای فیلم، با  ینروند کار در این تحقیق به انماید. در این راستا  بازتاب

کردن روش اما در پیاده. ه استنمونه انتخاب گردید عنوانبهاپیزودهای فیلم درنظرگرفتن سؤالات و اهداف پژوهش، 

ها را پیشنهاد میشده در فیلم کار گذاشتهمختلف جان فیسک به ما شناختی رمزگان شناختی، تحلیل نشانهتحلیل نشانه

گانه موجود در آنها شامل رمزگان اجتماعی، فنی و ایدئولوژیک اول رمزگان سهی هین در تحلیل فیلم در مرحلبنابراکند. 

  گرفت.مورد تحلیل و واکاوی قرار 

 

 خلاصه فیلم

اپیزودیک بودن این امکان را به وجود آورده  .شودروایت می پردهاپیزودیک و در شش  "موقعیت مهدی" فیلم

ت شهردار مَلم از زمان حضور مهدی باکری در سِاستان فید .تا مقاطع مختلف زندگی شهیدان باکری به تصویر درآید

 شود. فیلمشود و بعد از یک مراسم ساده، این فرمانده جنگ راهی جبهه میارومیه و با خواستگاری و ازدواج او آغاز می

از  برای برائت یانامهیابد. حمید به درخواست برادرش توبهدر پرده دوم با معرفی حمید باکری، برادر مهدی، ادامه می

شود. چندی بعد حمید به علت و در مقام جانشین فرمانده، راهی میدان جنگ می نویسدیسازمان مجاهدین خلق م

پشتیبانی ضعیف، در عملیات خیبر شهید شده و مهدی، در مقام فرمانده جنگ، اجازه بازگشت پیکر برادر خود را مشروط 

، اشیمیرو یکی از نوجوانان حاضر در جبهه است که به همراه دوست صمکند. خسبر برگرداندن همه شهدا اعلام می

اند. پرده چهارم فیلم روایت این دو نوجوان است. محمد در عملیات شهید تپه، به عملیات خیبر اعزام شدهمحمد گل

کار  ها، اینسرزنش رغمیشده و خسرو تنها بازمانده این عملیات، اصرار زیادی بر بازگرداندن پیکر دوستش دارد و عل

و به امور خانه برادرش رسیدگی  گرددی. مهدی باکری در پرده پنجم بدون برادرش حمید، به خانه برمدهدیرا انجام م

او از پشتیبانی ضعیف جنگ،  هاییهکند. پرده آخر با حضور مهدی باکری در جلسه فرماندهی عملیات بدر و گلامی

و به  ماندیدگان در میدان عملیات بدر به انتظار رسیدن مهمات و نیروهای پشتیبانی مشود. او همراه دیگر رزمنآغاز می

 رسد.شهادت می

 ی خیسها: لباسششمپرده تحلیل 

 رمزگان اجتماعی :سطح اول 

 زمان و مکان

ای که عملیات بدر در آن انجام شد، منطقهو مکان فیلم در منطقه شرق دجله  1262زمان فیلم به زمستان سال 

و کانال صوئیب  القرنه قرار داشت و از شمال به مناطق ترابه و زجیه و از جنوب به هورالهویزه ر دردمنطقه عملیاتی ب

باشد. قسمت خشکی منطقه توسط شد. این منطقه دارای دو نوع طبیعت متفاوت؛ هور و خشکی میمحدود می

، این منطقه را به دو رودخانه دجله چنیناست. هممتر، از هور جدا شده 20متر و ارتفاع  12بندهایی به عرض سیل

نیز در  بصره - رهالعما است. جادهچهارم آن در شرقِ رودخانه واقع شدهکند، که سهقسمت شرقی و غربی تقسیم می

پردازد و مشکلاتی که پرده ششم به عملیات بدر در شرق دجله و جزئیات عملیات می .غرب رودخانه دجله قرار دارد

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%DB%8C%D8%B2%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%DB%8C%D8%B2%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AF%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87_%D8%AF%D8%AC%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AF%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87_%D8%AF%D8%AC%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%87
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شود و در حین برگشت به عقب بر اثر یم مجروح میمهدی باکری در طول عملیات دارد و در نهایت بر اثر تیر مستق

 شود.چی به قایق حامل او سرانجام شهید میشلیک آرپی

برای انجام عملیات بدر، در طرح عملیاتی، منطقه مورد نظر به دو محور شمالی و جنوبی تقسیم شد. محور 

ارگاه نجف از شمال منطقه البیضه تا امتداد شمالی به قرارگاه نجف و محور جنوبی به قرارگاه کربلا واگذار گردید. قر

خط ) القرنه و از جنوب، منطقه دجله آبراه جمل و قرارگاه کربلا از شمال، مقابل آبراه جمل و روستای نخیره در شرق

شدند. قرارگاه نوح نیز مأموریت داشت ضمن تصرف پدافندی و گسترش در آن محور، به سوی الهاله( وارد عمل می

 .جاری نماید بصره پل زردان پیشروی کند، سپس کانال صوئیب را شکافته و آب را به سمت شهر

دهد که مهدی باکری در مورد نحوه در پرده ششم در ابتدا جلسه مربوط به فرماندهی قبل از عملیات را نشان می

د و بعد از آن عملیات بدر اتفاقاتی که پیرامون کنعملیات و سوابق عملیاتی خیبر در مکان فرماندهی جنگ صحبت می

حاصره که نیروهای عراقی با محالیو در عملیات بدر در حین انجامدهد. شخصیت اصلی یعنی مهدی باکری رخ می

مانده در حال زدن تیر خلاص به سربازان مجروح باقی جزیره مجنون کامل لشکر سربازان تحت امر مهدی باکری در

دن به فضای میان خط اول و رسی دجله خواهند که با عبور ازسیم از وی میو محمود دولتی با بی احمد کاظمیبودند، 

که بر اثر اصابت ها با پاسخ منفی باکری همراه بود، تا آنو خط دوم حمله، جان خود را نجات دهد، ولی این درخواست

 شودمجروح میتیر مستقیم نیروهای عراقی 

ت هدف اصابها سپس گروهی برای بازگرداندن پیکر باکری اقدام کردند، اما هنگام انتقال پیکر وی، قایق آن

 شود.در اروند غرق می اشجنازهگیرد و مینیروهای عراقی قرار  یجیآرپ شلیک مستقیم

 وسایل صحنه

ها برای انتقال معنای مدنظر خود شدیداً آرایی و وسایل و آرایش صحنه، رنگ و تأثیر عاطفی آن که فیلمصحنه

ای روند و از معانی ضمنی و اسطورهها به شمار میدر فیلموابسته به آن هستند. وسایل صحنه یک منبع اطلاعاتی نمادین 

اند از اهمیت های مختلف فیلم بکار گرفته شدهبنابراین، وسایل و ابزارآلات مختلفی که توسط شخصیت برخوردارند؛

 زیادی برخوردارند.

ی های چوبآن فایل آرایی سکانس فرماندهی با استفاده از نظم نشستن فرماندهان در یک اتاق که دردر صحنه

صوت بزرگ و بشقاب و کارد برای پذیرایی استفاده  قدیمی و در دیوار آن پاکت اسماً متبرکه طراحی شده است. ضبط

یه شده نیاز تعب های موردشده و در سکانس عملیات با استفاده از نقشه منطقه عملیات خاکریزهای موردنیاز ایجاد و نخل

کاررفته در این پرده در اعم از: تانک، تیربار، تمام ادوات جنگی و وسایل و تجهیزات به و منطقه نیزاری طراحی شده و

جی و جعبه مهمات نسبت به مقتضیات فیلمنامه و روند روایت از آنها سیم، قایق، اسلحه کلاشینکف، آرپیبرانکارد، بی

 استفاده شده است

 

 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%AC%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%AC%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D9%84%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D8%A8%D8%AF%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D9%84%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D8%A8%D8%AF%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B2%DB%8C%D8%B1%D9%87_%D9%85%D8%AC%D9%86%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B2%DB%8C%D8%B1%D9%87_%D9%85%D8%AC%D9%86%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AD%D9%85%D8%AF_%DA%A9%D8%A7%D8%B8%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AD%D9%85%D8%AF_%DA%A9%D8%A7%D8%B8%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%AC%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%AC%D9%84%D9%87
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 بازیگران

 انتخاب بازیگران

جنگی و  هایدر ساخت این فیلم از بازیگران سرشناس و مطرح که بیشتر در کاراکترهای مختلف در سایر فیلم 

عنوان عاملی برای همدلی مخاطبان با این دسته از این امر خود به که شدند، استفاده شده استغیرجنگی ظاهر می

شده  های انتخابشود. حتماً باید چهرهواقعیت ساخته میبه اینکه این فیلم بر اساس  توجه کند. باکاراکترها عمل می

ها اصلی های بازیگران به نقشهای روایت باشد و انتخاب بازیگر در این فیلم بر اساس نزدیک چهرهشبیه شخصیت

در نقش مهدی باکری، ژیلا شاهی در نقش فر حجازی ترین نقش مربوط به هادیانتخاب شده است. پرده ششم اصلی

پور در نقش محمد  مدرس، وحید آقاپور در نقش جمشید نظمی، حمید صدری در نقش رضا لطفی و حامد غفارصفیه 

 قنبرلو اشاره کرد.

 لباس بازیگران

اص ها و خصوصیات اشخبازتاب مناسب خصوصیت فردی است و ویژگی یتشخص انتخاب لباس کهییازآنجا

لباس صاحب نقش مؤثر است، عوامل متعددی چون موقعیت مکانی،  هایپردازییتآنچه در شخص، دهدرا نشان می

ن بر اساس متای، سن و جنسیت، تألم روحی، تأثیرات اجتماعی زمانی، وضعیت اقتصادی، موقعیت شغلی و حرفه

 . است یلمنامهف

اکی، خ ی بازیگران شخصیت اصلی با توجه به شرایط و مقتضیات از اورکت خاکی، شلوارهالباسدر پرده ششم 

یه ی خاکی، چفهالباسی و برای صفیه همسر حمید باکری، بادگیر، گلگللباس فرم سپاه، بلوزهای زنانه، روسری 

 است. کاررفتهبهاستفاده بازیگران  دار جهتوسفید، کلاه آهنی توری یاهس

 

 

 

 

 

 

 پردازیچهره

بازیگران اشاره دارد که به طور ضمنی و متراکم، رمزهای  (پیرایش) پردازی به ریخت و قیافه و نوع آرایشچهره

 ایدئولوژیکی نظیر؛ اخلاق، جذابیت و قهرمان را در خود دارد. 

های اصلی این فیلم که مهدی باکری، محمد قنبرلو، رضا لطفی، جمشید نظمی در پرده ششم این فیلم شخصیت

های آلود، ژولیده و موهای پریشان، خاک خورده و چهرهچهره آنها خاک با ریش و قیافه ساده و نورانی و در حین عملیات

های روی صورت در رزمندگان حس آلود دارند و همچنین چهره مجروحین گریم شده و زخممجروحان سرووضع خون
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 .تکند و شخصیت صفیه با چهره محجبه و بدون آرایش با روسری و بلوز طراحی شده اسو حال مجروحیت را القا می

 

 

 

 

 

 

 های ویژهجلوه

های های میدانی در عملیات استفاده شده است. انفجارت از کارهای بارز در جلوهدر این پرده از فیلم از جلوه

گرفتن رزمنده در حین درگیری و نیزارهای که در آتشویژه میدانی همچون انفجار، چاشنی،  هایجلوه ویژه است. از

ه بتا دودهای لازم برای صحنه، در این فیلم شوند هایی که در حین عملیات بر اثر شلیک قطع میسوزند و نخلآتش می

کار گرفته شده است و در سکانس عملیات رزمندگانی که شهید شدند و خس و خاشاک نیزارها که روی چهره شهدا 

های ویژه میدانی در خدمت روایت شود از جلوهجی منفجر مید و در سکانس قایق در روی آب که با شلیک آرپینشستن

ورت صهای ویژه فیلم را بههای ویژه دیداری در سکانس جلسه فرماندهی با استفاده از فیلترهای جلوهدر جلوه و است

ای ههای گرم و صحنهای مربوط به عملیات با رنگهقدیمی و آرشیوی اصلاح شده است. در تصحیح رنگ که صحنه

 اند. های سرد تصحیح شدهمربوط به سکانس خانه مهدی باکری در نبود مهدی با رنگ

 

 

 
 

 

 

 حالات، حرکت و فیگورها

 سرینی بازیگران متشکل از )آفرنقشکند. یشان اشاره میهانقشبازی بازیگران در  حالات و حرکات فیگورها به

های . اجرا یا شیوه رفتار شخصیتاستی صوتی( هاجلوه، حالات چهره( و صدا )صدای بازیگر و هاژستظاهر،  وضع و

 یرگذار است. تأثه بر شیوه بازنمایی آنها بسیار کات ظریفی است کاصلی فیلم دارای ن

ی کرهالشفرماندهان  در پرده ششم فیلم که مربوط به جلسه عملیات است. مهدی باکری با نوع نشستن خود در میان

کند. ها خود حس و حال فرماندهی را برای بیننده انتقال میدیگر و نحوه حرکات دست و بدن خود و با نوع دیالوگ

نحوه حرکت نیروهای دشمن و حرکت تانک که از پشت دوربین جمشید نظمی نشان از پیشروی نیروهای دشمن و 

خود  نیروهای طرفبهشود با ناراحتی سیم قطع میاینکه مکالمه بیینی نیروهای خودی است. جمشید بعد از نشعقب

سیم مهدی باکری در پشت بی کردنصحبتشود. نوع ینی نیروهای خودی مینشعقبرود و با حالتی ناراحت مانع از می

های فیلم در عملیات است. در یتشخصچی از جمله حالات و رفتار سیمهای بیو چهره برافروخته او و نوع نگاه

کردن مهدی هستند که به عقب برگردد و ای دیگر حالات و حرکات جمشید نظمی و قنبرلو که در حال راضیصحنه
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کنند و مهدی به شرطی قبول کنند که در آخر مهدی را راضی میکند و آنها هم اصرار میمهدی با ناراحتی قبول نمی

یی تنهابهی مربوط هاصحنهحان را هم بردارند. نوع دیگری از رفتار و حالات مهدی در کند که جنازه دیگر مجرومی

آمده و اینکه دستور رسیده برگردد عقب و چون یشپمهدی در کنار قایق است که ناراحت از شرایطی که برای نیروها 

یمی سیباندازد و بعد در مکالمه یمخواهد نیروهای خود را تنها بگذارد، کارت شناسایی سپاه خود را به آب خودش نمی

 کند، انگار در بهشت است. صحبت می آرامشیی و روخوشخود با احمد کاظمی در داخل نیزار با 

 

 

 

 

 

 

 دیالوگ

ها که از تأثیرگذارترین های اصلی، به دو مورد از دیالوگهای ردوبدل شده توسط شخصیتترین دیالوگاز مهم

ها این پرده به دلیل اهمیت بیشتر آورده شده گردد و اکثر دیالوگدر پرده ششم است اشاره می ها در روایت فیلمدیالوگ

 است.

 اول دیالوگ

 کند سکانش مربوط به جلسه فرماندهان است که شهید باکری در بین فرماندهان نشسته و صحبت می

ها و نیروها بمونن تا لحظه آخر مقاومت کنن بجنگن، تلفات بدن، شه که یک سری خطاین یک واقعیته، نمی مهدی:

نشینی کنن. ما اینو تو خیبر دیدیم. اگر قرار ترین مقاومت عقبشهید بدن و محورهای دیگه، برادرای دیگه با کوچک

که بدر هم عین خیبر میشه. اینکه جزایر مجنون را توی  نویسم و امضا میدمجا میباشه همین شکلی پیش بره، من همین

 خیبر نگه داشتیم اگر فرمان امام نبود، اونم داده بودیم رفته بود.

 مقاومت نبود. امکان چون نشینی کردیم؛عقب محسن رضایی:

 مقاومت بود. امکان یعنی همین که شما زنده برگشتید و من زنده برگشتم؛ مهدی:

 زنی؟ی آقا مهدی این چه حرفیه مییعنی چ محسن رضایی:

گرده، نه خودش نه نیروهایش، هم  سیم بهش میگم برگرد، برنمیها پشت بیآقا محسن توی یک از یگان مهدی:

نشینی، مسئله بعدی مسئله فرماندهیه، ترین مقاومت عقبشهیدشدن هم مفقود، بعد توی محورهای دیگه با کوچک

باشه  ها میافته، ولی اگر فرمانده خط اولجا، برو فلان نقطه، این اتفاقیش بگه برو فلانفرمانده اگر عقب باشه و به نیرو

 کنه با اینکه بگه نیروی من برو.و به نیروش بگه بیا، این خیلی فرق می

 دیالوگ چهارم

اه هستن نگگردد و به نیروهای خود که درگیر رود و داخل قایق باز برمیمهدی در میان نیزار به سمت قایق می

کند کیف خود را درآورده و همه اسناد و مدارک خود را به آب انداخته و در نهایت کارت شناسایی پاسداری خود می

 کنددارد و با شهید احمد کاظمی صحبت میسیم را برمیگردد و در داخل نیزار بیاندازند و برمیرا داخل آب می
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 مهدی برگرد عقب احمد کاظمی:

 کردم کاش تو اینجا بودی... شنیدی؟ دونی اینجا چه خبره... آرزو می احمد... نمیتو بیا  مهدی:

 من که پهلو تو نشسته بودم، مصطفی منو برد احمد کاظمی:

موندیم... خلاصه اگر دیدی چه جای باصفاییه احمد... اگه بودی تا همیشه با هم میکاش که اینجا بودی و می مهدی:

 ا کنوقت کرد بیا... بیا تماش

 مهدی تو رو خدا برگرد عقب احمد کاظمی:

 هامو اینجا تنها بذارمتونم بچهقسم نده احمد... من نمی مهدی:

 های عقب رو بدهپس لااقل جواب بچه احمد کاظمی:

 خواد بیاد اینجامن حرفامو زدم... بهشون بگو هر کی مهدی رو می مهدی:

 رمزگان فنی :سطح دوم

 نورپردازی

ثر وخوی بازیگران نیز بسیار مؤالقای خلق برای تنها برای ایجاد حس نسبت به زمان و مکان بلکهنهنورپردازی 

 کند.عمل می

در پرده ششم فقط در نماهای داخلی و تنهایی صفیه در فراق مهدی و همچنین جلسه فرماندهی در جهت تلطیف فضای 

 ها خارجی هستند، فقط در سکانسچون بیشتر سکانس داخلی از نورهای تخت و نورپردازی ثابت استفاده شده است.

کننده نور استفاده شده است و نورپردازی هایی جاهایی که صورت شخصیت اصلی نور ندارد از بازتابعملیات صحنه

 در عملیات به آن شکل انجام نگرفته است.

 نماهای دوربین

ای اند از: نماهکنند که عبارتبین نقش اصلی را بازی میدر القای معنای موردنظر کارگردان، دو دسته از کاربردهای دور

 شود.دوربین و زاویه دوربین. در این قسمت به نحوه کاربرد این دو مقوله در فیلم پرداخته می

صلی های اهایی که شخصیتنزدیک استفاده شده و در صحبتدر پرده ششم بیشتر در عملیات از نماهای نیمه

های آنها مهدی از نمای بسته در جهت تأکید بر صحبت لطفی و همچنین صفیه با ا رضامانند صحنه صحبت مهدی ب

یق کنند برای تطبمهدی در داخل نیزار با احمد کاظمی صحبت میکه ای استفاده شده است. از نمای خیلی دور در صحنه

کنند و قایق مهدی تیراندازی میها که در کنار هور به های مهدی با فضای نیزار و نمای خیلی دور از عراقیصحبت

تأکید بر وضعیت در صحنه پایانی قایق هم از نمای بسته برای و همچنین در انفجار قایق در وسط هور استفاده شده است

 مجروحیت مهدی و نگرانی لطفی و قنبرلو گرفته شده است.

 

 

 

 زاویه دوربین

 

 هایزاویه دوربین از حیث انتقال ارزش .از فاصله دوربین استدیگر همان استفاده عبارتاز نماهای دوربین که به
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شناختی از اهمیت بالایی برخوردار است. سه حالت اصلی برای زاویه دوربین وجود دارد که از طریق زیباشناختی و روان

اویه هم سطح زاویه سرازیر، ز :اند ازاین سه حالت عبارت که شوداین سه حالت معناهای ضمنی خاص انتقال داده می

 چشم و زاویه سربالا.

بوده و حس  های فیلمدر پرده ششم بیشتر از زوایای دوربین هم سطح استفاده شده و تقریباً زوایا هم سطح با شخصیت

 کند. واقعی و نزدیکی به بیننده القا می

 قاب ثابت و متحرک دوربین

متحرک است که در قاب متحرک دوربین چهار های تصویر، دو نوع قاب داریم که اولی ثابت و دومی در قاب 

نوع حرکت وجود دارد: نوع اول حرکت روی دست، نوع دوم حرکت چرخشی افقی و عمودی، نوع سوم حرکت تعقیبی 

 باشد.تراک( و نوع چهارم حرکت کرین یا هلی شات می -)دالی

ی که صفیه مدرس در فراق مهدی هایدر پرده ششم فقط در صحنه تنهایی صفیه مدرس با مهدی باکری و مونولوگ

های بقیه سکانس گوید، از قاب ثابت برای تأکید روی حس و حالات صفیه و درون کادر استفاده شده است. درمی

ای از سکانس برای برگرداندن گیری شده است و در صحنهجلسات فرماندهی و عملیات از دوربین روی دست بهره

 فرار جمشید نظمی استفاده شده است. نیروهای خود از حرکت تعقیب موازی 

 یعدس بندییبچشم در ترک -دوربین 

 . سه نوع عدسیچیزی به اسم دستور زبان نما وجود نخواهد داشت، بگیرد نماها را ای روی دوربین نباشد کهاگر عدسی

 اند از: عدس زوم، عدسی نرمال، عدسی زاویه باز.برای ضبط وجود دارد که عبارت

کند، بیشتر از عدسی نرمال در جهت مربوط به عملیات بدر است و بر اساس یک واقعیت را بازنمایی میچون فیلم 

همراهی و برقرار ارتباط راحت مخاطب با فیلم استفاده شده است. فقط در صحنه جلسه فرماندهان از موقعی که در 

ها او استفاده شده و در صحنه کند از عدسی زوم در جهت تأکید روی صحبتمورد نحوه فرماندهی صحبت می

کردن او توسط قنبرلو و جمشید نظمی باز از عدسی زوم برای کشف تصمیم مهدی باکری استفاده شده و باز در راضی

صحنه رفتن به قایق و انداختن مدارک و کارت شناسایی خود و صحبت با احمد کاظمی در میان نیزار از عدسی زوم 

 است.  گیری استفاده شدهاو در تصمیم برای کنجکاوی در حالات و حس

 

 

 

 تدوین

 

 

های مختلفی برداشته شده است و در ها و مکانتدوین به معنی کنار هم قراردادن قطعات یک فیلم که در زمان

سازند. در مجموع، چهار نوع رابطه بین دهند و داستان را میصورت روایتی در کنار هم قرار میتدوین، قطعات را به

اند از: نوع اول روابط گرافیکی نمای الف و ب، نوع دوم روابط ریتمیک نمای الف و ب، نماها وجود دارد که عبارت

 نوع سوم روابط فضایی نمای الف و ب، نوع چهارم روابط زمانی بین نمای الف و ب.

ی با های حسو در سکانسهای درگیری با دوربین رودست در پرده ششم این فیلم ریتم فیلم نرمال است و در صحنه
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ل روایت شکهای صفیه در فراق سعی در تکمیل روایت است. تدوین پرده ششم یککادر ثابت مانند سکانس مونولوگ

بک یعنی بازگشت به گذشته استفاده شده است. شدن مهدی در آب از فلاشدارد و فقط در سکانس غرق خطی و تداوم

شود که مهدی شود و بعد از آن عملیات بدر شروع میات فرماندهی شروع میروایت قبل از عملیات بدر در اتاق جلس

دهند که مهدی برگردد و مهدی هم راضی به برگت نیست و عقب دستور می از اما کنند؛همراه نیروهایش مقاومت می

عقب برگردد که  کنند بهو مهدی را راضی می خواهد نیروهایش را تنها بگذارد. در نهایت جمشید نظمی و قنبرینمی

ا خواهد بماند و به نیروها کمک کند که بکند باز راضی نیست برگردد و میسیم صحبت میوقتی با احد کاظمی در بی

خواهند به عقب برگردانند که در مسیر هور با شلیک شود و قنبرلو و لطفی او را با قایق میتیر مستقیم مجروح می

شود و در این قسمت یک برگشت به گذشته و حس و حال در آب غرق میشود و مهدی جی قایق منفجر میآرپی

 گیرد. صفیه را در فراق مهدی آمده است و باز در ادامه روایت فیلم مهدی در کف اروند آرام می

 موسیقی

های عاطفی یکی از کاربردهای مهم موسیقی در فیلم این است که از آن عمدتاً برای آگاهی مخاطب از پاسخ

است که  اُرجینال یا تولیدی موسیقی از رود. استفادههای عاطفی مخاطب به کار میو یا برای تقویت واکنشمناسب 

 شده است. ساخته فیلم این برای که فردیمنحصربه و خاص موسیقی

 گوید:ای را درمورد نوع فرماندهی میدر سکانس جلسه فرماندهان مهدی باکری جمله

ول ها میافته، ولی اگر فرمانده خط اجا، برو فلان نقطه، این اتفاقبه نیرویش بگه برو فلانفرمانده اگر عقب باشه و  "

ها مهدی موسیقی استفاده شده که صحبت"کنه با اینکه بگه نیروی من بروباشه و به نیروش بگه بیا، این خیلی فرق می

کردن شید نظمی و قنبرلو در حال راضیهایی از سکانس عملیات جمهای او است. در قسمتدر جهت تأکید بر صحبت

که مهدی به فکر فرورفته از موسیقی استفاده شده و در جهت بلاتکلیفی مهدی به مهدی برای برگشت است که درحالی

اندازد نشیند و مدارک و کارت شناسایی خود را درآب میرود و داخل قایق میرفته است که در آخر قبول کرده و می

سیم داخل صحنه موسیقی در خدمت روایت در جهت تفکرات مهدی است. در صحنه بعد مهدی با بیکه باهم در این 

کند که باز موسیقی همراه حالات و احساسات درونی مهدی باکری است. در صحنه نیزار تنها با احمد کاظمی صحبت می

یی برلو و لطفی از موسیقی و لالابرگشت مهدی پیش نیروهای خود و موقع تیر خوردن مهدی و برداشتن مهدی توسط قن

نوعی از زبان مادر مهدی است که کند که بهآذری )لای لای بالام لای لای...، لای لای گولوم لای لای...( استفاده می

گذارند برای کند. بعد که مهدی را در داخل قایق میحس مادرانه را در غربت در میان آتش دشمن به فرزندش القا می

گیرد. لحظه انفجار قایق و افتادن مهدی در داخل آب با ب، قایق مورد حمله دشمن و شلیک قرار میبرگشت به عق

الون ایدوم بیرده جم... ابوالفضله گل ایله عنایت آتام اوغلی "موسیقی نوحه استمداد حضرت ابوالفضل )ع( با عنوان

 شود.همراه می "زیارت آتام اوغلی

 سطح سوم: رمزگان ایدئولوژیک

مهمترین کاربرد رمزهای ایدئولوژیک این است که عناصر دو سطح قبل، یعنی رمزگان اجتماعی و رمزگان فنی، 

دهند. این کار از طریق رمزگان ایدئولوژیکی که در فیلم کار قرار می« مقبولیت اجتماعی»و « انسجام»را در مقوله های 

بایستی در جستجوی آن دسته از رمزگان مت از تحلیل میگیرد. بنابراین ما در این قسگذاشته شده اند انجام می

 دهند. ایدئولوژیک باشیم که رمزگان دیگر، یعنی رمزگان اجتماعی و رمزگان فنی را پوشش داده و طبیعی جلوه می

های زمان جنگ است و این شروع فیلم به نوعی بینیم که مربوط به عزاداریهایی را میدر شروع فیلم صحنه -1
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ها و هر بیانگر این است که شروع هر کاری اعتقادات ما است و به نوعی قبل از ورود به فیلم و پرداختن به شخصیت

کننده مسیر ما است و ما با شناخت کافی برای دفاع از جنگ گذشته است، این باورهای دینی ما است که تعیین آنچه در

ایم. در میان همین عزاداری که مربوط به حق علیه باطل شده هایخاک خود و برای جهاد فی سبیل الله راهی جبهه

بندد و باشد، تیتراژ فیلم که موقعیت مهدی باشد، نقش میزنی و مداحی رزمنده تبریزی حاج بیوک آسایش میسینه

وقعیت مموقعیت مهدی همان جایگاه ایشان است که آوردن عنوان فیلم در این موقعیت خود بیانگر و نشانه این است که 

 مهدی باکری داخل این اعتقادات است.

اند کاراکتر او برای نامه و اجرا باعث شدهشخصیتِ مهدی بسیار خوب پرورده شده است و جزئیات زیادی در فیلم

ن ی نشستعنوان فردی مذهبی، با جزئیاتِ جذابی همراه است. از نحوهمخاطب آشنا و ملموس شود. تصویرکردنِ او، به

های گدیالو شخصیت مهدی در پرده اول فیلم دارد.هایی که ی خواستگاری و صحبت با صفیه، تا دیالوگاو در جلسه

پردازی، به ایجاد فضای موجود بین مهدی و بر شخصیتشود و علاوهدرخشانی که در موردِ خوردن چای ردوبدل می

ای صفیه از او در صحنهنه آنها را ترک کند، خواهد خاشود و مهدی میها قطع میدر صحنه که برقکند صفیه کمک می

همین جزئیات  نامه توجه بهی فیلم در فیلمترین برگِ برندهتوان گفت بزرگکند. میکند که چرا به او نگاه نمیشکایت می

 های اصلی. ریزِ شخصیت حالات و رفتارهایها و است. جزئیاتِ مستتر در دیالوگ

فاطمه در حال بافتن پولیوری برای حمید در یک روز پاییزی است. حمید وقتی در پرده دوم این فیلم  - 2

شود و این همان اتفاقی است که در پرده اول افتاده بود در خواهد پولیور بافته شده را تن خود کند که برق قطع میمی

ای از ورود پوشیده پولیور نشانه این پرده هم تکرار شد. پوشیدن پولیور نشانه استخدام او در سپاه و رفتن برق در حین

باشد. در نهایت شهادت حمید با این پولیور در فصل زمستان و این پولیور نشان از جدایی فاطمه ازحمید به جنگ می

 .تواند باشدهم می

کنند. مسافر اول پدر داماد است و فرق حمید در تاکسی است و دو مسافر حکایت دو دستگیری را برای او بازگو می

اش به جرم آب آلبالو روی میزها، دستگیر کند که پسرش را در شب عروسیداند و روایت میکمیته و سپاه را نمی

رود او هم دارد می دهد اتفاقاًاند. حمید توضیح میاند و آن را با نجسی، منظورش شراب ارومیه است، اشتباه گرفتهکرده

نگ ج گوید او را به جرمق دارد. و دومی پیرمرد خروس به بغل است که میها فرایپاسدار است و با کمیته همانجا و او

است تا هاند و کار کمیته است که با خلاف برخورد کند. واکنش حمید بیشتر همدلی با این آدمخروس دستگیر کرده

 ای از ناراحتی حمید از برخورد با او در گزینش سپاه است.ه و نشانهدفاع از کمیت

راحتی خندد و این نشان از ناکنند، اصلاً برای فیلم طنز نمیحمید در خانه حمید دارند به تلویزیون نگاه می وفتی مهدی و

 درونی هر دوی آنها است و گویی از یک موضوعی مشترک ناراحت هستند. 

اتکهای از روز سوم عملیات خیبر، دشمن با تمام توان نظامی خود، علیه رزمندگان اسلام وارد عمل شد و پ -2

اجرای آتش تهیه پر حجم را در جزیره جنوبی، آغاز کرد. در آن شرایط، رزمندگان اسلام با عقبه خود،  سنگین به همراه

ه شدند. پرواز بالگردها هم بمیکیلومتر فاصله داشتند و بایستی با قایق و از طریق هورالهویزه، تدارک  21در حدود 

ود. به دلیل آتش سنگین دشمن، پشتیبانیها و تدارکات هم تا حدود زیادی قطع خاطر شرایط ناامن منطقه، متوقف شده ب

 .رسد. بین مهدی و حمید خط آتش سنگینی استحالا وسط جنگ حمید گیر افتاده مهمات به او نمی .شده بود

 زیبایی یرتصاو برد،می جلو حمید را گردان بشود، گرفته دشمن پیشروی جلوی است قرار است بازگشت بدون عملیات

 حمید و مهدی بین کانال شده گردان این حضور متوجه که عراق بینیم،می هاقایق عبور لحظه در پایین به بالا نمای از را
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سکانس اول پرده سوم مهدی باکری بعد از مکالمه بی سیم، قطع امید در  .برسد آب و مهمات مبادا تا زند،می شخم را

ها جمع کردن گلولهبیند. خم شده و مشغول های را روی زمین میکند. در حالی که بلاتکلیف و ناراحت است، گلولهمی

تراض است که گذارد. این صحنه نشانه اعشود و آنها را توی جیب رزمنده که در حال گذر است میمی از روی زمین

در میدان  مهمات وجود دارد و باید آنها را برداشت و در اختیار نیروهای خط مقدم یعنی حمید و نیروهایش قرار داد.

ره در جزی کهای زده و فلج شدهدرگیری، تصویری که نمای برجسته و درشت دارد سکانس تصویرکردن جوان ترس

بری، میای و مهمات نپرسد چرا نشستهاز او می نیروی پشتیبانیی که وقت است کرده پکُ و زمین روی نشسته مجنون

کند برای بردن مهمات باید پا روی اجساد انباشته در کانال، جنازه کوبند و بعد اعتراف میگوید بد جوری میاول می

 کانال از بخواهد را مهمات اگر که ،ایرزمنده از بینیممی زیبایی سکانس لحظه این در .آیدرفقایش بگذارد و دلش نمی

 .مانندمی خالی دست گردانش و حمید نرود اگر و بگذارد، شهیدش دوستان پیکر روی پا باید ببرد

دارای نشانه است. نشانه اول وقتی خسرو در ای نیست اما صدای مرغ دریایی تکرارشونده گرچه چیز تازه -0

شود و و بعد متوجه حضور دوست و رفیق صمیمی خود ده میکند توسط او شنیکنار خاکریز برای خودش چایی دم می

شویم. بار دوم که از این جلوه صوتی استفاده شده، زمانی است که خسرو دنبال جنازه محمد گل یعنی محمد گل تپه می

 اشود باز همان صدای مرغ دریایی رکند که وقتی منصرف میتپه است و دارد از دست سرباز عراقی ساعت را باز می

 وجود ارواحاش محمد گل تپه پیدا شده است که یان نشانه آورد که جنازه رفیقشنود که بعد از آن قدیر خبر میمی

 ها هستند. شریف رفاقت شخصی قدیمی و تداوم یافته در جبهه

ساعت در دست عراقی  ای است که خسرو در داخل کانال متوجهبرای صیقل دادن شخصیت خسرو در فیلم صحنه

بیند که کند، میخواهد هر سه را بردارد که وقتی ساعت سوم را باز میشود که سه ساعت وجود دارد، خسرو میمی

دهد و هم بندد. این صحنه هم دشمن را برای ما نشان میجای آفتاب سوختگی دارد. مجدد روی مچ جنازه عراقی می

دینی، فرهنگی و اخلاقی آدم ها است. این حالات و رفتار دهد و به نوعی تفاوت های خودی را برای ما تشخیص میآدم

 شناسد. نشان دهنده این است که این شخصیت در پاکی زندگی کرده و حلال و حرام می

یدی کلپرده یک پرده حالا نوبت تعیین موقعیت مهدی است. این زیاد در طول فیلم ها پس از همه کشمکش -1

باید همان موقعیت  دهد. این موقعیت قاعدتاًهای خطیر زندگی نشان میقعیتاین پرده مهدی باکری را در مو است.

 دادند شهید خواهندهای ایمان و تقوا بودند و همه قبل از شهادتشان تشخیص میواقعی افرادی در جبهه باشد که اسوه

 شد. 

 کناردر روزی. تداعی روزهای زنده بودن حمید 62خرداد ، گردد. خیال روزی در اهوازمهدی بعد از شهادت حمید بر می

 و حمید برادرش همچنین همسرش؛ صفیه و باکری مهدی شود.می آغاز «کارون لب» اصطلاح به یا و کارون رودخانه

بحران  . حالاگذردمی مهدی ذهن در خاطره این کنند.می شوخی و خورندمی فالوده کارون رود کنار در فاطمه همسرش

. داند جواب خواهرش و همسر حمید را چه بدهددی پیش روی مهدی است، روی بازگشت به خانه ندارد، نمیجدی

دستور داده تا جنازه حمید مانند سایر شهدا در همان موقعیت همراه سایر شهدا بماند. او حال باید  خودش چرا که

ده که پیش از انقلاب توسط ساواک اعدام ش« ی باکریعل» را نیز التیام بخشد. برادر بزرگترشان « زهرا»دلتنگی خواهرش 

نشان و گمنام است. فرزندان حمید چشم به او دارند از سوی دیگر او در موقعیت فرمانده لشکر مشکلات خاص نیز بی

 .هایی که مهدی باید از میان آنها گذر کندخود را دارد. افرادش گوش به اوامر او دارند. موقعیت

های حمید است، ولی بعد سر ی بچهای که ابتدا دربارهروند. مکالمهاند و میها در خودروی مهدی نشستهجایی که آن
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هایی که البته در زندگی با شخصیتی چون هایی که صفیه از زندگی با مهدی دارد. گلهآورد. گلههای کوچک درمیاز گله

 نخست و در پردهرسد و در همان نظر میناپذیر بهش در آن دوران، اجتنابابه نقش و جایگاه مهم مهدی باکری، باتوجه

ای با یابد که ما تا اندازهجایی افزایش میگوید. اما اهمیتِ این صحنه آنسکانس خواستگاری، خودِ مهدی به صفیه می

 ر شوند.تتر و زمینیها انسانیشود آنشویم. چیزی که باعث میهم بیشتر آشنا میها شخصیتها و نیازهای این خواست

احت به گذارد، برای استربرد و بر زمین میها بالا میکشی، وقتی مهدی بارِ سنگینی را از پلهی اسبابجایی که در میانه

شود و مهدی، گراند قاب نمایان مینشیند. در همین لحظه است که همسر حمید در بکای میاش ثانیهدیدهپای آسیب

 آید.ها پایین میشود و دوباره از پلهبتواند ببیندش، بلند می مهدینکه همسر قبل از ای

 حمید و مهدی خواهر زهرا و گویدمی محل مسجد در بسیجیان رشادت از محل روحانی و گشته باز خانه به مهدی حال

 لبیق مخالفت اولین این و هنداد را شهیدشان برادر پیکر بردن عقب به اجازه مهدی که شوندمی متوجه روحانی زبان از

 ندف زهرا بهشت در و بازگردد خانه به پیکر تا نداده اجازه مهدی چرا که است باکری مهدی کردار و رفتار با خانواده

 .شود

تصویرهای دلزده و سرد شهر معترض و کمبود نفت و  مقابل در خودش و بردمی مراسم به را همسرش و حالا مهدی

 بلندای تا و کرده پر را دیوار تمام که هایینویسپارچه گیرد.می قرار عملیات شهدای نویسیپارچه و ناپذیری شهرتحمل

 خالی دست با مهدی حال .شودمی تصویر بالا زاویه از و شهدا مقابل در مهدی موقعیت دیگر بار یک دارد. ادامه دیوار

  بازگشته. خانه به برادرش پیکر بدون چرا که دارد شکایت او ازسیاهپوش و  زهرا خواهرش و بازگشته خانه به

و اعتراض به او و اشاره به سخنرانی فرمانده درباره دو برادر و سجایای مهدی  داندمقصر در مرگ حمید می او مهدی را

از  یکیو نمایش قهرمانی خود به قیمت پیش فرستادن حمید مهدی و نیاوردن جسد برادر و کنایه زهرا به خودخواهی 

 ربراب در که است حمید همسر سخن تسلی، تنها میان این در که موقعیت اصلی و بحرانی مهدی در این پرده است.

شق او را در آغوش ع با مهدی که حمید بازمانده فرزند و ندارد ایگله هیچ گویدمی مهدی، خواهر بیرحمانه قضاوت

بی طلیک زمینه چینی تردیدانگیز درباره روان مهدی و مرگ هاگیرد و فردا حتما او هم مدعی دیگری خواهد بود. اینمی

 اش در اصرار به شهادت و عدم حفظ خود در فیلم است. های شخصیناپذیر شدن دنیا و انگیزهاو و تحمل

 و کرده معامله خدا با همسرش که داندمی و ندارد ایگله هیچ او از گویدمی و زندمی صدا را او حمید همسر بعداً اما

 حتی و باکری حمید همسر مقاومت و ایثار عمق اینجا و باشد، قرص دلش خواهدمی او از و است رسیده آرزویش به

 شود.می کشیده تصویر به مهدی خود همسر

ای جلسهشود، پرداخته می 62پرداخته  روحیه مهدی پیش از شروع عملیات بدر در اسفند هجلسه فرماندهی ب -6

با حضور محسن رضایی و اطرافیانش در حضور قاسم سلیمانی، احمد کاظمی و مهدی باکری و دیگر حضار برگزار 

کند که بلافاصله توسط اطرافیان محسن ها گله میها و کاستیشود، همان ابتدا احمد کاظمی از مشکلات، ضعفمی

گوید تا آرامش کند و به داد و فریادهای اظمی چیزی میگیرد، قاسم سلیمانی در گوش کرضایی مورد هجمه قرار می

نکه گوید، از ایها میکند، از نامهربانیباز می نقدبهخندد، اما مهدی باکری تحمل ندارد، زبان اطرافیان محسن رضایی می

ن ای با کمتریاما عده شوند،دارند و کشته میایستند و خط را نگه میهای او، برادر او، تا لحظه آخر میلشکر او، گردان

ود و مقاومت ب امکان یعنی هستیم؛همین که من و شما زنده "گوید کنند، او به محسن رضایی مینشینی میفشار عقب

های خود جلسه فرماندهی به محسن در صحبت .شودبا واکنش تند اطرافیان محسن رضایی مواجه می که "نکردیم

هاش، گرده، نه خودش نه نیروهش میگم برگرد، برنمی سیم بهها پشت بییگانآقا محسن توی یک از "گوید: رضایی می
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نشینی، مسئله بعدی مسئله فرماندهیه، ترین مقاومت عقبهم شهیدشدن هم مفقود، بعد توی محورهای دیگه با کوچک

ول باشه ولی اگر فرمانده خط اافته، ها میفرمانده اگر عقب باشه و به نیروش بگه برو فلان جا، برو فلان نقطه، این اتفاق

و  ها نشان از روحیه فرماندهیاین صحبت "کنه با اینکه بگه نیروی من برو.و به نیروش بگه بیا، این خیلی فرق می

وفادار بودن مهدی باکری به نیروهای تحت امر است که اگر فرمانده در خط مقدم نباشد، انتظار نداشته باشد که نیروها 

 مبارزه کنند و بیشتر به جایگاه فرماندهی در جنگ اشاره دارد. بتوانند باروحیه

 گیرییجهنت

 یهاعنصر قدرتمندی است و فارغ از پرداختن به فضای جنگ و آدم« موقعیت مهدی»فضا و فضاسازی در 

رسد که دهد. به نظر میهم ارائه می شصت رااز سبک و سیاق زندگی در دهه  اینگرانهیجنگ، تصویر دقیق و جزئ

زند ای از او دست بعنوان بازیگر نقش مهدی باکری نخواسته به تصویری اسطورهفر هم در مقام کارگردان هم بهیحجاز

گرچه فیلمی بیوگرافی درباره شخصیت مهدی باکری « موقعیت مهدی» کند.شمایل قهرمانی او را تقویت می این امرو 

 .بر موقعیت اوست تا فردیتش دشیاست؛ اما تأک

نتخاب ا، های ویژهو جلوه بردارییلمفی مناسب، هاصحنهدر فیلم موقعیت مهدی انتخاب بازیگران بومی، طراحی 

و توانسته است با کنار هم چیدن عناصر متفاوت  انجام شده است یدرستبهمناسب و همچنین موسیقی کادربندی ، نما

 یک اثر ماندگار داشته باشد. ارائههای خوبی در یهماهنگیک فیلم 

داستان  بودنهای این فیلم استفاده از زبان مادری مهدی باکری که باعث نوعی از مستند ترین ویژگییکی از مهم

کی زبان تر مندی از موسیقی محلی، به لطافت فیلم افزوده است.استفاده از زبان آذری و بهرهشود زندگی این فرمانده می

عملاً در خود  یول بخشد؛یرا با فیلم و بین خودشان تحکیم م زبانیمنطقی و طبیعی است و پیوند مردم آذر فیلم کاملاً

آورد. از جمله نقاط ضعف این فیلم با فیلم و نیاز به ترجمه و زیرنویس را فراهم می زبانانیگسست و فاصله فارس

های رسی بسیار کم است و مخاطب باید مرتب نگاهش را از کادر و جلوههای فابودن آن است. تعداد دیالوگ سیرنویز

به زبان  کند. با اینکه فیلمرا دچار مشکل می زبانیخیره شود و این مسئله مخاطب فارس سیرنویویژه آن برداشته و به ز

ر این شود. علاوه به میهایش همرابرد و با قصه و شخصیتترکی و با زیرنویس است؛ اما تمرکز مخاطب را از بین نمی

ت بینیم تحها زبانزد عام است. در فیلم نیز میاز آذربایجان در فیلم است. چای خوردنِ بیش از حدِِّ ترک هایینشانه

شرایط سخت جنگی این چای خوردن در اولویت است! یا گزارش خسرو از بازی تراکتورسازی خوب در فیلم نشسته 

د اپیزو لایی ترکی در حین شهادت مهدی و حمید و همچنین نوحه ترکی که در دوهای ترکی فیلم و لااست. دیالوگ

 .کرده است رگذاریبسیار فیلم را تأث که شودپخش میفیلم 

توان گفت، فیلم موقعیت مهدی به تصویرسازی عملکرد و جایگاه فکری، روحی و ذهنی مهدی در نتیجه می

ه رسد. او ککند و در پایان به خط مقدم جبهه میاش بررسی میدر خانوادهباکری پرداخته است. این بار جایگاه وی را 

شهادت بسیجیان و او در خط مقدم در  هاییسنوبرد، او و پارچهشود، او که پیکر برادرش را به خانه نمیدار نمیبچه

 ای که مهدیی است. جلسههای خاصمواجهه با کمبود نیرو و امکانات؟! فیلم به لحاظ ساختاری و ریتم دارای ویژگی

قد گرد و بازگشت نیروها است و معتاز فرماندهان دیگر سپاه داشته و عملاً مخالف عقب یباکری پیش از عملیات با برخ

ویم و یا شاست همه فرماندهان باید مثل او از ابتدا به سربازان بگویند که راه برگشت نیست و یا به شهادت نائل می

 .شودصورت مستند از زندگی این فرمانده دیده میبود. این دیدگاه در بخشی از فیلم بهپیروز میدان خواهیم 

اغراقی  هیچیبه واقعیت نزدیک است. ب مستندگونه و کاملاً ینوعو طراحی صحنه فیلم بسیار قوی و به هایربرداریتصو
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 حالینرعو د واقعیباور است و فیلمی  قابلکاملاً کهینحوتصاویری از جنگ ایران و عراق را به این فیلم پیوند داده به

ست مند اگر علاقهادهد. همچنین این فیلم بسیار خوش ریتم است و تماشمتفاوت را از زندگی مهدی باکری نشان می

های عمیق همراه است و افکت یپندارذاتتا پایان فیلم بادقت فیلم را تماشا کند. موقعیت مهدی در بازیگری با هم

در نهایت مخاطبان از هر طیف با این فیلم  .فیلم افزوده است یرگذاریدارد که به قدرت تأث یرگذاریسیار تأثصوتی ب

 کنند، چون در درجه اول توانسته فیلم خوبی را بسازد. ارتباط برقرار می

ی مهدی تهای زیادی در مورد دفاع مقدس ساخته شده است. این فیلم به دلیل اینکه به بعد انسانی شخصیفیلم

کند. رک میی آن را دراحتبههایی که در فیلم است. هر آدمی هر جای دنیا باشد و فیلم را ببیند نشانه به توجه باباکری و 

 یک بودن حاصل ارتباط بین خودشدراماتشخصیت و فرماندهی کمتری مثل شهید باکری زندگی دراماتیک دارند. این 

ین شود گفت که او جامعه است که با آن ارتباط داشته. قدرت و امتیاز فیلم خود شخصیت مهدی باکری است و نمی

در بقیه فیلم و ر د یباشد؛ ولیی از فیلم مربوط به پرتره مهدی باکری هاقسمتفیلم کاملاً پرتره شهید باکری است. شاید 

ی راحتبهلم که وجود ندارد، سایه شخصیت مهدی باکری در فیلم محسوس است و مخاطب آن را ی دیگر فیهاقسمت

 کند. درک می

ن یعنی ایریشه در تفکرات انسانی دارد، . دفاع مقدس اندبودههای انسانی ماندگار دارای سوژههای اکثر فیلم

کند. در سینمای دفاع مقدس باید بدون هیچ حافظه تاریخی باید از اول دفاع دار میسازد و آن را معنیانسان دفاع را می

ه باشد. ی شدگذارنشانهکند که در فیلم مقدس بودن ینیم. زمانی دفاع مقدس هویت پیدا میبببودن را در اثر  و مقدس

بینیم و همان مقدس بودن از کند و ما در این فیلم آن دفاع مقدس را میقدس پیدا میآن موقع فیلم دارای هویت دفاع م

ی و گروهی است، ولی مقدس بودن یک چیز خاص جمعدستهآید. دفاع یک کار پس شخصیت شهید مهدی باکری برمی

در  دهی که تا پای جانکه در ارتباطات خانوادگی، تفکرات، نگاه انسانی و فرمان استاست که مربوط به یک فرمانده 

 شود اثری ماندگار از یک انسان مقدس تولید شود. ها باعث میایستد. همه این ویژگییمدفاع از خاک وطنش 

های مهدی را که یتموقعهای زندگی و یهلاکارگردان دغدغه ساخت این فیلم را داشته و با  عنوانبهفر حجازی هادی

ی تسلط دارد. در این فیلم رد پای شناخت کافی فیلمساز از تمام ابعاد زندگی خوببهزندگی کرده و آن را درک کرده و 

بتواند  یراحتبهشخصیت فیلم مشخص است. استفاده از جزئیات دقیق در مورد موقعیت مکانی و زمانی باعث شده 

یلم شود. فف روایت میهای مختلشخصیت را معرفی کند. زندگی مهدی باکری خیلی عادی و ساده با استفاده از پرده

این خانواده در فیلم هم به لحاظ فرهنگی، اعتقادی،  کردندرستکند. شخصیت را در محیط خانواده به ما معرفی می

شناسیم و نوع ارتباطی که اینها با هم ها میزبانیآذرقومی و رفتاری خیلی فکر شده است. یعنی چیزی که از خانواده 

در پرده اول که نحوه نشستن مهدی و صفیه به خارج از قاب دوربین است، در کل یک گیرند. در پلان معروف می

 کشد.یمی به تصویر خوببهفرهنگ مشترک آذری را 
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