
 شناختی ادبیات عرفانی و اسطوره 

 ـ پژوهشی  ی علم    ( 186تا    153)از صفحه    1404  تابستان ـ  78ـ ش 21س 
  م یدر سفال آمل و ارتباط آن با مفاه   یپر  هماینقش   یمطالعه نمادشناس 

 *مازندران انه یعام  ی و باورها ایاسطوره 
 

   **   ی ن ی نژاد حس م ی مهران مق د ی  س ـ    *   ی ن ی نژاد حس م ی محبوبه مق ده ی  س 
اسلام  ،هنردانشکده    ،مربی آزاد  قائمشهر  یدانشگاه  دانشکده علوم  ـ  واحد  ارشد پژوهش هنر،  کارشناس 

دانشگاه هنر تهران  ،ینظر  

 دهیچک
  دارای  جوامع مختلف   ی سنّت  یو هنرها   انهیعام   ی در باورها  ربازیاز د  ،یهمچون پر  ی ریعناصر اساط

آمل،   یهاسفالینهدر  به صورت ویژه  مازندران و  اساطیر    در این میان در  ؛است   یارزشمند  گاهیجا
  ن یا.  شده است   گر¬جلوه  ییبستر معنا   نتری¬به عنوان شاخص  نیبه صورت نماد  یپر  مایۀنقش 

در صدد   ای¬اسطوره  کردیدر سفال آمل، و با رو  ینقش پر  نِی و نماد  یبصر  لیپژوهش با تحل
که نشأت    ای¬اسطوره  میمفاه  ؛ است   این آثارو    یپر  یپنهان عناصر بصر  های¬¬هیبه لا  یابی¬دست 

گرد    یلیتحلی ـ  فیبه روش توص  که  حاضرپژوهش  نتایج  .  است کهن مازندران    یگرفته از باورها
صرف، بلکه    ینیعنصر تزئ  کی در سفال آمل، نه تنها    یپر  یۀماکه نقش  دهدینشان م  ،است آمده  

مردمان کهن    ینیبباورها و جهان  نش،یب  ۀاست که بازتابند  ایاسطورهو    نینماد  قی عم  یهاهیحامل لا
  ی وندیپ  گرت یارو   ی، کبوتر و ماهاز پرندگان، اسب   ییرهاینمادها در قالب تصو   نیمازندران است. ا

  ی نو به رو یافق ها،هیمانقش  نی ا ی هستند. بازشناس ت یاسطوره و واقع عت،یانسان و طب انیژرف م
زم در  ماست  گشوده    ی رانیا  ی سنّتهنر    ینمادشناس  ینهیپژوهش  نشان  آمل،    دهدیو  سفال  که 
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   مقدمه

مازندرانهنر سنتی  آمل  هاسفالینه از جمله    های  اسطورهی  از  باورهای حاکی  و  ها 
ای  بندد همچون آینهتصاویری که بر آن نقش می  ؛است آمیز  راز مضامین    و  عامیانه

مرتبط با محیط پیرامونی و طبیعت بکر  که  ی است  نگرشو    نمایانگر باورها، بینش
 نشأت  موجب آگاهی جستن از مفاهیم ضمنیِ  هامایهنقش این    مردمان مازندران است.

فرهنگ   و  باورها  از  دیارگرفته  این  مناطق شود می  مردمان  برخی  در  لیکن   ایران   ، 
مزّین شده بر   ایاسطوره های  مایه  از نقش  است.  هاسفالینه تمرکز بر جنبه کاربردی  

ها و  با گستره تمدن  (103:  1395)براری    .دارد  یپری نمود بارزمایه  نقش سفالینه آمل،  
های متنوع  مانند پریان در زمینه  ایاسطورهای و  موجودات افسانههای متمایز،  فرهنگ

داشته حضور  و...  هنری  موجود  اند،  فرهنگی،  این  پیشین  اعصار  و   ایاسطوره در 
زیبایی و قدرت مورد توجه بوده    با نمادی از طبیعت، نیروهای ماورائی،  ایافسانه
شرایط    به دلیل  های مازندران  اسطورهپریان در    با این حال  (320:  1369  )البرزاست.  

 والایی توأم با ه  جایگااز    ، با طبیعت پیرامونیمردمان    اقلیمی این دیار و همزیستی
لعه  و مطا  نبا رویکردی نمادی  این پژوهش بر آن است .  ندقائل بودتر  هویتی اصیل

مازندران که  های  تر از باورها و اسطورهکی عمیقبه درپری در سفال آمل    مایهنقش 
 . بدقی هستند دست یاحاوی مفاهیم عم

 

   اهمیت و ضرورت پژوهش

های هنری و  ترین بازتابعلیرغم جایگاه ممتاز سفال آمل به عنوان یکی از شاخص 
های پیشین عمدتاً  فرهنگی مازندران و اذعان پژوهشگران به غنای نقوش آن، بررسی

های کلی تاریخی، فنی یا تحلیل نقوش عمومی )مانند پرندگان به طور کلی بر جنبه
مند  با این حال، جای خالی پژوهشی مدون و نظام   اند.یا سفال ساری( متمرکز بوده 

حال   عین  در  و  پرتکرارترین  از  یکی  نمادشناختی  واکاوی  به  ویژه  طور  به  که 



 155.../ در سفال آمل و  یپر ه یمانقش ینمادشناسمطالعه   ـ ــــ ــ ـ1404 تابستانـ 79ـ ش 21س

سفالینه مایه نقش رازآمیزترین   این  با    مایهنقش یعنی    ؛های  آن  عمیق  ارتباط  و  پری، 
ریشه  باورهای  و  اساطیری  شدت  جهان  به  بپردازد،  مازندران  مردم  عامیانه  دار 

 .        محسوس است 

 

 و سوال پژوهش  روش تحقیق

  اطلاعات شیوه گردآوری    با استفاده از   وتحلیلی،  ـ    به روش توصیفیحاضر    پژوهش
میدانیکتابخانه  و  نمادشناسی    ای  بررسی  پرداخته    مایهنقش به  آمل  سفال  در  پری 

رو    است. بر   بابدین  موزه  آمل  یهاسفالینه از    های تصویرینمونه  تمرکز  و  در  ها 
تصاویر کبوتر، اسب و ماهی    قالب   پری که در  مایهنقش مطالعه  به    ،های استانگنجینه

بررسی و تحلیل  جدای از سفالینه مورد  نظر    نقوش مورد  و  پرداخته است.  ،نمود یافته
می راستاگیرد  قرار  این  رو  با  ، در  پیش   ین نماد های  جنبه  مختلفابعاد    رویکرد 

از پری مایهنقش  متنوع  به    شود بررسی می  های  با توجه  این  سپس  ارتباط مضامین 
 شود. ها پرداخته میمایهنقش به تفسیر و تحلیل این    ،ای مازندرانه اسطورهتصاویر با  

 های ذیل است:پژوهش حاضر در صدد پاسخ به پرسش
 پری در سفال آمل با چه عناصر بصری به تصویر کشیده شده است؟ مایه نقش ( 1

پری در سفال آمل با توجه به باورهای اساطیری مازندران در بردارنده  مایه نقش( 2
 چه مضامینی است؟ 

ی این موجود هامشخصه ارتباط ویژگی ظاهری پری در سفال آمل با صفات و ( 3
 مازندران به چه صورت است؟ های  در اسطوره

   

 پیشینه پژوهش

قرار مورد توجه صاحب نظران    ، ای کهنبا پیشینه  هاسفالینه   تا کنون  اعصار گذشته  از
بررسی و  برای    بستری مناسب ،  سفالینه  ی صوریهامشخصه که    به طوریاند،  گرفته
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با محوریت مطالعه و    پیش رودر پژوهش  .  نموده است ایجاد    تحلیل پژوهشگران
ی آمل و ارتباط آن با باورهای  هاسفالینه پری در    مایهنقش   های نمادینوجه  تحلیل

اصولی و ساختارمند مورد مطالعه قرار گرفته    به طریق، مباحثی  عامیانه مردم مازندران
 : اشاره خواهد شدها پژوهش این از برخیبه  بخشدر این  است، که
( »  ،( 1364کیانی  و  سفالهنر  در  سفال  پیشینه  و  اسلامی  دوره  در سفال گری  گری 

در شمال ایران از آمل و مناطق همجوار آن تعداد وسیعی  که « بیان نموده است ایران 
مناطق   از سایر  متمایز  با طرح و رنگ  که  آمل کشف شده،  سفالینه  نام  به  سفالینه 

 ی محلی را در خود محفوظ نموده است.هامشخصه 
«، هنر و معماری اسلامی هنر و معماری اسلامیدر »  ، ( 1378)  1اتینگهاوزن و گرابار

این اند،  را تا سده هفتم به طور کامل مورد مطالعه و بررسی قرار داده با  همراستا 
های سایر  اند. با توجه به مطالعات و بررسیای به سفال آمل نیز داشتهفرایند اشاره

صاحب نظران در زمینه هنر اسلامی، این پژوهش یکی از منابع شاخص در زمینه هنر 
استدلال  و  جامع  منابع  از  استفاده  گرفتن  نظر  در  با  محسوب  های  اسلامی  منطقی 

های فرمی و کلی شود، لیکن در کتاب هنر و معماری اسلامی نویسندگان جنبهمی
و ارتباط  ها  مایه نقش اند و به نمادپردازی  سفال آمل را بیشتر مورد ارزیابی قرار داده

 آن با باورهای عامیانه نپرداخته است. 
ایراندر »  ،( 1989نجفی ) نفیسدر مصر   آثار  ایران، و  ترین کتاب« که یکی از  های 

ای برای شناخت فرهنگ مصر است، به موضوع تأثیر فرهنگ ایران بر  سیاحت نامه
مصر با انتقال آثار ایرانی دراین سرزمین پرداخته است. وی درکتاب آثار ایران، به  

ای مشخص اشاره نموده است. با وجود این یی به نام سفال آمل با پیشینههاسفالینه 
 ی آمل در این کتاب محدود است.  هاسفالینه مباحث مرتبط با 

ی دوره اسلامی را مورد بررسی  هاسفالینه   3ر کتاب سفال اسلامی د  ،( 1973)  2فهروری
یی پرداخته که با هاسفالینه قرار داده است. وی در این کتاب به بررسی و شناساندن  

تکنیک اسگرافیتو اجرا و به نام سفال آمل است، با این حال فهروری در این کتاب  

 
1.  Ettīnghāusen, Grābār   2. Fehervāri 

3. Islāmic Pottery 
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های نمادین تصاویر  ی اسگرافیتو توجه نموده و به جنبههاسفالینه به طرح و رنگ  
 کمتر پرداخته است. 

ی ایرانی پرداخته است،  هاسفالینه « به شرح و بسط  سفال اسلامی(، در »1384)  1گروبه 
اشاره    هاسفالینه در بخشی از این مباحث به طور خلاصه به سفال ساری در کنار سایر  

 .است اما در اصول بنیادین با پژوهش حاضر متفاوت نموده 

ی هاسفالینه در پایان نامه »طراحی و ساخت آثار سرامیکی بر مبنای    ،( 1391چاکانی )
دهد، وی در این ی نوع آمل را مورد مطالعه و بررسی قرار میهاسفالینه نوع آمل«  

ی اسگرافیتو هاسفالینه پژوهش سعی نموده به احیای طرح و نقش و تکنیک سنتی  
 آمل بپردازد. 

مقالۀ »مقایسۀ تطبیقی فرمشناسی و نمادشناسی نقوش پرنده در  ،( 1400عشری )اثنی
از تاریخ و سفال بر روی سفال  ایران«  های پیش  بررسی    به  های دورۀ اسلامی در 

پرداخته است نقوش پرندگان در دو دورۀ تاریخی مجزا )پیش از تاریخ و اسلامی(  
های فرم، نمادشناسی و انتقال پیام در نقوش پرندگان را در این دو دوره تحلیل جنبه  و

 د.کنمی

پادولینسکی  آندری  اثر  پری  و  دیو  منظومه  با  ارتباط  در  که  دیگری  مقاله  در 
است، در این پژوهش نویسنده به تحلیل تصویر پری به عنوان یکی از  ( 1806 ـ1886)

پردازد. این پژوهش به چگونگی بازنمایی الگوهای ایرانی در ادبیات روسیه می کهن
پری در این اثر و حرکت هنری آن اشاره دارد. پری در این اثر به عنوان موجودی 

کند و پس از رانده شدن به  شود که در بهشت زندگی میبالدار و زیبا معرفی می
زمین، در فراق وطن آسمانی خود دچار اندوه و سوگواری است. این تصویر حامل  

 .    ایده »توبه و بازگشت به بهشت« است که تقابلی آشکار با تصویر دیو دارد

تبرستان: سفال ساریگرسفال سفال و  »مقالۀ  (، در  1395براری ) مطالعه و ی  به   ،»
ی مازندران با محوریت سفال ساری بطور جامع و کلی گر سفال بررسی خصوصیات  

 پرداخته است.  

 
1. Grube 
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فرمی و ساختاری طرح    هایویژگی در مقاله »بازخوانی    ،( 1395براری و همکاران )
در   رنگ  در سده ی  هاسفالینه و  و ه  5و    4های  روستایی ساری  دقیق  به طور  .ق« 

قرن   دو  در  بررسی سفال ساری  به  پرداخته ه   5و    4اصولی  این  اند،  ق  با  همراستا 
  اند. داده دنظر قرار  را م  هاسفالینه این  شناسی  نویسندگان تحلیل وجوه زیبایی  ،رویکرد

زیبایی  به  براری  میمقاله  طرح  و  رنگ  و  فرم  به  شناسی  رو  پیش  مقاله  و  پردازد 
 .شناختیبا مفاهیم زیبایی ها آن  های تزئینی و نمادین و ارتباطنقش 

هایی  مردم مازندران از افسانهتحلیل روایت  »  ۀدر مقال  ، ( 1394)  درگاهی و جویباری
مایه بن  مذهبیبا  می  «های  دهه بیان  در  از  دارند  استفاده  با  پژوهشگران  اخیر،  های 

ها شناسی، به بررسی افسانه های مختلفی مانند تحلیل محتوا، روانکاوی و انسان روش
ها نه تنها حاوی اطلاعات تاریخی اند که افسانه ها نشان داده اند. این پژوهشپرداخته 

توانند به عنوان ابزاری برای تحلیل روانی فرد و جامعه  و فرهنگی هستند، بلکه می 
 نیز مورد استفاده قرار گیرند. 

-در مقاله »مازندارن در دنیای اساطیر« با اتکا بر منابع کهن و پژوهش   ،( 1385پیروز )
های محققان را راجع به  ای جدید به بازخوانی تاریخ مازندران پرداخته و دیدگاهه 

 .مازندران اساطیری، تبرستان و مازندران معاصر، مورد نقد و ارزیابی قرار داده است 

در با،  همچنین  مازندران   ارتباط  عامیانه  کتاب شلاب  ،باورهای  مقالات    ، مجموعه 
به انتشار  از سوی اداره فرهنگ و ارشاد اسلامی بابل  که  نامه فرهنگ مازندران  شناخت 
رسوم از پوشش،  اب و  ها و آدآیین  در بابها مقالاتی  در این مجموعه   است   رسیده

های  و پژوهشدر اکثر منابع    های مردم مازندران گردآوری شده است.غذا تا مراسم
ندکی راجع به پیشینه سفال آمل  ی دوران اسلامی اطلاعات اگرسفال در زمینه  پیشین،  

  مایه نقش ر، پژوهشی راجع به نمادپردازی  توان یافت و با توجه به مبحث موردنظمی
باورهای عامیان  با  ارتباط آن  ه مردم مازندران صورت نگرفته  پری در سفال آمل و 

مایه  نقش های اشاره شده، در بررسی نمادپردازی  پژوهش  با توجه به  رواست. بدین
 شویم.پری در سفال آمل با کمبود و فقدان پژوهش مواجه می
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 مبانی نظری 

 نمادشناسی

های مطالعات معناشناختی، بر تحلیل روابط میان  عنوان یکی از شاخه   نمادشناسی، به 

پس در  نهفته  مفاهیم  و  حامل  ها  آن   نمادها  نمادها  رویکرد،  این  در  دارد.  تمرکز 

ظاهر   از  فراتر  فرهنگی، معناهایی  مفاهیم  به  اغلب  و  هستند  خود  محسوس 

های صریح و قراردادی، نمادها  شناختی و اجتماعی دلالت دارند. برخلاف نشانه روان

: 11944)کاسیرر.  یابندها و باورهای دیرپای فرهنگی معنا می ها، اسطوره از طریق تداعی 

43 ) 
شوند  عنوان متون فرهنگی خوانده میدر چارچوب نمادشناسی، آثار هنری نیز به    

هایی مانند پری در سفال آمل، مایه نقش اند. بر این اساس،  که دارای رمزگان بصری 

و  پیچیده  مفاهیمی  بیانگر  بلکه  نیست،  تزئینی  یا  خیالی  تصویر  یک  بازنمایی  تنها 

های اعتقادی بومی است. تحلیل مرتبط با ناخودآگاه جمعی، باورهای عامیانه و نظام 

این نمادها نیازمند درک پیوندهای میان فرم، فرهنگ، و حافظه تاریخی است؛ امری  

ابزاری کارآمد برای تحلیل لایه  به  نمادشناسی را  آثار هنری  که  پنهان معنا در  های 

 (  19: 1967 2)تورنر . سازدتبدیل می

مثابه یک روش تحلیلی به کار گرفته شده بنابراین، در این پژوهش، نمادشناسی به 

پری در سفال آمل کشف شود؛ نقشی    مایهنقش های پنهان  است تا از طریق آن، لایه 

و فرهنگی مردم    ایاسطورهکه نه تنها یک عنصر تزئینی، بلکه حامل مفاهیم معنوی،  

این تحلیل می از مازندران است.  بیننده را  اثر،  نمادین  با واکاوی ساختار  تا  کوشد 

 .    سطح فرم به عمق معنا رهنمون سازد

 
1. Cāssirer    2.  Turner 
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 اسطوره در مازندران و نقش پری در آن 

  ای است برگرفته از زبان عربی »الاسطوره« و »الاسطیره«. در زبان عربواژه  1اسطوره 
به حدیث و روایتی گویند که اصل یا منبع و مأخذی ندارد. ریشه این واژه   اسطوره

به معنی تحقیق، اطلاع، شرح و تاریخ است؛    Historiāعربی، برگرفته از واژه یونانی  
  )بهار  .شودمیاسطوره اطلاق  ر قوم در زمینه اعتقادی  اما به مجموعه دستاوردهای ه 

های شفاهی مردمی هستند که تجارب مشترک  حماسهها،  اسطوره  روبدین  (343:  1377
اند و به عنوان حافظه جمعی، هویت و روح و آرزوهای جمعی را در خود جای داده

منشأ تاریخی اسطوره، نامشخص    ( 248:  1370  آبرکرامبی).  دهندیک ملت را شکل می
انسان،   آفرینش  اقوام کهن همچون منشأ جهان،  نامعین است و مضامینی که در  و 

د. در گیربر اقوام کهن گذشته را در بر می جنگ خدایان و قهرمانان یا مصائبی را که
رفت و انسان از رها و اعتقادات مذهبی به شمار میاقوام کهن، اساطیر، اساس باو

آن  وه بر علا (26: 1375 )داد  .کردای پیرامونی را تبیین و تفسیر میه پدیدهها آن طریق
عینی به منصه ظهور نرسیده و به   در وجهههایی است که  جنبهمرتبط با  اسطوره،  

های  ی خیال انگیز و آرمانی در داستانانیافته است و به گونهلحاظ تاریخی تحقق  
ملل، قصه از کهاقوام و  عامیانه  متأخرترین، قصههای  تا  ترین  جن و پری، های  ن 

. اساطیر متکی بر روایات شفاهی هستند اندایاسطوره ... سرشار از باورهای  ورمانس  
(  90:  1371  یناوم)گر  .نداردمنطق تاریخی و تاریخ منطقی  با    یمطابقتها  آن   و محتوای

اسطوره داستاندر واقع  از  متشکل  مادی های کهن،  ها  عالم  مافوق طبیعی و ورای 
عقاید    یاز ساختارهای اصولهستند که خارج از مقتضیات زمان و مکان این دنیایی  

ایستایی دوری  و جنبه باو    اندجستههای  براساس آن عمل    یپویای  توأم  روایی، و 
عنوان  ه  ، ب مازندرانواژه  توان به  میدر راستای این رویکرد    ( 114:  1384  2)کوپ .  کنندمی

 « . »مازندران اشاره نمودیکی از عناصر اساطیری مورد چالش و تنازع پژوهشگران  
، 15نیز فصل    اوستادر    های کهن پیشا تاریخی است،دارای قدمتی به مثابه اسطوره

و در برخی  (  609:  انهم)  .دن مردم این دیار شده است اشاره به غیر آریایی بو  27فقره  

 
1.  Myth     2. Koop 
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اساطیری و ارتباط با نیروهای ماورائی همچون دیوان شده است    جنبه  اشاره به  متون
  منبعی ترین و کهن امهشاهناساطیری مانند  ـ  و در متون کهن پهلوی و متون تاریخی

)بهار   .است   از غریدن دیوان مزنی سخن رفته بیان شد در بندهش  که نام مازندران  

ی بودن دیوان  از فصل اول از کتب اول دینکرت اشاره به آدم  19در فقره  (  55:  1362
کاووس  »سو اوستا، بیان شده که  نسک و در دینکرد    (609:  1369  )صفا  .مازندران دارد

  )بهار   .«هفت خانه بر میانه البرز ساخت و دیوان مزن را از تباه کردن جهان باز داشت 
1362 :155 ) 

-ها محسوب میاسطورهناپذیر  های یاد شده از اصول جدایی این ابهام و پیچیدگی   
زمانی    ایدر برهه  و  ،ای از هندوستان در منطقه،  در آثار اساطیریمازندران نیز    ،شود

سرزمینی در  را    مازندرانهمچنین    دانستندمیمغرب )مصر( و یمن  بخشی از  آن را  
ساری، تمیشه و گرگسار نامیده    جنوب دریای خزر که به اسمهای دماوند، البرز، آمل،

های کهن ملی اسطوره  توأم باهایش  گفتیهمراه با ش  مازندران.  شناختند، میشودمی
بنابراین مازندران  (  320:  1369  )البرز  .دارد، حضوری آرمانی  است که و مذهبی ایرانیان  

سرزمین دیوان، همواره مأمن و پناهگاه مبارزان بوده و تاریخ این مرز و بوم کهن  
یگاه اقوامی کهن با با توجه به جا این خطهبا اساطیر آرمانی ایرانیان است. توأم دیار 

این باورها  که    اند،ر طول تاریخ همواره در تلاش بودهها و رسوم عینی دباورها، آیین
 دارند. مرکزی محفوظ های حکومت یگانه و  برا از دسترس اقوام 

 

 نقش پری در اوستا و اسطورهالف( 

و   1نامیده شده است. بارتولومه   āecrāPو در زبان لاتین    āirkāPپئیرکا    اوستاپری در  
از ریشه    ārikāPاند: »پریکا  اوستاشناسان آلمانی در اشاره به پری بیان نموده    2گری

این (  40:  1350  )سرکاراتی«  .د آوردن و زائیدن است به معنی به وجو  Perهند و اروپایی  
دی:  ، سغPārigتورفانی پریگ    ، در فارسی میانهPārikواژه در زبان پهلوی پریک  

 
1.  Bartolome    2. gree 
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ثبت شده   Perāiو در پشتو: پیرئی    Pārikپریک    :ارمنی،  Pārik/Pār’ykپرئیک/ پریک  
دانسته و آن    Pārākāاست. علاوه بر آن بارتولومه واژه پریکا را صورت مونث پرََک  

غریبه« بیان  به معنای »زن بیگانه و Pārākiyā  برابر واژه ی هندی باستان پَرَکیَه ررا د
اسطوره، ایزدبانوی زایندگی و باروری است؛  پری در  (  2- 3:  1350)سرکاراتی    .شده است 

د و در  است  با آب  آمیخته  و  توأم  پری  رو  بیشه، جنگل و چشمه سار  بدین  ریا، 
ای از گونه  Dryādeیونانی »دریادها«    هایشود، علاوه بر آن در روایت گر میجلوه

  Meliākاند،  ها ساکنکند و پریانی که در بیشهها زیست میپریان است که در جنگل

ندران نیز قابل مشاهده در باور کهن مازارتباط پری با آب    (40:  1394  )کوتناییمند.  نامی
رسانند،  های متنوعی به ظهور میکه پریان خود را در شکل(  94:  1396  )شمسی  ،است 

ی خیزند، گاهی در پیکره آهو، گورخر، و گاهاً بصورت نیمه ماه یا بر میدر گاهی از
نیمه   میو  مختصر  طور  به  سامانسان.  به  اشاره  شکل  توان  به  پری  که  نمود  نامه 

ها در قصه( 81 ـ82: 1381 )رضی .دهددرآمده و سام/ گرشاسب را فریب میگورخری 
 به نوعی یا کمک کننده قهرمان زاد« دارای طینت و منش مثبت هستند  »پری« و »پری

یا مطلوب قهرمان و موهست پاداش قهرمان در  ند  شوند، پری در نظر گرفته میرد 
دیو« و »دیوزاد«  »  ،پری متضاد نقش نمایدمیایفا  را نقش ضد قهرمان ها بندرتقصه

ها جابجا شده و تغییر  قشها این ن دارند، لیکن در برخی از قصهنقش منفی  ها  در قصه
 (  201: 1386 )درویشان و خندان .اندیافته
اشاره به اهریمنی شدن پری و در برابر تیشتر )ایزد باران( ایران باستان    دانشنامهدر  

 طور هماناند.  های مغان دانستهآن را نتیجه اندیشه  شده است که  واقع گردیدن وی
های دینی، با دخالت مغان در شمار  تشت و ظهور اختلافشد در زمان زرکه اشاره  

سخن بسیار رفته است. در   ر وندیداد از این زیانکار مادینه. »دشویممیمواجه    دیوان
این جا پری همان نقش »اپوش« که دیو خشکسالی است را بر خود گرفته. اما در  

ها و روایات نوین، پری زنی جادومند است. دیوی ورانی پس از ساسانیان، در افسانهد
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ه تا نیکان را است که خود را در ریخت و پیکر زیباترین زنان و دوشیزگان درآورد
 (535: 1381 )رضی« . اغفال نماید

 

 و نقش آن در ادبیات فارسی ایاسطورهی، موجود پر ب(

پری در ادبیات فارسی معنای زیباروی آرمانی پیش از زرتشت و معنای جن و فرشته  
که در باورهای    به طوری(  618:  1383  )ابراهیمی  .می را در بر گرفته است دوره اسلا

ایران باستان آگاهی از اسرار و عالم غیب، آموزش دادن جملات و وردها  کلمات  
جادویی، هدیه دادن اشیای جادویی )همچون آینه، سرمه، شمع، شانه، مو و پر( برای  

یا    ها یا جایی نزدیک کوه قاف،ای بدذات و شریر، زندگی در آسماندوری از نبرده 
کبوت مار،  مانند  حیواناتی  به  تبدیل  و  چهره  از  تغییر  شیر  و  اسب  مرغ،  گاو،  ر، 

داستانهامشخصه  در  پریان  ریشهی  که  است  فضائل  ها  روایت ها  آن   در  های و 
 (77: 1389 همو )دارد.  ایاسطوره 

به  ها  آن   دریا، نهر یا چشمه است و   جایگاه آنان در  اه پریان اشاره شدآنچه از جایگ
هم گیاهان  ها و رویش  ند و جاری شدن آبهست  شوی مشغولوشست و    آب تنی

زیست  آکنده از رطوبت    مکانی  پریان در زیر زمین  یشود گاه مرتبط با پری دانسته می
توان این رویکرد  که در اشعار مولانا نیز می به طوری( 526: 1386)فطوره چی  .کنندمی

  .و اندیشه نسبت به پری را دریافت نمود
پریان مقام  باشد،  چشمه  که  جا   هر 

                        
آنجا  در  را  تو  بودن  باید  احتیاط   با 

 (59:  1384)مولوی                         
از پری به همراه هر آنچه مرتبط با آن است بسیار یاد شده که بیشتر اشاره   شاهنامهدر  

به زیبارویی وی شده است، علاوه بر آن در کنار پری از دیو، مرغ و سایر جانوران  
از   جزئی  که  میدرنده،  محسوب  پیشدادی  پادشاه  شده  سپاهیان  اشاره  نیز  شوند، 

داستان(  85:  1382)صفاری  است. در  رو  دو  های  بدین  با  عامیانه،  باورهای  و  فارسی 
شوند و  ی که موجب آزار و اذیت آدمیان می شویم: گروه گروه از پریان مواجه می

ن کافر و بدکارند و دهند که این گروه از پریاهای دشوار قرار میافراد را در موقعیت 
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ای  ها جنبهو... در این گونه داستانمی ریزند،  ها  ربایند، زهر در چشمهآدمیان را می
نیک    شود و گروه دیگر پریانهن زرتشتی نسبت به پری مشاهده میاز اعتقادات ک 

اند و با نیروهای جادویی خود کمک کننده قهرمان  رفتار و نیک سرشت و خداپرست 
قداست و   پریان ظاهراً نشانگر وجه  از  این گونه  .باشندمی  راهنمای آنانداستان و  

اس زرتشت  ظهور  از  پیش  پری  گونه  داستان(  596:  1379)افشاری    .ت الهی  های  در 
که در   به طوری،  اندهیبت بال و چهره آدمی توصیف شده  عامیانه فارسی، پریان با

اسک در  و  دارد  مرغ شباهت  به  پریان  اندام  نامۀ طرسوسی  به  داراب  پریان  ندرنامه 
شبیه پرند(  593)همان:  .  اندچهارپایان  شکل  به  پریان  هم  موارد  از  بسیاری  گان  در 

 . شوند)بالاخص کبوتر/کفتر( ظاهر می
اقلیمی مازندران    با توجه به شرایط:  های مازندرانو افسانهها  نقش پری در اسطوره 

مردم این خطه، موجود موهوم و  شویم،  پریان مواجه میهایی از  ها و افسانهبا قصه
در نواحی جنگلی به  ند،دنامی گ زنِ« )بانگ زن، بانگ زننده( میمرموز جنگل را »ون

شد که پیش از غروب آفتاب، خود را به آبادی برسانند، زیرا ونگ  مردم سفارش می 
در   داد و افراد راه گم کرده،ی جنگل انبوه سوق میزن، ماندگان در جنگل را به میانه 
کشاند تا راه و مسیر  ی جنگل میفریفت و به میانهجنگل را با آواز و ملایمت می

کرد. اما در مناطق ساحلی در کنار چشمه  کاملاً گم کند و با خود همراه میخود را  
داد و با او همراه می  پری دریایی گاهی خود را به افراد نشانها  سارها و رودخانه 

ها و قهرمان بودند، خود را بصورت پری پری به افرادی که دارای شایستگی .دشمی
کرد در این صورت پری  ربان و بدنی نیمه ماهی نمایان میمه  ،زیبا با گیسوان بلند

فریفت افسانهدرصدد  از  برخی  در  نبود.  افراد  اشان  پای  ها  پریان و جن  که  ره شده 
و پدران به پسران و  هراسیدند بدین رایزدمهر میاز نام  ها  آن   ارند و همه ای دوارونه

  ( کردند: در تاریکی شب مهر کنید )نام ایزدمهر را بر زبان بیاورید همه سفارش می
های بومی و ای مختصر به یکی از داستاندر این راستا اشاره(  47 ـ48:  1394)کوتنایی  

رقیبی   در تیراندازیکه  لیکا  اِر آن چوپان جوانی به نام  دنمائیم که  مشهور مازندران می
ور ناگهانی با زنی  به طو  کند،  آفتاب، آهویی )شوکا( را شکار می  ندارد در غروب

مواجه می بومی،  شود.  زخمی  داستان  این  در   هایویژگیدر  پری  باستانی  و  کهن 
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نمود: ظهور  توان به موارد ذیل اشاره  می  ها قابل ادراک است، کهها و افسانهاسطوره
پریان به تغییر چهره و آشکار   یناگهانی پری بر قهرمان داستان در زمان شکار، توانای

شدن به صورت زن زیبا، آهو، ... و ارتباط پریان با آب و رطوبت، تحول و ترک  
تمایل پریان به همراهی و آمیزش با مردان    .شدگی یا مرگ قهرمان قابل مشاهده است 

-ر ماهیت زنانۀ آنهای عامیانه نشانگو قهرمانان در اساطیر کهن و قصه  اساطیری
شوند  ن در صورت و شکل مردانه آشکار میها پریاهاست. گرچه در برخی از داستان

و پرندگانی مانند آهو،    ورزند علاوه بر آن حیواناتها عشق میو به دخترانی از انسان
شوند نیز با  بر قهرمانان آشکار می ها  آن   هیئت   اسب و کبوتر که پریان در صورت و

ها و باورهای  در اساطیر و افسانه(  144:  1396  )شمسیاند.  ش در ارتباطزنانگی و زای 
اند و در برکه، کبوتر  عامیانه اشاره بسیاری به پریان شده که دارای صورت و شکل

مازندران که پری به صورت سار،  بومی های کنند. در این راستا از افسانه آب تنی می
توان به »کچلک«، »سبزه  ابل مشاهده است مینده و ارتباط و آمیزش وی با انسان قپر

قبا«، »سلطان مار«، »زنگ عدالت و مار« و ... اشاره نمود. از سایر افسانه هایی که 
توان به نقل می شود می  درباره پریان از سوی پیران نسل به نسل و سینه به سینه 

افسانه پریزاد، افسانه صنم بر، قوزبالاقوز، کاکلُ زری، دندان مروارید، سیب گریان  
علاوه بر آن  شویم،  تصویر زرتشتی از پریان مواجه می  ره منفی وانار خندان که با چه

توان اشاره  می   و میشکا تتی و ...  یج، گل سرخ تیتافسانه شیر محمد، نارنج و ترن
 (397: 1383)رستگار فسایی  .کرد

 
 

 

 

 

 

 

 های مازندران در اسطوره کارکرد و جایگاه پریان: 1شمارهنمودار 
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 آن های سفال آمل و ویژگیج( 

استان مازندران واقع در شمال   از شهرهای  ایران و مرکز قدیم طبرستان  آمل یکی 
بابل قرار گرفته است. واژه آمل که گونه    است، این شهر در جنوب باختری شهر 

سیستانی  )  .« از نام تیره باستانی آمردها یا آماردها گرفته شده است 1پهلوی آن »آموی 

مورخین و جغرافی نویسان قدیم یونان و روم در اسناد و کتب آن را به  (  59:  1382
»مردی  »آمرد 2صورت  یا  نوشته3«  آما«  میاند.  تپورها  همسایگی  در  و    زیستندردها 

احی آن را به قبل از ورود  های مازندران و قدمت نومحققین این دو قوم را از بومی
قدمت فرهنگی و تمدنی شهر  ( 48 ـ49: 1385)توکلی مقدم  .اندها به ایران دانستهآریایی

ری از جمله  هنرهای بسیاآمل در منطقه مازندران بسیار کهن، گسترده و عمیق بوده و  
آمل در   .انددوره رشد، توسعه و شکوفایی خود را در این شهر گذرانده  یگرسفال 

دوره اسلامی یکی از مراکز تولید سفال همسو با مراکز مهمی چون ری، جرجان، 
ها به ویژه سفالینه با نقش  بوده و انواع سفال اراک، کاشان، تبریز، نیشابور و سمرقند  

واژه سفال نوع  (  66:  1364  )کریمی و کیانی  .شده است ولید میکنده کاری شده در آن ت
-آمل که برای یک گونه خاص نامیده شد و مورد کاربرد قرار گرفت، تنها یک طبقه

باستان است،    بندی  سفالشناختی  از  گروه  این  بار  اولین  محوطهزیرا  در  های  ها 
شد.  ب یافت  شهر  این  از  سفالین  ( 459:  1379  )کامبخشاستانی  واقع  در  آمل  نوع  ه 

هجری قمری دوره سلجوقی در منطقه آمل    5ـ7قرن  ی ایرانی هستند که در  هاسفالینه 
اند که با تکنیک اسگرافیتو یا نقش دیگر نواحی دریای خزر بدست آمده  و برخی از 

زن در اشاره به که اتینگهاوبه طوریاست.  کار شده  بر روی آن  کنده شده زیر لعاب  
د »در منطقه جنوب دریای مازندران، نوع جدیدی از سفال پدید  دارسفال آمل بیان می

یعنی طرح کشیده پرندگان با رنگهای قرمز،    ؛فردی داشت ه  آمد که طراحی منحصر ب 
« .هی قابل مشاهده بودهای کشیده گیاسبز در زمینه سفید و یا با ساقه  قهوه ای و یا
ی در ایران گرسفال های  شیوه نقش کنده یکی از تکنیک(  312:  1378گرابار    )اتینگهاوزن و 

 
1.  Amuy     2. Mardoi 

3. Amardoi 
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که   برایگرسفال است  می  هاسفالینه تزئین    ان  بهره  آن  با  از  منابع   بردند.  به  توجه 
ها وجود داشته هدر بیشتر دورکه  نوشتاری و تصویری شیوه اسگرافیتو )نقش کنده(  

با  و در هر دوره این    ،گرفت ختص به خود مورد استفاده قرار میم  هایویژگیای 
 ( 269: 1379 )توحیدیاست.  نمودههجری پیشرفت بسزائی  7-5در قرن  فرایند

مرتبط با سفال آمل جزای  رو در ادامه به مباحث و ابا توجه به اهمیت مبحث پیش
 رافیتو، رنگ و لعاب، نقش سفالینه آمل پرداخته خواهد شد. تکنیک اسگ

ایتالیایی که به معنای   1اسگرافیتو برگرفته از کلمه اسگرافایرتکنیک اسگرافیتو:  (  1
شود که در آن شی ی اسلامی اطلاق میگرسفال نیکی در  است و در تک  2خراش دادن 

شود و سپس طرح بر روی آن، قبل از اعمال  پوشانده می  3نازک با یک روکش گلی  
می اجرا  و  حکاکی  اصلی  یا  گرددلعاب  و  درآمد  کم  شهرنشینان  نیاز  شیوه  این   .

روستائیان را به ظروف دارای تزئینات لعابی، برآورده ساخت و شکلی از سفال را به 
نقش    توانفنی می»  از نظر  (12:  1991  4)آلاح .  ها برجای ماندکه تا قرن  دادجهان عرضه  

بر   گرسفال به این معنی زمانی که    دو نوع حک و نقر تقسیم بندی نمودکنده را به  
از روی سفال    کنداز سطح ظرف جدا میی سفال تر )خشک نشده( نقوش را  رو

نمی برداشته  نقر میچیزی  آنرا  از شود و  اگر همین عمل پس  نامند، در صورتیکه 
که حکاکی   شوداری خمیر از روی سفال برداشته میانجام گیرد مقد خشک شدن  

طبق تصاویر به دست آمده از ظروف منسوب به  (  243:  1377  )کیانی  .«نامیده می شود
این طریق    کندند و بهی، روی ظروف سفالین را با قلم میآمل، علاوه بر رنگ آمیز

نمود  را شبیه به ظروف فلزی میها  آن   شد که ای ایجاد مینقوش فرورفته و برجسته
اند  این دوره هنرمندان در تلاش بوده  پیداست  که در»و به عقیده علی نقی وزیری،  

محققان اهداف استفاده از این   (495:  1380  )وزیری  «.تا از ظروف فلزی تقلید نمایند
ها، مهار حد و مرز رنگها یا  را جلوگیری از پاشیده شدن رنگها و تداخل رنگ تکنیک
بدین وسیله تفاوتی میان  اند  ان سعی کرده گرسفال رو  از ایندانند.  های رنگی میلعاب

 تکنیک خود با تکنیک نقش کنده زیر لعاب پاشیده ایجاد کنند. 
 

1 .Italian sgraffire    2. Scratch 

3. Thin clay Slip    4. Āllāh 
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های آمل پس  و تصاویر موجود، سفالطبق مشاهدات : رنگ و لعاب سفال آمل( 2
از حکاکی طرح مورد نظر )اسگرافیتو(، سطح ظرف را با رنگ سبز نقاشی نموده و  

سپس آن را با لعاب شفاف 1 سربی میپوشاندند. در سفال اسگرافیتو آمل برای  
مورد استفاده  تیره رنگ که به عنوان رنگ دوم  ایجاد رنگ تیره نسبت به لعاب سبز

-ا سفال قرمز )سطح زیرین( بدنه میی سطح ظرف را تگرفت، گلابهقرار می
تر قابل مشاهده است،  راشیدند، و رنگی که در تکنیک اسگرافیتو سفال آمل بیشت

( 500 ـ502: 1989 )نجفیباشد. سبز چمنی می  
های قرمز، قهوه ای و سبز در زمینه سفید اشاره کرد علاوه بر آن می توان به رنگ   

رنگ زیاد  احتمال   به  که  که  هستند  از سطح ظرف  نقاطی  ای،  قهوه  و  قرمز  های 
پس از خراش داد سطح انگوب سفید زمینه به سطح  ان  گرسفال و  اند،  حکاکی شده

قرمز دست یافتند، با توجه به اهمیت مبحث و موارد مورد مطالعه لازم به  گل رس  
از رنگ سبز زیر لعاب شفاف سرهاسفالینه ذکر است که   بیشتر متشکل  ی بی آمل 
همان طور پیشتر اشاره   باشد وی قرمز در واقع رنگ بدنه سفال میهااست و رنگ
ده  هایی قابل مشاهده است که طرح و نقش بر سطح سفال خراش داشد در بخش

اغلب شامل    ظروف ساخته شده از این دست ( 312 :1378 )اتینگهاوزن و گرابار اند.  شده
کشیده،   بدنه  با  و  صاف  کف  با  تمامی    تنگ   و  بشقابکاسه  تقریباً  که  هستند 

  سفالینه به دلیل جنبه کاربردی آن باشند. این  چرخ ساز میی کشف شده  هاسفالینه 
 گرفت.میدر زندگی روزمره مردم با توجه به احتیاجاتشان تولید و مورد استفاده قرار  

با مطالعه و بررسی کتب و مقالات و مراجعه به :  طرح و نقش در سفال آمل(  3
می که با کنار هم قرار دادن تما ی آمل گردآوری شدههاسفالینه ها، تصاویری از  موزه

-ی آمل دارای فضایی مشترک میهاسفالینه که  شویم  مواجه میآنها، با این رویکرد  
نوع س این  و  به  باشند  توجه  با  آمل(  )سفال  از  هامشخصه فال  به خود  مختص  ی 

به طوری که در کتب صنایع   یر مناطق متمایز و قابل تشخیص هستنداهای سسفال
شده، این نوع سفال دارای  نقوش سفال آمل بیان    هایویژگیره به  دستی ایران در اشا

 
1.  Transparent 
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ست، و تصاویر سفال آمل  تزئینی و تصاویر حیوانی به سبک کنده ا   هاینقش مایه
 ( 53: 1327 )بهرامی .اشدبهای بکار رفته میشانگر خاص بودگی و محلی بودن طرحن

ی آمل، همچنین  هاسفالینه نقوش    ی نیز به خاص بودنگرسفال در سایر منابع مرتبط با  
های منحصر بفرد بکار رفته در آن همچون پرندگان و حیوانات مکرراً اشاره  طرح

در » که دیماند این نقوش را بر دو نوع تقسیم بندی نموده است،  به طوریشده است.  
اند  های آمل نقش شدهای عجیب بر سفاله ل اشکال پرنده و حیوان که با طرحنوع او

دارای اشکال هندسی و تزئینات نقطه ای یا لکه دار  )نقوش فیگوراتیو(، و نوع دیگر 
 (  161: 1383 )دیماند. «است )نقوش غیر فیگوراتیو( 

توان نقوش بکار رفته در سفال آمل را با توجه به آثار کشف شده از قرون رو میبدین
  ؛ .نقوش تجریدی3  ؛.حیوانات چارپا2  ؛.پرندگان1هـ. ق از حیث تنوع به نقوش    5-7

افسانه 4 حیوانات  اساطیری.نقوش  و  پیرامون   .5  ؛ای  طبیعت  از  برگرفته    ؛ نقوش 
  دسته بندی کرد. .نقوش آبزیان )ماهی( 6

 
 ننگارندگا: 2شمارهنمودار 

ترین نقوش بکار رفته در سفالینه  مهمبه  جدول ذیلبا توجه به مباحث بیان شده در 

 : شوداشاره می آمل 

ث
ش در سفال آمل از حی

طرح و نق
تنوع قرن 

5-
7

هـ
 .

ق

پرندگان

حیوانات چهارپا

نقوش تجریدی

نقوش حیوانات افسانه ای و اساطیری

نقوش برگرفته از طبیعت

نقوش آبزیان
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 ترین نقوش بکار رفته در سفالینه آملمهم :1شماره 1جدول 
 شیوه طراحی قرن تصویر نوع نقوش فیرد

1 

 پرندگان 

 

 7و6
 

 گرا واقع

2 

 

 گرا واقعفرا     6و5

3 

 

 گرا واقعفرا 5

4 

 

 6و7قرن 
 ( موزه آبگینه )

 گرا واقعفرا

5 

 

 گرا واقعفرا 7و6

6 

 

 6و5
موزه رضا  )

 ( عباسی

 گرا واقعفرا

7 

  چهارپایان 

 گرا انتزاع 6و5

8 

 

 گرا انتزاع 6و5
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9 

  گیاهی 

 گرا انتزاع 7و6

10 

 

 گرا انتزاع 7و6

11 

 تجریدی 

 

 7و6
موزه ایران )

 ( باستان 

 گرا انتزاع

12 

 

5 
موزه ایران )

 ( باستان 

 گرا انتزاع

13 

 

 گرا انتزاع 6و5

14 

  اساطیری و
 ای افسانه

 

 گرا واقعفرا 6و5

15 

 

 گرا واقعفرا 7و6

 

 پری در سفال آمل مایهنقشنمادشناسی د( 
تر این  پری در سفال آمل و به منظور شناخت بیش  مایهنقش حث  در ادامه براساس مب 
ت  شود؛ با توجه به کثر و عامیانه مازندران پرداخته می ایاسطوره فرایند در باورهای 
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اشاره    گرددها که به وفور در سفال آمل مشاهده میمایهنقش تصاویر به بخشی از این  
 خواهد شد.

  ترین نقوش   دهد رایجشناسی نشان میباستان های  یافته:  تصویر پرنده )کبوتر((  1
. در سفالینه  است ، نقش پرندگان به ویژه  کبوتر  ی مازندرانهاسفالینه  هایحفاری  از

ظرف سفالین به شکل کاسه یا هـ.ق، این    5-6مربوط به قرن  تصویری از کبوتر  آمل  
بدون    خطوطیانتزاعی در خارج ظرف بصورت  ای عمیق با تصاویری ساده و  پیاله

نرم و  با خطوط منحنی    کبوتر  مایهنقش و    ،شکل معینی ندارد که اشاره به  جزییات  
اجزای صورت مانند منقار و چشمان قابل    که  نقش بسته است.  کلیبصورت    ملایم

نمودن طرح با    به مزین  گرسفال نشان دهنده عدم تمرکز    این فرایندمشاهده نیست  
این  اجزای مورد نظر می با نقش کنده خطی و زیر   مایهنقش باشد.  به شیوه تزئین 

به تصویر کبوتر بگونه  مایه نقش   کشیده شده،بتصویر    لعاب شفاف )اسگرافیتو(  ای 
نده گیاهی  کنو در کنار آن نقوش پر  که گویی در حال حرکت و پرواز است آمده  

است که نشانگر طبیعت دالبری و منحنی قابل مشاهده    های موتیفبصورت دوار با  
باشد، کبوتر نمادی از مرگ و زندگی همچنین صلح و آرامش و سمبل مازندران می

الهه عشق میآزادی است. در یونان    »آفرودیت«  به و  ،باشدنماد  یژه کبوتر، پرنده 
نیز نمادی از خدای عشق  . این پرنده در بابل و سوریه  کنداغلب بر عشق دلالت می

 ( 65: 1383 سولو ) .است 
یا در  ای نسبتاً پرجث پرنده  رکوتِ  کبوتر در زبان محلی مازندران ه، که روی زمین و 

سفید، نماینده   کبوتر  (40:  1390  )باقری  .سازدها آشیانه میها، درون چاهشکاف سنگ
بشری فوق  فرهنگ نیروهای  بعضی  در  و  ت،  کبوتر،  و  ها  است  گناه ابو  آن  شکار 

، کبوتر به جهت استقامت در پرواز به عنوان  هاتر مللشود و در بیشمحسوب می
قاص و  استفاده  پیک  مورد  مید  افسانهگرفت قرار  در  که  طوری  به  باورهای  .  و  ها 

اسر، اگر کبوتری ها مثل کیهایی مانند کوهستانکه در مکان  ندر این باورمازندران ب
ای که کبوتر در آن کشته شده یا هر ای از خون آن در حیاط خانهرا بکشند و قطره

ان یا محدوده  که در آن مک  آن روی زمین بچکد، کبوترهای دیگرجای دیگری خون  
ند و آن قدر به این کار  کنقراری میها در آن نقطه تجمع و بیهستند؛ هر روز ساعت 
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در   گریز از آن جا وادار کنند.دهند تا صاحب آن خانه یا زمین را به عجز و ادامه می
که در مباحث پیشین اشاره شد، در اساطیر    طورهمانهای پریان  ارتباط کبوتر با داستان

نیروهای    و قدرتمند )دارای  ایمازندران، پریان موجوداتی افسانهو باورهای عامیانه  
به سایر موجودات دارند مانند    ،خارج از عالم مادی( هستند که قابلیت تغییر شکل 

ای است و دلایل متمایزی به توأم با نمادها و مفاهیم پیچیده  تبدیل پری به کبوتر که
مردم این خطه تأثیر بسزائی داشته است. مانند  های  همراه دارد که بر باورها و روایت 

های مازندران و در ادبیات شفاهی بخش  ها و افسانهنتقال پیام: از دیرباز در اسطورها
شعرهای عامیانه از کبوتر به عنوان پیام آور یاد شده است. پریان ممکن است برای 
انتقال پیام مهمی به شکل کبوتر درآیند و پیام خود را به دیگران برسانند. این فرایند 

و محسوس و  در عالم ملموس  ها  طه دنیای انسان نشانگر نقش پریان به عنوان واس
عنوان پیک و پیغام رسان  نقش کبوتر ب   به  دنیای ماورایی است. در شعر عامیانه ذیل

 شود؛ اشاره می
بَزنِ   پَر  کوه   بورکبوتر   کالِج 

نُو وِرهِ  هیچی  باخِتِه   اگِه 
                                   

بُو  دِلبر  مِ  دارمِه  پیغوُم   اَتِه 
برو  بیَر  دستمالِ  جیفِ   وِنِه 

 ( 45: 1390 ری)باق                          

اسطوره    افسانهاز  به فرشتهها و  پریان  دار و کبوتر  هایی که  بال  تغییر شکل های 
به افسانه »سعد و سعید« اشاره کرد که    تواناند میدهند و مراقب قهرمان داستانمی

ر به یکدیگ  را  نجات قهرمان  ازرازهایی  در آن دو کبوتر در بالای درختی نشسته و  
یابد کبوتر در شنود و نجات میرا میها آن های)قهرمان( حرفکنند، سعد بازگو می

گر  است، تا در سختی و مشکلات یاریاین داستان شاید جانشین پریان بالدار شده  
 قهرمان باشد. 

که پیشتر اشاره شد تصویر مکرر پری که در برکه آب تنی   طورهمانعلاوه بر آن    
ها و باورهای شوند در اساطیر و افسانه)ساختار( کبوتر ظاهر میو    شکلکنند و در  می

بل مشاهده است. پریان پیکر پری به کبوتر قاتغییر    ... عامه مازندران مانند »کچلک« و
می غیب  مثبت راز  خصائل  دارای  و  پیشگو  یاری  دانند؛  داستان  قهرمان  به  و  اند 

 ( 2جدول شماره)( 26 ـ27: 1384)مهجوریان  .رسانند تا به مقصود خود برسدمی
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 شهدای رامسرموزه فرهنگی مجتمع : تصویر سفالینه آمل، 2ل شمارهجدو

 
           ق تصویر از موزه آبگینه 7و6سفالینه نوع آمل قرن 

 ق  7و6سفالینه آمل قرن 

 
  ق  6سفالینه آمل قرن 

 سبک آمل  کاسه سفالی با نقش کبوتر،

به روایت     داستانبا توجه  مانده که بخش عمدهها و  برجای  بصورت  ها  آن   های 
هنرمند با تمرکز بر باورها و اعتقادات و نگرش    یابد،اهی و نسل به نسل انتقال میشف

های بومی طبیعت و افسانه  های بدیع خویش ازمایهنقش در خلق اثر برای ایجاد    بومی
به   هاییها و نقش مایهدر اثر هنری با طرحگیرد و با ذهن خلاق خود آن را الهام می

 . باشدکه مشابه آن قابل مشاهده نمی کشاند،تصویر می
ورشید است اسب نماد خ  دارد؛   یدر اساطیر، اسب جایگاه والای:  اسب  مایهنقش   (2

این حیوان برای  علاوه بر آن  (  55:  1382  )جعفری  .چرخاندو گردونه خورشید را می
ها مانند اروپا نماد مرگ بود و در سرزمیناسب در برخی از    شد،خدایان قربانی می

سپردند. در ادبیات ودایی، جهان  آن را به خاک میمراسم خاکسپاری، به همراه مرده،  
هستی به صورت اسب تجسم یافته و در داستان آفرینش از میان آب ازلی، نخست 

است و آفریدگار جهان به صورت اسب   ، عین اسبی است که محلّ او در آبآتش
درآمده است. پیامبر فرموده است. »اَلخَیرُ مَعقُودُ نَواصیِ الخِیلَ« )نیکی به پیشانی اسبان  

آمده  »تهمورث زمین را را بر پشت اهریمن که به صورت اسبی در  ( باز بسته است 
ها اشاره در حکایات اخلاقی و افسانه(  111 ـ113:  1388  )یاحقّی«  .بود، در هم نوردید
: 1383  لو سو )  .دده ت، اغلب به اربابان خود هشدار میداشتن بصیرشده، اسب به سبب  

اسب   شاهنامه؛ در  ایرانیان نیز به داشتن و پرورش اسب شهرت داشتند   (134-133
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رساند؛ اسب سیاوش، او بِ رستم در همه جا به او یاری میجایگاه والایی دارد: اس
را به سلامت از میان آتش عبور داد تا بی گناهیش را به اثبات برساند. نام بسیاری از  
بزرگان از ترکیب با اسب یا اسپ ساخته شده است: ارجاسب، لهراسب، گشتاسب  

ها اسب نمادی از صلح و دوستی است، به همین رو به گو ... در بسیاری از فرهن
باور عامّه، نعل اسب خوشبختی    رشد بنا بپادشاهان اسب هدیه داده می  ان وبزرگ
ها و  کند. نقش پررنگ اسب در اسطورهو صدای شیهه اسب اجنّه را دور میآورد  می

اافسانه قابل مشاهده  به وضوح  عامیانه مازندران  باورهای  به طوری که  ها و  ست، 
های »مادیان چهل کرّه«، »پسر زیبا و کرهّ اسب دانا« و »برگ ظلمات«  توان به افسانهمی

این داستان  اشاره نمود. به قهرمان یاری میرسانددر  از    ها حضور اسب،  تا قهرمان 
یابد    سختی طوری رهایی  افسانه   به  در  ککه  چهل  »مادیان  برادر  ی  به  مادیان  رّه«، 

های خود  را دارد. مادیان با راهنماییها  آن   د که پیرزن قصد کشتنگویکوچکتر می
هد تا از آن  دتارمویی از یال خود را به پسر می  ودهد  پسر را از مخمصه نجات می 

گیرد. مادیان از همه حوادث آینده آگاهی کامل دارد و به  در مواقع ضروری کمک  
:  1388  عمرانیپور  )مهدی  .کنددهد کمک میدر تمام مشکلاتی که برایش رخ می  قهرمان

دانا«  (440-430 اسب  کرهّ  و  زیبا  »پسر  افسانه  ت  در  به  اسب  را  از خودش  مویی  ار 
در وقت زند. پسر  که نیاز به کمک داشت آن را آتش    تا در مواقعی   دهدقهرمان می

و قهرمان به کمک اسب در    سازدآشکار می  را  ش زدن تار مویِ اسب، اسب آت   بانیاز  
می پیروز  قهرمان   گرددجنگ  دهنده  نجات  اسب  نیز  ظلمات«  »برگ  در    در  است. 

که پیشتر اشاره شد پری برای کمک   طورهمانای مازندران دنیای اساطیری و افسانه 
قهر میبه  تبدیل  اسب  به شکل  داستان،  برای سفرهای شود و وسیله مان  ای سریع 

های مازندران سوزاندن  بحرانی است در برخی از افسانهطولانی و خروج از موقعیت  
استفاده میبه عنوان یک عمل جادویی    موی اسب  به قهرمان  برای کمک   . شودو 

اهمیت و جایگاه   توان بیان نمود،میبا توجه به مباحث    ( 33 ـ35:  1387  )سادات اشکوری 
 ه دارد. اسب در فرهنگ مازندران، ریشه در تاریخ و طبیعت این منطق
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اسب در سفال آمل، تنها یک نقش تزئینی  مایهنقش  :تصویر اسب در سفال آمل( 3
تصویر دار مردم مازندران است. این  نیست، بلکه بازتابی از باورهای عمیق و ریشه 

که در    طورهمان  دارد  و گاها پریان  های کهن این منطقهارتباط تنگاتنگی با اسطوره
از این حیوان در آمل  ان  گرسفال رو  بدین  .های تبدّل پری به اسب اشاره شدافسانه

هنر بردهتصویرسازی  بهره  سفال  همچون  طوریاند  هایی  اسب    کهبه  کشیده  اندام 
استفاده    آنان بتوانند به سهولت و با دقت، در تصویرسازی از  گرسفال تا    موجب شد

ای سفالین منقوش با طرح اسب منسوب  توان به تصویر کاسهکنند. در این راستا می
موزه شهدای رامسر  در    و هـ. ق    6و    5متعلق به قرن    کهبه سفال آمل اشاره کرد  

ای کشیده، شیوه ساخت و تزئین آن نقش  پایه مقعر و بدنه  ای بامحفوظ است کاسه
کنده خطی و با رنگ روی گلابه نقاشی شده و زیر لعاب شفاف )اسگرافیتو( و رنگ  

و   است  روشن  زمینه  بر  شده  پاشیده  و خردلی  بصورت   مایهنقش مایۀ سبز  اسب 
تجریدی و نمادین با سری کوچک و گردنی خمیده و دم سه شاخه که گاهاً، مرتبط  

است   ماه و ستارگان  مانند خورشید،  نیرو  وبا عناصرطبیعی  ورای    هایدربردارنده 
اسب با دم سه شاخه با توجه به تصویرگری آن در    باشد.می  عالم مادی و محسوس

به   گرسفال تمایل  تصویر حاکی از عدم    است،سفال آمل نمادی از فراوانی و باروری  
نم  هایجنبهتصویرگری   و  بگونهطبیعی  است  اسب  از  رئال  تصویر  این  ایش  ای 

 باشد، بلکه نمادی از ارتباط طبیعت، نمیتصویر، تنها یک بازنمایی ساده از یک حیوان  
  هاسفالینه همچنین تصاویر انتزاعی اسب در این    ( 1شماره  تصویر)  .زیبایی و قدرت است 

این تصاویر نشانگر هویت فرهنگی و    کهکند  لقا میحسی از حرکت و زندگی را ا
 هاست.ت حفظ سنّ

 
)مجتمع فرهنگی موزه   ق ۶و  ۵کاسه سفالین آمل منقش با طرح اسب، قرن  :1تصویر شماره 

 (شهدای رامسر
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ندران( به دلیل نزدیکی به  ماهی در طبرستان )ماز:  ماهی در سفال آملمایه  نقش   (4

از    نمایدروزی مردم جلگه نشین را تأمین میخزر چون بخشی از رزق و    دریاچه

است  برخوردار  بسزایی  پادشاه ارزش  جمشید  زمین  ایران  اساطیر  در  چنانچه   .

اینکه پیشدادیان به روایت   به  پیشدادی روش اهلی کردن ماهی را آموخت و نظر 

  اندیشه تواند در  می  فرایند، این  کردند ، بر طبرستان قدیم حکومت میفردوسی   شاهنامه

ای اهمیت    خطه  نمردمان  باشاز  برخوردار  آن  د.  بسزایی  بر  ماهی    مایهنقش علاوه 

در  مرتبط با تحوّل نقش پری با توجه به باورهای اساطیری و عامیانه مازندران دارد  

ه این خود  سفالینه طبرستان ماهی در فضای بین دو شاخ بز کوهی نقش بسته است ک

 ها سفالینه دارد، ماهی در    مایهنقش ن  نمادین ای  هایجنبهو    ایاسطورهاشاره به اهمیت  

ن بالاخص ان مازندراگرسفال  بسته است.های سفید نقش  به صورت مشبک و با نقطه

های اساطیری و باورهای عامیانه این خطه ماهی را به اشکال  آمل با الهام از داستان

بستند. با توجه به  نقش می  هاسفالینه نمادین بر روی    ، انتزاعی طبیعی و    مختلفی از

های در قسمت   مزّین شده  ل، نقوش انتزاعی ماهیهای برجای مانده از سفال آمنمونه

نقش ماهی با خطوط روان و منحنی به  است ه.ق  7 -5قرن   مرتبط بامختلف ظرف 

همراه نقاط ریزی در سطح زمینه بصورت پراکنده قابل مشاهده است و یک ردیف  

نوار باریک با دو رنگ تیره و روشن گویا سیاه و سفید در لبه بشقاب نقش بسته و  

های مورد نظر را های داخل مظروف افزوده و نقش کادربندی طرحبه جذابیت طرح

ه.ق   7-6سفالینه نوع آمل قرن  از  ( در بشقاب دیگری،  6بر عهده دارد )تصویر شماره

نقطه بعنوان فلس و    4که بدن آن    به طوریزمینه داخلی با ماهی بزرگی تزئین یافته 

ه شد و در اطراف آن سه ردیف سراسر بدن ماهی با یک رنگ زمینه روشن پوشاند

اص ماهی بالای تصویر  در  اشکال  همان  ریزتر و  به تصویر  های  بزرگ  ماهی  یا  لی 

اند قسمت انتهایی  کوچکتر و با نقاط ریزی مزین شده  هایاند که یادآور ماهیدرآمده

 ، را در برگرفته آندر سه ردیف با نوار باریک که گرداگرد ظرف )بشقاب موردنظر( 
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هماهنگی بین اجزای تصویر دیده می شود که به    بشقابمزین شده است. در زمینه  

همسازی و همخوانی بین اجزای    و  ،کمک کرده  مایهنقشریتم، تناسب و حرکت  

نقش آشکارا، چیره دستی و تبحر هنرمند طراح را در این است.  نمودهتصویر ایجاد 

نمادپردازی پری به شکل   (3جدول شماره) .دهدنشان میسازگاری بین اجزای تصویر  

آب و باورهای    ، ارتباط عمیق مردم مازندران با طبیعت   نشانگرماهی در سفالینه آمل،  

 اساطیری است.
 ۵و ۶و قرن ۶و7قرن   : تصویر سفالینه آمل3ل شمارهجدو

 
 ق  7و6سفالینه آمل قرن 

 (20 :1973 یفهرور)

 
 ق 6-5سفالینه آمل قرن 

 (85 :2000 یفهرور)

مرتبط با موضوع    هایوجه به مباحث مورد بررسی تعداد محدودی از نمونهبا ت   

تا بدین طریق به تحلیل انتخاب شده  مورد نظر از پرنده، حیوانات چهارپا و آبزیان  

پری با توجه به تغییراتی که در طول فرایند زمان تحت تأثیر    مایهنقش نمادپردازی  

است،   گرفته  قرار  سیاسی  و  فرهنگی  اجتماعی،  تحولات  همچون  مختلفی  عوامل 

هنگ، باورها،  صورت گیرد. مقوله نمادشناسی پری، نشانگر این فرایند است که فر

تغییر نمادها نقش های یک جامعه، بر ایجاد و شکل گیری و آداب و رسوم و ارزش

که در تحلیل پری با معنای ناشناخته و رمزی بطور مفهومی   به طوریبسزایی دارند.  

 م بود. یاند نخواه و ضمنی درصدد مواجهه با اشکالی که یادآور مستقیم این موجود

و  بدین پرندگان  از  متنوعی  و  متمایز  اشکال  در  پری  گرفته  بررسی صورت  با  رو 

ب همراستا  که  عمیق  حیوانات  عامیانه و  باورهای  مورد    ایاسطورها  است  مازندران 

 تحلیل قرار گرفته است در جدول ذیل به نمادشناسی پری اشاره شده است. 
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 پژوهش )نگارندگان(  های4یافته: 4جدول شماره
  هایویژگی  مایهنقش ردیف

ظاهری در  
 مایهنقش

  هایویژگی 
نمادین مرتبط با  

 پری

ارتباط با باورهای  
 عامیانه مازندران 

 تصویر

 
1 

 
 کبوتر 

-پرنده سفید، بال
 های گشاده، پرواز 

پاکی، آزادی،  
روح، پیام آوری،  
 ارتباط با عالم بالا 

پیام آور  نماد روح، 
اخبار خوش، ارتباط 

با عالم بالا در بسیاری  
 ها از فرهنگ

 

 
 
 
2 

 
 

 اسب 

  حیوان نیرومند،
-بلند، سم هاییال

 های قوی 

قدرت، زیبایی، 
سرعت همراهی،  

 باروری 

  نماد خورشید،
باروری، قدرت  

همراهی با انسان در 
سفر زندگی در 

 بسیاری از فرهنگ ها 

 

 

 
3 

 
 ماهی 

موجود آبزی،  
براق،    هایفلس

 باله ها 

زندگی، باروری،  
ثروت، دانش،  
ارتباط با عالم 

 زیرین 

نماد باروری، زندگی 
دوباره، دانش، ارتباط  

با  عالم زیرین در  
 ها بسیاری از فرهنگ

 

 

 

 نتیجه 

و باستان  آمل، فراتر از یک موضوع صرفاً هنری  ی  هاسفالینه نمادپردازی نقش پری در  

ند از باورها، اساطیر و فرهنگ مردم مازندران است. این  ارزشمای  شناسی، گنجینه

نمادها، ریشه در باورهای عمیق مردم این خطه دارد، علاوه بر زیبایی بصری، حاوی 

کنند تا به درک بهتری از هویت فرهنگی و هیم عمیقی هستند که به ما کمک میمفا

تاریخی این منطقه دست یابیم. حفظ و احیای این نمادها بعنوان میراث ارزشمند از 

پری در   مایهنقش اهمیت بسزایی برخوردار است. مقاله حاضر با واکاوی تغییرات  

میق سفال آمل، صرفاً درصدد آشکارگی تغییر بصری بر نیامده است، بلکه بازتابی ع

باورها، ارزش ااز فرایند تحول  بتدا  ها و تعاملات اجتماعی در مازندران است. در 
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های و نمادی از زیبایی، باروری و ... در عرصه  ایاسطورهپری به عنوان موجودی  

متقابل اسطوره و واقعیت،  متفاوت به آشکارگری رسید، لیکن با گذشت زمان و تأثیر  

تحولات شگرفی بر خود پذیرفت. به طوری که با تبدیل پری به اسب،    مایهنقش این  

است که در این    عمیقی  تغییر ظاهری حاوی مضامینماهی و کبوتر و ... فراتر از یک  

قرار گرفته شد و مابقی    مورد بررسی و تحلیل  ،پژوهش با توجه به دامنه مطالعاتی

مایه اطلاعات  نقش  گستره  با  پژوهشها  در  میموجود  دیگری  مورد های  بایست 

سرعت و قدرت و آزادی   اسب نماد های مورد بررسی  مایهنقش از  بررسی قرار گیرد.  

ممکن است نشانگر تمایل به رهایی از قید و بندهای    ،سب تبدّل پری به ا این    که  است 

که مرتبط با شرایط اجتماعی و تاریخی و به  ستقلال باشد،  ی اوجوجست حاکم و  

میمق معنای خاصی  مکان  و  زمان  مانند تضیات  موجودات  سایر  در  یابد. همچنین 

با آب   ناشناختهاست اشاره  ماهی که مرتبط    ، با تحولات معنایی که    دارد  به اسرار 

با   تر از جهان داشته است. کبوتر کهی معنویت و شناخت عمیقوجوجست اشاره به 

  در تغییر و تحول پری به این پرنده   شود ممکن است نماد پیام آوری از آن یاد می 

ها حاکی از بیانگر برقراری صلح و آرامش در محیط پیرامونی باشد. همه این فرایند

های سفال آمل نه تنها یک هنر دستی، بلکه  مایهنقش نمادین    جنبهاین مقوله است که  

غییرات نمادین در بستر یک سند تاریخی و اجتماعی است که با بررسی و واکاوی ت

ناشناخته و ادراک عمیقی از تحولات فرهنگی مازندران  های  توان به لایه سفالیه می

 رسید. 
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Mythological elements such as fairies have long held significant places in the 
folk beliefs and traditional arts of various societies. Among these, in the 
mythology of Mazandaran—and specifically in the pottery of Amol—the fairy 
motif has symbolically emerged as one of the most prominent vehicles of 
meaning. This study, through a visual and symbolic analysis of the fairy motif 
in Amol pottery and with a mythological approach, seeks to uncover the 
hidden layers within the visual elements of these works, layers rooted in the 
ancient beliefs of Mazandaran. The findings of this descriptive-analytical 
research reveal that the fairy motif in Amol pottery, beyond being a mere 
decorative element, carries deep symbolic and mythological dimensions that 
reflect the worldview, beliefs, and insights of the ancient people of 
Mazandaran. These symbols—represented through images of birds, horses, 
doves, and fish—narrate a profound connection between humans and nature, 
myth and reality. The recognition of these motifs opens a new horizon for 
research into the symbolism of Iranian traditional art, demonstrating that 
Amol pottery, like a complete mirror, reflects the history, culture, and 
collective psyche of a people whose myths still breathe within the hidden 
layers of their art . 
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