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 اطلاعات مقاله  چکیده

انسان داشته و ابزار  یبر زندگ یار یبس ریاست که از دوران باستان، تأث یجوامع بشر  یهنر  یهادهیاز جمله پد یقیموس
 یقیموس گاهیاز محققان، بدون توجه به جا یاست. برخ افتهیمختلف نمود  یهاو آلات آن در هر دوره، به اشکال و فرم

اند. با استناد به مدارک مطرح کرده یقیآلات موس نه  یشیپ رهدربا یضینظرات ضدونق ران،یا یدر جوامع باستان
با  یقیهنر موس نه  یر ید وندیاز پ توانیها، منوشتهنقوش برجسته و سنگ ،یشناختباستان یهاآمده از کاوشدستبه

 یگوناگون یهاافتهیشواهد و  یدارا ،یخیدر دوران تار  یقیباستان سخن گفت. هنر موس ران  یا یهاجوامع و فرهنگ
برد. سؤال  یهنر در جوامع دوران باستان پ نیو نقش ا تیبه اهم توانیها، مروند آن لیو تحل هیلعه، تجز است که با مطا

 یشناختباستان یهاافتهیبر مناطق همجوار، بر اساس  لامیتمدن ا یقیو تأثّر آثار موس ریاست که تأث نیپژوهش ا یاصل
مطالعات  قیآن از طر  یهااست و داده یلیـ تحل یفیتوص کردیرو یدارا اضراست؟ پژوهش ح نییچگونه قابل تب

در دوران  یقیآن است که موس انگریپژوهش ب نیا جیاند. نتاشده لیتحل یفیشده و با روش ک یگردآور  یاکتابخانه
 دسترهیهنرمند چ یبرا یگاهیدر طبقه  حاکم اجتماع رواج داشته و دربار، محل و جا ترشیبوده که ب یهنر  ،یخیتار 

از  یحال، خود  هنرمند، احتمالًا فرد نیاست؛ با ا رفتهیشمار مبه نهیزم نیو محل تجمع هنرمندان خبره در ا یقیموس
از آلات و ادوات  ،یخیدر هر دوره  تار  دهدیشواهد پژوهش نشان م نیاست. همچن شدهیم یطبقه  فرودست جامعه تلق

در  رهیطبل، سرنا، دهل و غ ،یهمچون چنگ، ن یگوناگون یو نواختن سازها شدهیاستفاده م یخاص یقیموس
جامعه  وقت بوده  ینظام یو حت یمعنو  یهنر با زندگ نیا یوستگیپ انگریب ،یو عزادار  یعروس ،یمراسم قربان ها،شیاین

 است.
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Abstract  Article Info 

Music is one of the artistic phenomena of human societies that, since ancient 

times, has had a significant impact on human life. Its instruments and tools 

have manifested in various forms and shapes in each period. Some researchers, 

without considering the role of music in ancient Iranian societies, have put 

forward contradictory opinions about the origins of musical instruments. Based 

on evidence obtained from archaeological excavations, bas-reliefs, and 

inscriptions, it can be stated that there is a long-standing connection between 

the art of music and the societies and cultures of ancient Iran. The art of music 

in historical times has various pieces of evidence and findings, and by studying 

and analyzing them, we can understand the importance and role of this art in 

ancient societies. The main research question is: How can the influence and 

impact of musical works from the Elamite civilization on neighboring regions 

be explained based on archaeological findings? This research adopts a 

descriptive-analytical approach, with data collected through library studies and 

analyzed using a qualitative method. The results of this research show that in 

historical periods, music was an art mostly practiced by the ruling class of 

society. The royal court was considered a place and space for skilled musicians 

and a gathering place for expert artists in this field. However, the artist himself 

was probably seen as belonging to the lower classes of society. Furthermore, 

the research findings indicate that in each historical period, specific musical 

instruments were used, and playing various instruments such as the harp, ney, 

drum, serna, daff, and others in rituals, sacrifices, weddings, and mourning 

ceremonies reflected the connection of this art with both the spiritual and even 

military life of the society at the time. 
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 مقدمه
نوای موسیقی از احساسات و انفعالات درونی انسان سرچشمه 

گیرد و بازتابی از غم و شادی، هیجان و آرامش روحی اوست. می
ای همزاد با هر ملت و فرهنگی در سراسر تردید، موسیقی پدیدهبی

جهان است که بخشی از هویت ملی و بنیاد فرهنگ هر جامعه را 
و فرهنگی با موسیقی ویژه  طور کلی، هر ملت دهد. بهشکل می

های دور به یادگار ای که از گذشتهشود؛ موسیقیخود شناخته می
مانده و همین ویژگی، آن ملت را از دیگر ملل از حیث فرهنگی 

 .(۳۳: ۱۳۸۰سازد )درویشی، متمایز می
: ۱۳۵۷اند )گالپین، دانسته« الحان/آهنگ»معنای موسیقی را 

 :نویسدری( در تعریف موسیقی میخوارزمی )قرن چهارم هج(. ۲۳
موسیقی به معنای ترکیب الحان است و لفظی یونانی است... »

اند؛ ها برای صداها در موسیقی، همچون حروف برای کلامنغمه
« آید و با ترکیب اصوات، نغمهیعنی با ترکیب حروف، کلام پدید می

 .(۶۷: ۱۳۵۴)فروغ، 
نوع ارتباط آن با گیری هنر موسیقی و چرایی و چگونگی شکل
توان در دوران تاریخی ـ که زمان ظهور، طبقات اجتماعی را می

وجو کرد. موسیقی تحول و تکامل بسیاری از هنرهاست ـ جست
شد و بنا بر نظر کار گرفته میهمراه با رقص، در پرستش خدایان به

ماکس رگر، رقص و آواز نخستین ابزارهای برقراری ارتباط میان 
 .(۴۴: ۱۳۴۲اند )ذکا، ودهها بانسان

ای در طول تاریخ بشر، کارکردی جداگانه داشته هر ساز و نغمه
گیری همنوازی ممکن ها، شکلاست و در نهایت، با ترکیب آن

های تاریخی برجستهتوان در نقششده که بازتاب آن را می
 .مشاهده کرد

ا و ای گسترده است که انواع هنرهجغرافیای فرهنگی ایران، پهنه
صنایع در آن پدید آمدند و مسیر تکاملی خود را در گذر اعصار و 

رو، هنر از جمله قرون پیمودند و بر یکدیگر تأثیر نهادند. از این
موضوعاتی است که از دیرباز توجه پژوهشگران علوم انسانی، 

شناسی را به خود جلب کرده است شناسی و باستانویژه انسانبه
 .(۳۴: ۱۳۸۰)درویشی، 

های حاکم بر آن خلق هنر در بطن جامعه و بر پایه  شرایط و ویژگی
های هنری، حاصل کنش متقابل شود؛ بنابراین، هنر و پدیدهمی

اند. در های فرهنگی و اقتصادی جامعهطبقات اجتماعی و زمینه

تر دارد؛ چراکه این میان، موسیقی بیانی متفاوت و نمایان
 .کشدای گویا و تأثیرگذار به تصویر میگونههای جوامع را بهویژگی

که بشر به ساخت ادوات موسیقی پرداخت، از الحان و پس از آن
پذیر ایجاد هایی که در ذهن خنیاگر حالت مطبوع و دلنغمه

کرد تقلید نمود و با سرودهای مذهبی، به نیایش خدایان می
ن بدل تدریج به یکی از ارکان دیپرداخت. از این منظر، موسیقی به
نسل آموزش داده بهتوانست نسلشد. در برخی جوامع، یک ساز می

 .شود و به نمادی فرهنگی از آن جامعه بدل گردد
در این زمینه تاکنون پژوهش مستقلی انجام نشده است. 

صورت النهرین، بهحال، در خصوص موسیقی ایلام و بینبااین
خاکسار  جداگانه مطالعاتی صورت گرفته است. برای نمونه،

تاریخ در کتاب ( ۱۳۷۷و راهگانی )( ۱۳۹۱، دریارو )(۱۳۸۷)
ویژه به بررسی موسیقی و سازها بر اساس متون، به موسیقی ایران

تاریخ موسیقی نیز در کتاب ( ۱۳۷۳اند. مشحون )پرداخته شاهنامه
 .اختصار به موسیقی ایرانی اشاره کرده استبه ایران

مباحثی ( ۱۳۷۰اثر رابرتسون و استیونس ) تاریخ جامع موسیقیدر 
( ۱۳۶۹کلی درباره  موسیقی جهان ارائه شده و در پژوهش فروغ )

مداومت در اصول موسیقی ایران و نفوذ علمی و عملی با عنوان 
آمده دستهای بهصورت کوتاه به پیکره، بهآن در کشورهای دیگر

ن گالپین از شوش و نوازندگان ایلامی اشاره شده است. همچنی
النهرین، به سازشناسی و در اثر خود درباره  موسیقی بین( ۱۳۷۶)

 .آمده از بابل و اور پرداخته استدستهای موسیقی بهبازخوانی نت
 

 روش پژوهش
صورت مستقیم به نوع ویژه منابعی که بهدلیل کمبود منابع، بهبه

قدمت و  ای(،های ساز مانند زهی، بادی، کوبه)شیوه  اجرا و گونه
هزار ساله  ایلام باستان ویژه در دوره  سهپیشینه  موسیقی ایران، به

)ایلام قدیم، میانه و جدید( و همچنین مقایسه  آن با مناطق و 
ویژه های همجوار چون هند، مصر، آسیای صغیر و بهفرهنگ

النهرین )شامل سومر قدیم، میانه و جدید، اکد، بابل قدیم، بین
و نیز آشوریان قدیم، میانه و جدید( بپردازد، که همگی میانه و جدید 

ارتباطی تنگاتنگ با تاریخ، تمدن، فرهنگ و هنر ایران در ادوار 
گویی به مختلف تاریخی دارند، نگارنده بر آن شد تا برای پاسخ

تحلیلی و –سؤالات و تحقق اهداف پژوهش، از روش توصیفی
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های از روشدر گردآوری اطلاعات،  .تطبیقی بهره گیرد
ای )مطالعه منابع مکتوب، مقالات علمی و متون کتابخانه

برداری از آثار موجود در موزه  تاریخی( و میدانی )بازدید و عکس
ملی ایران( استفاده شده است. همچنین، از منابع دیجیتال و 

المللی همچون های رسمی و معتبر بینتصویری موجود در پایگاه
های دارای و دیگر موزه موزه  بریتانیاسایت موزه  لوور، وب

  .های مرتبط بهره گرفته شده استمجموعه
 

 موقعیت جغرافیایی مناطق مورد مطالعه
النهرین سرزمینی وسیع است که سراسر عراق امروزی منطقه  بین

گیرد. هایی از کشورهای سوریه و ایران را دربر میو بخش
قرار گرفتن این ناحیه میان دو دلیل به« النهرینبین»تسمیه  وجه

های اولیه  دوران رود دجله و فرات است. این سرزمین، مهد تمدن
ها باستان نظیر سومر، بابل و اکد در جنوب، و آشور، هوری و آرامی

فرهنگ و تمدن  .آیدشمار میالنهرین بهدر شمال و غرب بین
د، با حکومت النهرین باستان از اواخر هزاره  چهارم پیش از میلابین

های دوم و اول پیش از ها آغاز شد و در هزارهها و اکدیسومری
ها به اوج قدرت رسید ها و آشوریمیلاد، در دوره  فرمانروایی بابلی

غرب، غرب و تمدن ایلام در جنوب.  (۷۷: ۱۳۸۷)مورتگارت، 
جنوب ایران شکل گرفته و شامل مناطقی همچون خوزستان، 

: ۱۳۷۲شود )آمیه، های خلیج فارس میرانهلرستان، کرمان و ک
تمدن ایلام دارای شواهدی از ابزارهای موسیقی است که بر  .(۶۵

اند و از ها و ظروف قابل مشاهدهبرجستهها، مهرها، نقشپیکره
امیر تپه، چغازنبیل، ایذه )مالمناطقی نظیر شوش، هفت

  .اندخوزستان( و بهبهان به دست آمده
 

 یقیتاریخچهٔ موس
پیش از هر چیز، در بررسی تاریخچه  موسیقی باید یادآور شد که از 

مند شده، آن را هایی که به آموزش موسیقی علاقهنخستین انسان
اند، اطلاعات دقیقی در دست نیست. از کار گرفتهدرک کرده و به

طور مشخص به زمانی توان تاریخچه  موسیقی را بهرو، نمیاین
ها، مبدأ تاریخ حال، بر اساس برخی فرضیهاینخاص نسبت داد. با 

 .گرددموسیقی به ابتدای خلقت انسان بازمی

نظر درباره  چگونگی پیدایش موسیقی نیز میان محققان اختلاف
رسد، آن است نظر میچه در این میان مسلم بهوجود دارد. اما آن

که سخن گفتن و تولید صوت هدفمند را که انسان، پیش از آن
ها، وبیش آشنا بوده است؛ چراکه وزنموزد، با هنر موسیقی کمبیا

اند، جزو آمدهاش بیرون میها و حتی آواهایی که از حنجرهآهنگ
شمار گیری موسیقی بهها در مسیر پیدایش و شکلنخستین گام

 .اندرفتهمی
وجود آمده و سپس صوت شکل گرفته ابتدا وزن به ،رسدنظر میبه

توان گفت که نخستین روند پیشرفت سازها نیز میاست. درباره  
شدند و سپس از وسایل سازهای موسیقایی از استخوان ساخته می

 .زهی مانند روده و تارهای گیاهی، و در نهایت از سیم استفاده شد
نکته  قابل توجه آن است که تاریخچه  موسیقی همواره مسیر کمال 

تأثیر خود رقص را تحت های مذهبی، روحانی ورا پیموده و آیین
دهد که از قرن قرار داده است. بررسی تاریخ موسیقی نشان می

تر دنبال شد و توسط فیثاغورس با ششم پیش از میلاد جدی
های آن شکل ریاضیات درآمیخت، تا جایی که نوسان و فرکانس

 .(۵۵: ۱۳۸۰محاسباتی پیدا کرد )جوادی، 
موسیقی را به دوران شناختی، قدمت های باستانیافته

شکل، از سازهای این دهند. بوق شاخیسنگی نسبت میپارینه
های دوره است که کاربردهایی همچون اعلام خبر و اجرای آیین

مذهبی داشته است. همچنین یک فلوت استخوانی از دوران 
سنگی جدید در آلمان کشف شده است. ساز خراشیدنی یا پارینه
ای از آن سازهای این دوران است که نمونه دار نیز از دیگردندانه

 .شودپوستان و موزه  دولتی آریزونا نگهداری میدر موزه  سرخ
توان به ساز وزوزی، سنگی میاز جمله سازهای دوران میان

شکل اشاره کرد )شمس، ها، طبل، فلوت و بوق شاخیقاشقک
دی، هایی از سازهای بادر دوره  نوسنگی نیز نشانه(. ۲۲: ۱۳۸۳

دست آمده است. ظرفی از تل جری ایران متعلق ای بهزهی و کوبه
رقصنده را  ۱۵سنگی یافت شده که نقوش درون آن، به دوره  مس

دور دهد که بهدر حالت خمیده و با دستانی بر پشت نشان می
: ۱۳۸۳در حال رقص هستند )ایازی،  ـــاحتمالًا آتش  ـــ ای توده
۷۸). 
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النهرین و در فرهنگ و تمدن بین تحلیلی بر موسیقی
 ایلام

ترین ایام با یکدیگر در ارتباط النهرین از کهندو تمدن ایلام و بین
اند. همسایگی این دو تمدن، نبود موانع طبیعی جدی میان بوده

النهرین به منابع معدنی موجود در ها، و نیاز فراوان سرزمین بینآن
سی، اقتصادی، هنری و ساز تبادلات سیافلات ایران، زمینه

 .ای میان این دو حوزه  فرهنگی بوده استمذهبی گسترده
النهرین )اوروک، اور آمده از بیندستنخستین مدارک مکتوب به

ت نصر( به زبان سومری است. از حدود پنج هزار سال پیش، و جَمد 
النهرین هایی به خط تصویری در دوران آغاز نگارش در بینلوح

اند که دست آمدهدت نصر( و در آغاز دوره  ایلامی به)اوروک و جم
ها دهند. این لوحاطلاعاتی از کاربرد موسیقی در آن زمان ارائه می

وضوح به سازهای موسیقایی مانند حاوی علائمی هستند که به
: ۱۳۸۰هارپ )چنگ( و لیر در منطقه  اوروک اشاره دارند )کیلمر، 

۷۷). 
النهرین به هزاره  پنجم یقی در بیننخستین شواهد از اجرای موس

هایی از استفاده از گردد؛ دورانی که نشانهپیش از میلاد بازمی
هایی با نقوش شود. همچنین سنگسازهای بادی دیده می

اند که دست آمدهشده از هزاره  چهارم پیش از میلاد بهحجاری
اند هنوازندگانی را با سازهای زهی چون چنگ و لیر به تصویر کشید

دلین لوست نیز بر این باور است که اجرای  .(۲۳: ۱۳۹۰)خاکسار، 
هنر موسیقی در ابتدا پیوند نزدیکی با مراسم مقدس و آیینی داشته 

 .(۲۲: ۱۳۷۱ها جدا شده است )بهزادی، تدریج از این زمینهو به
ها و مراسم مذهبی، نقوشی ترین آثار تصویری مرتبط با آیینقدیمی

اند. این های پیشاتاریخی ترسیم شدهر روی سفالینههستند که ب
شناسی در نقاط مختلف ایران از جمله های باستانآثار در کاوش

آباد قزوین و تل علی شهر ری، اسماعیلتپه سیلک کاشان، چشمه
 .اندکیلومتری تخت جمشید( کشف شده ۱۲جری )در 

داری است یهترین نقوش در این زمینه، بشقاب پاتوجهیکی از جالب
هایی از تل جری متعلق به هزاره  چهارم پیش از میلاد که صحنه

گذارد. در سطح داخلی این های آیینی را به نمایش میاز رقص
صورت ردیفی و پشت سر یکدیگر، در بشقاب، گروهی از مردان به

که احتمالًا  ـــای ها به دور تودهاند. آنخیز نقش شدهحالت نیم
به  ـــ، نماد خورشید یا نشانگر خرمن محصولی است آتش افروخته

از دیگر  .(۱اند )شکل جمعی مشغولرقص و پایکوبی دسته
ای آیینی های همین محوطه، ظرفی فلزی است که صحنهیافته

کند. در این صحنه، چهار خنیاگر در برابر ایزدانی را بازنمایی می
اند )هرتسفلد، لنشسته، به نواختن ساز و اجرای رقص آیینی مشغو 

 .(۲شکل ( )۱۲۶: ۱۳۸۰

 
های های حضور موسیقی )صحنهترین تصاویر از نشانهقدیمی :۱شکل 

 .(۵۱: ۱۳۴۲های پیش از تاریخ )ذکاء، رقص و پایکوبی( بر روی سفال

 
 .(۵۷: ۱۳۴۲خنیاگران بر روی ظرف فلزی از تپه گیان )ذکاء، :۲شکل 

های ترین دادهاما جدا از متون ایلامی، یکی از قدیمی
لی باستان شناختی ایلامی در زمینه  موسیقی، اثری از یک مُهر گ 

 ۱۳۴۵متعلق به هزاره  چهارم پیش از میلاد است که در سال 
لُوگاز در چغامیش به دست آمده هجری شمسی طی کاوش های د 

شود. بر ران نگهداری میاکنون در موزه  ملی ایاست. این مُهر هم
شکل، طبل و دو بوق روی این اثر، سه نوع ساز )چنگ کمانی

( ۳شکل ) شوندشکل( و یک خواننده به وضوح دیده میشاخی
در این اثر، نوازندگانی در حال نواختن  .(۹۰: ۱۳۶۳بیانی، )

سازهایی همچون چنگ عمودی، طبل و سازی شبیه بوق هستند 
مشغول خواندن است. در بخش دیگری از و فردی نیز احتمالًا 

مهر، فردی بر مسند نشسته و خدمتکاری مشغول پذیرایی از 
 .اوست
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توان از نقش مهر چغامیش ارائه داد آن است تحلیل دیگری که می
نوازی، بخشی از زندگی روزمره  مردم حوزه  که موسیقی و هم

دگان این رسد که اغلب نوازننظر میفرهنگی ایلامی بوده است. به
ها در تواند دلالت بر حضور پررنگ آنصحنه، زنان هستند، که می

هایی همراه با کار و آواز داشته اجرای موسیقی در قالب گردهمایی
طبق نظر کاوشگران، این صحنه  ضیافت همراه با نواختن  .باشد

 .ها و آداب دینی مرتبط بوده است )همان(موسیقی، با آیین

 
ق.م. با نقش نوازندگان )ایازی و دیگران،  ۳۵۰۰چغامیش،  اثر مُهر :۳شکل 

۱۳۸۳ :۳۳). 

اسناد فرح واقع در ایذه  خوزستان، یکی از برجسته  کولنقش
کارگیری ساز و استفاده از موسیقی در دوره  شاخص در زمینه  به

برجسته، شود. این نقشایلام نو )قرن هشتم ق.م( محسوب می
کردن حیوانات را همراه با نواختن موسیقی نشان مراسم قربانی

مراسم، احتمالًا برای این (. ۱۲۱: ۱۳۷۲دهد )صراف، می
 .شده استسپاسگزاری یا نذر به درگاه خدایان برگزار می

نواز و یک نفر نوازنده  سازی برجسته، دو نفر چنگدر این نقش
(. ۴شکل ) شوندای( دیده میچهارگوش )احتمالًا نوعی ساز کوبه

فرح، از خانواده  سازهای نگاره  کولهای موجود در نقشچنگ
ها در محل دوره  ایلامی هستند. تفاوت این چنگزهی مضرابی 

هاست؛ یکی در پایین و دیگری در بالا قرارگیری محفظه  صوتی آن
 .قرار دارد

با فتحه، نام « وَن»یاد کرده است. « وَن»فارمر از این ساز با نام 
« وَن»گنجشک است و در زبان پهلوی نیز به صورت درخت زبان

به چنگ « وَن»سمیه  اطلاق واژه  آمده است. وجه ت« وُون»یا 
گردد که از چوب این باستانی ایلامی، به جنس بدنه  ساز بازمی

شده است. این واژه در زبان عربی به صورت درخت ساخته می
 .(۸۷: ۱۳۷۷درآمده است )زونیس، « جَنك»و « صَنج»، «وَن»

یا « چنگ ایستاده»کند، گونه که گالپین نیز تصریح میهمان
شناخته شد، رواج « چنگ ایرانی»که بعدها با عنوان « زاخال»

هایی از آن در مناطق ای در ایلام داشته است. نمونهگسترده
دست آمده که این موضوع را تأیید نهاوند، ملایر و حتی مصر به

 .(۱۵۹: ۱۳۷۶کند )گالپین، می

 
فرح )مجیدزاده، مراسم قربانی همراه با نواختن موسیقی، کول :۴شکل 

۱۳۸۷ :۲۳۳). 

شود ای از شوش که در موزه  لوور نگهداری میبرجستهدر نقش
ای در حال نواختن سازی شبیه تنبور )قرن هشتم ق.م(، نوازنده

دست وفور از شوش بهها بهگونه نمونهشود. اینمشاهده می
رنگ های کوچک و طلاییهایی از بوقاند. همچنین، نمونهآمده

اند که استرآباد کشف شده حصار )دامغان( وهای تپهدر کاوش
 .گرددق.م بازمی ۱۷۰۰ها به حدود قدمت آن

شکل ساعت شنی نیز در هایی بهشکل و طبلسازهای کمانی
ترین از کهن(. ۳۲: ۱۳۸۲اند )سپنتا، شرق ایران رایج بوده

ای متعلق به نیمه  دوم هزاره  دوم ق.م است سازهای بادی، قطعه
های دست آمده است. پیکرکهتپه در خوزستان بکه از هفت

نوازندگان مکشوف از شوش نیز گویای قدمت سازهایی همچون 
 .تنبور هستند

ای برهنه با عود است های بارز، پیکرک نوازندهیکی از نمونه
با توجه به نوع پوشش و فرم  (.۵شکل ) (۷۳: ۱۳۸۶)مجیدزاده، 

ش دان را نمایکلاه، این مجسمه احتمالًا تصویر یک موسیقی
های کوچکی از نوازندگانی در دهد. سایر تصاویر نیز تندیسمی

اند و در حال نواختن عود هستند که از سفال قرمز ساخته شده
کروپولیس شوش طی کاوش ۱۹۳۳سال  های دمورگان در تپه  آ

ها که مربوط به دوران ایلام میانه اند. این تندیسکشف شده
زه  لوور پاریس نگهداری ق.م( هستند، اکنون در مو ۱۵۰۰)حدود 

 .شوندمی
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های سفالی ایلامی، چند نمونه  قالبی نیز وجود در میان مجسمه
بلند نمایش دارد که نوازندگانی را در حال نواختن عود دسته

فرد ها را منحصر بهآنچه این مجسمه (. ۶شکل ) دهندمی
ها به تنبورهای خراسانی و سنت بستن کلاف سازد، شباهت آنمی

بریشم در بالای دسته  ساز است؛ سنتی که در این تندیس نیز ا
توان احتمال داد که وتر این سازها مشهود است. بر این اساس می
 .از ابریشم تهیه شده بوده است

شده تا نرمی وتر ابریشم و احتمال پارگی مکرر آن، موجب می
کلافی از وترها در بالای دسته آویخته باشد تا در صورت نیاز 

ایگزین گردد. در ایران و آسیای میانه، سازهای زهی مضرابی که ج
ها هستند، شوند و از خانواده  لوتبا دست یا مضراب نواخته می

اند و ندرت ابریشم بودهعمدتاً دارای وترهایی از جنس روده و به
حال، سنت  شود. با اینامروزه عموماً از سیم فلزی استفاده می

ای، یا حتی طلسمات و ی، آویزهای پارچههای تزیینبستن کلاف
توان احتمال تعویذات در بالای دسته، همچنان ادامه دارد و می

داد که در این تندیس نیز چنین کارکردی مدنظر بوده است 
 .)همان(

 
 دزاده،یق.م. )مج ۱۷و  ۱۸ها، قرون مخنوازنده  برهنه از دوره  سوکل: ۵شکل 

۱۳۸۶ :۱۳۷.) 

 
در حال نواختن عود  یاز نوازندگان یقالب یسفال سیتند نیچند: ۶ شکل

 (.www.The Louvre Museumبلند )دسته

 ریعام و فراگ تیموقع انگریاز نوازنده  زن، ب یسفال سیتند وجود
 زیو ن یتیجنس زاتیبدون تما یلامیدر جامعه  ا یقیموس

آن دوران است. در  ییقایزنان در فرهنگ موس گاهیدهنده  جانشان
 ،یرسم یتنها کاربردهانه یمضراب یزه یسازها ،یلامیتمدن ا

حضور چنگ در  ژه،یو. بهاندداشته زین ینییآ یگاهیبلکه جا
 کشند،یم ریاول را به تصو تیشخص ایکه مقام پادشاه  ییهانقش

بوده است.  یساز در ساختار دربار  نیا یو رسم ژهیو گاهیجا انگریب
در  یدربار  یهانییآ یچنگ را ساز رسم توانیمنظر، م نیاز ا

تداوم  زین یدوره  ساسان انیکه تا پا یتیباستان دانست؛ موقع رانیا
 است. افتهی

 یمذهب یلوت، کارکرد ایبلند عود دسته رسدیمقابل، به نظر م در
 یحوزه، جام مفرغ نیآثار شاخص ا گریداشته است. از د ینییو آ

جام  نی. اباشدیهزاره  دوم ق.م م لیلرستان است که مربوط به اوا
مطابق  ءیش نی)اطلاعات ا شودیم ینگهدار  رانیا یدر موزه  مل

دفترکل شماره   ،یموزه مل یخیبخش تار  درآن  ییبا کارت شناسا
 نیا یثبت شده است(. بر سطح داخل ۸۲۶۹شماره   وی، نگات۱۶۲۳

 کیدر  یقیموس یاز نوازندگان در حال اجرا یفیجام، نقش رد
  (.۷)شکل  شودیم دهیمجلس بزم د

 ظرف با دو روش انجام شده است: نیا ساخت
 .یحکاک. ۲، یکار چکش. ۱

جام شکل  یبر سطح داخل وهیدو ش نیا بینوازندگان با ترک نقوش
گل  کی رامونیپ شده،یکار نقوش به صورت کنده نیاند. اگرفته
اند که نقش نوازندگان و آلات شده یطراح یبرگ وچهارستیرزت ب
نظر . بهدهندیم لیآن را تشک ناتیاز تزئ یتنها بخش ،یقیموس
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نظر . بهدهندیم لیآن را تشک ناتیاز تزئ یتنها بخش ،یقیموس
 یدوره، براهم یهااز جام گرید یار یجام، همانند بس نیا رسدیم

 س،یخاص ساخته شده باشد )زون دادیرو کیاز  یادمانیثبت 
 (.۳: ۱۳۸۰ ،یتهران یرمحمد ی؛ م۶۶: ۱۳۷۷

 
 (.۱۳: ۱۳۸۴ ،یلرستان )شعبان ینقش جام مفرغ: ۷شکل 

 ،یعصر نوسنگ یهامشابه در فرهنگ یهایژگیبا و یساز کرهیپ
در  ر،یصغ یایدر آس لادیاز م شیاز هزاره  هشتم و هفتم پ

آغاز شده و  لاریو حاج وکیهوچاتال اونو،یچون چا ییهامحوطه
ساخت  ز،ین نیالنهر نیاست. در ب افتهیادامه  دیجد یتا دوره  نوسنگ

 یهاصورت فرمبه ،یدوره  نوسنگ زعمدتاً ا نهیماد یهاکرکیپ
جارمو، متارا، حسونا و حلف  یهادر فرهنگ رمسبکیمسبک و غ

روند در دوره   نیبه شکل منقوش درآمد. ا دیآغاز شد و در دوره  عب
کد  ساخته  طرفهکی یهاشد که با قالب لیتبد ییهاکرکیبه پ یآ

 (.Spycket, 1992: 230) شدندیم
صورت گسترده به نیگل یهاکرهیساخت پ ز،ین انهیم لامیدوره  ا در

 یهاتپه، نمونهو هفت لیچون چغازنب ییهاو در محوطه افتیرواج 
عمدتاً با  هاکرهیپ نیساخت اآثار کشف شده است.  نیاز ا یفراوان

فن از هزاره   نیکه ا شد،یانجام م طرفهکی یهااستفاده از قالب
 یکاربرد فراوان زین نیالنهر نیمتداول بوده و در ب لادیماز  شیسوم پ

شوش، متأثر از فرهنگ  ن  یگل یهاکرکیداشته است. احتمالًا پ
 اند.بابل، سومر و اکد بوده یهااز تمدن یراثیو م ینیالنهر نیب

مردانه با لباس بلند و گشاد،  یهاکرهیاز پ یآثار، گروه نیا انیم در
 ریق.م(، به تصو ۱۵۰۰–۱۹۰۰ها )مخمتعلق به دوره  سوکل

کوتاه و کاسه  بزرگ اختصاص دارند. دسته یبا ساز زه ینوازندگان
آرنج دست  یرو  لیصورت مانوازندگان ساز را به ها،کرهیپ نیدر ا

ها مشابه ساز در اغلب نمونه یاجرا وه  یو ش نداراست نگاه داشته
بزرگ  اریبس یهااز قالب ها،کرهیپ نیا انیاست. تنوع اندازه در م

احتمالًا  هاکرهیگروه از پ نی. اشودیم دهیتر، دکوچک یهاتا نمونه
  (.۸اند )شکل بوده ینیینوازندگان آ انگرینما

 
 یدار و کاسه  بزرگ )موزه  ملدسته یبا ساز زه یلامینوازنده  ا کرکیپ: ۸ شکل

 (.۱۳۳۸۹شماره  موزه  ران،یا

با لباس  یها نوازندگاناز نمونه یبرخ ده،یمجموعه  نوازندگان پوش در
 یبازو  ریکه در ز  دهندیرا نشان م شکلیمرغبلند و کلاه تخم

چنگ کوچک  یساز، نوع نیقرار دارد؛ ا زین یگر یشان، ساز دچپ
بوده  یلامیا یهاخاص از خانواده  چنگ یااست که احتمالًا گونه

 (.۷۷: ۱۳۹۰است )خاکسار، 
 یداشته است؛ در برخ یمتعدد میدر دوران باستان مفاه یبرهنگ

 یمرگ تلق اینشانه  تقدس  گرید ینماد اسارت، در برخ هانهیزم
از  یگروه لاد،یاز م شیهزاره  دوم پ مه  یاست. در ن شدهیم

مشاهده  یلامیدر آثار ا شکلیکمان ینوازندگان برهنه با پاها
 ای یااسطوره یموجودات نده  یانم رسدینظر مکه به شوندیم
پاها را  یدگیپژوهشگران خم یباشند. برخ یااسطورهمهین

 یکه برخ یاند، در حالکرده ریتعب ینییاز رقص و حرکات آ یانشانه
کندروپلاز به یخاص یمار یاز ب یاشرا ن یژگیو نیا گرید  ینام آ

شود یها مفرم اندام رییو تغ یقامتاند که موجب کوتاهدانسته
 (.۹)شکل 

را  یاوجود دارد که نوازنده ییهانمونه ،یلامیا یهاکرهیپ انیدر م
 هامونیبر دوش او سوار است. نقش م یمونیکه م دهندینشان م

دوران،  نیا ییقایموس یو مهرها هاکرهیدر کنار نوازندگان در پ
 لام،یتنها در فرهنگ انه دهیپد نیو مکرر دارد. ا ریچشمگ یحضور 

احتمال مطرح  نی. اشودیم دهید زین نیالنهر نیبلکه در مصر و ب
نوازندگان  ،یشیبا حرکات نما یقیموس یدر اجرا هامونیاست که م
 ش،یر  ینوازندگان برهنه، دارا نی. اغلب ااندکردهیم یرا همراه

 (.Spycket, 1992: 230اند )درشت بوده یو چشمان لیسب
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 مربوط به هزاره  دوم ق.م، موزه  لوور. ،یکمان یبرهنه با پاها کره  یپ: ۹ شکل

 یزه یسازها ه  یو تکامل اول شیدایمبدأ پ توانیسومر را م تمدن
 یرا با مهارت ریچنگ و ل یسازها هایدر نظر گرفت. سومر 

همچون گاو و با  یواناتیو سرسازها را با سر ح ساختندیم ریچشمگ
سازها از چوب ساخته  نی. اکردندیم نیطلا و نقره مز  ناتیتزئ

ها که فرم آن یاگونهبه شد،یم دهیکشها بر آن ییهاو زه شدندیم
 یاز بازو  هامیس شکل،یطرح مثلث نیمشابه کمان بود؛ در ا

سازها  نیاز ا ییها. نمونهشدندیمتصل م یافق یبه بازو  یعمود
 ،یاند )حسنشده یبازساز  ایلوانیو دانشگاه پنس ایتانیدر موزه  بر 

۱۳۴۴ :۷۸.) 
 یاز شهر اور، اطلاعات ارزشمند  یقیموس یسازها یایبقا کشف
ساز  ازدهیمنطقه،  نیپژوهشگران قرار داده است. از ا اریدر اخت

دست آمده است که شامل دو چنگ بزرگ و نه چنگ به یزه
سومر  یاز نواح یکامل یساز زه چیکوچک هستند. البته تاکنون ه

 یجفت ساز باد کیاز اور  نیو بابل کشف نشده است. همچن
دست آمده است به زیانواع سازها ن گریاندک از د یو تعداد یانقره

 (.۴۰: ۱۳۸۰ لمر،ی)ک
است که از  یچنگ ،یشده  سومر شناخته یسازها نیتر سینف از

چنگ،  نیق.م( کشف شده است. ا ۲۲۵۰اور ) یگورستان سلطنت
مردگان قرار داده شده  کریدر کنار پ ،ینیتدف یایاش ریهمراه سا

کار پادشاهان به نیتدف نییسازها در آ نیگفته  کاوشگران، ابود. به
گان، سربازان و نوازند  یچنگ، همراه یاو مراسم با نو  اندرفتهیم

رابرتسون و ( )۱۰است )شکل  شدهیبرگزار م یبانوان دربار 
 (.۲۴: ۱۳۶۹ س،یدن
 

 
 (.Reade, 1971: 123) ایتانیموزه بر  ر،یل شده  یساز بازساز : ۱۰شکل 

و ساز در جهان باستان،  یقیشواهد مربوط به موس نیتر یمیقد
 نیالنهر نیب یهااز تمدن سومر هستند که در جلگه ییهالوحه

 نیخوانش ا یبرا یشناسان تلاش فراواناند. باستانکشف شده
متون به نواختن چنگ در  نیاز ا یاند. در برخالواح انجام داده

از وجود نظام  یااشاره شده است؛ نشانه نشیبا سرود آفر  یهمراه
 هایتمدن. روشن است که سومر  نیدر ا یاشرفتهیپ ییقایموس

از  یاآشنا بودند، بلکه بخش عمده یتنوعم یتنها با سازهانه
داشته است. در  یو مذهب ینییآ یها، کاربردآن یقیموس

همچون چنگ و  یقیشهر اور، ابزار موس یسلطنت یهاآرامگاه
: ۱۳۸۳ ،یاز یشده است )ا افتی« الگار»موسوم به  ریاز ل یاگونه

۱۱.) 
 ریآمده و سپس به سا دیابتدا در تمدن سومر پد ریل ساز

منتقل شده است.  لامیجا به او از آن ینیالنهر نیب یهافرهنگ
از  شیاز هزاره  سوم پ یلامیمهر ا کی یبر رو  ریاز ساز ل یانمونه

 یهابه نمونه یادینقش بسته است که شباهت ز  لادیم
 یهابا گوش یااسطوره یمهر، موجود نیدارد. در ا ینیالنهر نیب

 یابا کاسه یر یدر حال نواختن ل ،یانسان یمانند و دستانگربه
از همان  یگر یمهر د(. ۱۱)شکل  شودیم دهیبه سر گاو د نیمز 

 .دهدیمشخص را نشان م میاز ساز چنگ با سه س یر یدوره، تصو
به بلوغ  لادیاز م شیاول هزاره  دوم پ مه  یتا ن یسومر  یقیموس

همچون طبل،  یمتنوع یبود و شامل سازها دهیرس یر یچشمگ
هنوز در  یلامیا یقیموس سه،ی. در مقاشدیو زنگوله م رهیدا ،ین

همان(.  ،یاز یخود قرار داشت )ا یر یگشکل ییمراحل ابتدا
 ینقره ایفلوت  یشده، نوعکشف یباد یسازها نیتر یمیقد

 شدهینگهدار  یمهر سومر  کیها در آن یر یهستند که نمونه  تصو
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 یبود که برا ییازهااز جمله س یدر موزه  لوور قابل مشاهده است. ن
 .گرفتیمورد استفاده قرار م هاهیو مرث زیانگغم یهانغمه

اور )حدود  یآمده از قبور سلطنتدستبه یمهر سنگ لاجورد در
 شود،یم دهید یدرخت در حال نواختن ن ریز  یمونیق.م(، م ۲۷۰۰
از  یگر یاند. در مهر دگرد او جمع شده گرید واناتیکه ح یدر حال

 یقیموس یبا فلوت، چنگ، طبل و زنگوله به اجرا یاور، نوازندگان
 (.۲۲۳: ۱۳۹۰)خاکسار،  اندمشغول ینییآ یهارقص یبرا
 کره  یدوره، پ نیدر ا یقیشواهد مهم مربوط به موس گرید از

زن  کره  یاز پ یاآوازخوان اورنانشه است که به همراه قطعه
شده است. با  افتی یدر شهر مار « زازا ینین»نواز در معبد چنگ

ها تفاوت که سبک آن شودیمشخص م ها،کرهیپ نیا یبررس
شکل ( )۷۰: ۱۳۸۷ ورتگارت،ندارند )م لیا-یاب کره  یبا پ یچندان

۱۲.) 

 
 نیق.م(، گالپ ۲۷۰۰) ریاور، نوازنده ل یاز قبرستان سلطنت ی: مهر 11شکل 

(۱۳۷۶ :۱۱.) 
 

 
موزه دمشق  ،یخوان از گچ، از مار نشسته اورنانشه آوازه کرهی: پ12 شکل

 (.۲۱۱: ۱۳۸۷)مورتگارت، 
 

 یاو به درجه افتیتحول  یمذهب یقیدوران بابل، نواختن موس در
 یو سازها دیگونه رس ۲۷به  یمذهب ی. تعداد سرودهادیبالاتر رس

)رابرتسون و  افتی ریچشمگ یراتییتغ زیمورد استفاده در معابد ن

از  یقالب یهابرجستهدر معابد بابل، نقش(. ۵۵: ۱۳۶۹ س،یدن
را در حال نواختن  ینوازندگان هجنس گل پخته به دست آمده ک

 یقیموس(. ۱۲۶: ۱۳۸۰ دزاده،ی)مج دهندیچنگ و عود نشان م
با  ژهیوعلاوه بر ارتباط با مذهب، در معابد به م،یدر دوره بابل قد

همراه بود که معابد  یزه یسازهااز نوازندگان زن و مرد با  ینقوش
به جمع  ندوران خوانندگان ز نی. اگرچه در اکردندیم نتیرا ز 

خود را حفظ  یهمچنان جنبه مذهب یقیاما موس وستند،یمردان پ
 ن،ی. همچنشدیانجام م یشتر یآن با دقت ب یکرده بود و اجرا

. دهندیدوره نشان م نیتنوع سازها را در ا ها،بهیو کت هاهیمانقش
 یتر دوران، سازها کوچکتر شده بودند تا امکان حمل آسان نیدر ا

 میبابل قد یقیاست که از موس نیجالب ا یاکتهداشته باشند. ن
 یها آوانگار به دست آمده که در آن ییهاق.م( لوحه ۱۸۰۰)

 نیتر یمیآن را قد توانیصورت گرفته است، که م یقینواختن موس
 (.۸۹: ۱۳۸۳ ،یاز ی( دانست )ایسینو)نت یقینمونه نگارش موس

خارج شد و به  یمذهب یرهیاز دا یقیموس ان،یدر دوران آشور  اما
 یبه دربارها دانانیقی. موسختیروزمره مردم درآم یبا زندگ جیتدر 

 یمختلف جشن و شادمان یهاو در مراسم افتندیراه  یسلطنت
اکنون به خدمت  دانانیقیحضور فعال داشتند. در واقع، موس

 درآمدند )همان(. یو اجتماع ینیاهداف زم
فرد از جنس منحصر به یابرجستهموزه عراق در بغداد، نقش در

شده  یلوح مدور حکاک کی یکه رو  شودیگل پخته مشاهده م
نقش، دو زن برهنه که احتمالا رامشگر هستند، در  نیاست. در ا

دارند، در  یزیآمالغهمب یطول یهاها نسبتآن یهاکه بدن یحال
در حال نواختن عود  کوتولهدو زن، دو  نیحال نواختن هستند. ب

در حال  هامونیاز م یر یها، تصاوو در اطراف آن شوندیم دهید
ها که به نقش نی. اشودیمشاهده م ستادهیا ایچمباتمه زدن 

 یهااز نقوش برجسته یار یرقص اشاره دارند، در بس یهاصحنه
 (.۱۳)شکل  شوندیم دهید میدوران بابل قد یگل

است  یبلند دسته یساز زه م،یبابل قد یسازها نیتر یمیاز قد یکی
 نیدست آمده است. در ا)هزاره سوم ق.م( به پوریاز ن یکه در پلاک

گله  تیبلند در دست دارد، در حال هداکه تار دسته ینقش، چوپان
دار از هزاره دسته یسازها از گرید یا. نمونهشودیم دهیبه صحرا د

: ۱۳۸۰ دزاده،یاز بابل کشف شده است )مج یکدوم ق.م، در پلا
ها به وضوح مشخص دو زه است که در آن یساز دارا نیا(. ۳۲
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محدود  ینوع سازها در آثار باستان نیبزرگ دارد. ا یااست و کاسه
 اند.دست آمدهبه

 
با نقش دختران رامشگر برهنه، بغداد  ی: لوح نقش برجسته گل13شکل 

 (.۱۷۳: ۱۳۸۷)مورتگارت، 

 
: ۱۳۷۶ ن،یق.م. )گالپ ۲۷۰۰دار نپپور، دسته ی: نوازنده ساز زه1۴ شکل

۱۰۷.) 

در  ن،یالنهر نیمشابه با دوران ب ،یلامینوازندگان ا یهاکرکیپ
. انیو عر  دهی: پوششوندیم میبه دو دسته تقس میدوران بابل قد

ها سوکل مخ ای میقد لامیمتعلق به دوران ا دهیپوش یهاکرکیپ
 یهاکرکیکه پ یاول هزاره دوم ق.م.( هستند، در حال مهی)ن

 انهیم لامیدوم ق.م. و دوره ا هدوم هزار  مهیمربوط به ن انیعر 
 دهیپوش یهاکرکیاست که پ نی. نکته جالب توجه اباشندیم

 ایها دستان آن یبا دسته بلند و کاسه بزرگ دارند که رو  ییسازها
مختلف در نظر گرفته شده است  یهاگام یبرا یقیموس یهاپرده

 (.15)شکل 
 یکیارتباط نزد یقیبا موس یباستان یهاتمدن گریاز د شیب هایبابل

. در کتاب شناختندیم یخوبرا به اگرانیداشتند و انواع سازها و خن
عصر  یقیاز انواع سازها و موس ژهیطور وبه هود،ی نیرهبر د ال،یدان

(. ۹۵: ۱۳۹۴ ،یشده است )سام ادیکرده،  یخود که در بابل سپر 
شکل، سازها تکامل  یپرانتز یو با پاها انیعر  یهاکرکیدر پ

که گاه  شودیها مشاهده مبر آن میو دو رشته س اندافتهی یشتر یب
موارد کوچکتر و گردتر  نیدارند. کاسه ساز در ا یدو گوش ای کی

. قابل ذکر است که شودیم دهید ریگمیس زین ییهااست و در نمونه
 یاز شکل و پاها یراتیتأث ،یپرانتز یبا پاها هاکرکیپ نیاکثر ا

 :Spycket, 1992) گذارندیم شیرا به نما ینیالنهر نیب انیخدا
132.) 

 شودیم ینگهدار  دهیپوش یهاککر یاز ساز در دست چپ پ ینوع
چنگ کوچک گفته شده است. با دقت در  کتیکه به نظر اسپ

مشخص است که  ده،یپوش یهاکرکیمتعلق به پ یزه یسازها
رشته  ایاما زه  شود،یها مشاهده ماز آن یها در برخدست یجا

 یجا ،دارند یکه زه و گوش یی. در سازهاستیساز مشخص ن
و معمولًا نوازنده با شل و سفت کردن  ستیها قابل مشاهده ندست

از سؤالات جالب در مورد  یکی. سازدیدلخواه را م یصدا ها،میس
ها مشخص زه در آن یاست که چرا جا نیدار ادسته یسازها

. با ستیپرده مشخص ن یکه دو زه دارند، جا ییو در سازها ستین
رده سازها پ نیاست که چون ا نیاحال، آنچه واضح است  نیا

ها مشخص نشده اند که در ساخت آنداشته ییهامیدارند، قطعاً س
که نوازنده در حال نواختن ساز است، دسته ساز را در  یاست. زمان

و با انگشتان  ردیگیراست م یدست چپ و کاسه ساز را در بازو 
 تارتار و دوروش مشابه نواختن سه نی. انوازدیدست راست م

دوتار و  ینوازندگان کنون هیها شباست که فرم گرفتن آن یامروز 
دار کاسه دسته یساز زه دهیپوش یهاکرکیپ تمام .باشدیتنبور م

با کاسه گرد و دسته  یزه یاز سازها ییهابزرگ ندارند، بلکه طرح
مشخص  زیها نپرده یموارد جا نیوجود دارد که در ا زیکوتاه ن

 (.16شکل ( )۹۸: ۱۳۹۴ ،ی)سام ستین

 
 (.۱۰۱: ۱۳۸۸ دزاده،ی)مج میدار، بابل قددسته ی: ساز زه15شکل 
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 ریگمیو س یدو زه به همراه گوش یبا ساز زه یلامینوازنده ا کرهی: پ16 شکل

 (.۱۲۳: ۱۳۸۸ دزاده،ی)مج

تمدن  یقیبه موس رانیساز دوتار و تنبور در ا یهاشهیر  نیتر یمیقد
از  ییهانمونه یبابل یگل یهالوح. در مهرها و گرددیباز م لامیا

در دست مشاهده  یو نحوه گرفتن ساز زه یپرانتز یفرم پاها
دو  نیدارند. اگرچه ا یلامیبا تمدن ا یکه تطابق فرهنگ شودیم

از  کیکه کدام  ستیهنوز مشخص ن ،به هم هستند هیتمدن شب
زمان هم یدوره زمان کیدو در  نیاند، چرا که االگو گرفته یگر ید

 لامیدار در تمدن ادسته یحال، آنچه که از ساز زه نیاند. با ابوده
 تمدن است. نیو تکامل آن در ا شرفتیمشخص است، پ

از ساز چنگ  یانمونه چیاز سازها، ساز چنگ است. ه گرید یکی
 ها،افتهینشده است، اما با توجه به  افتی لامیکوچک در تمدن ا

و آن را  داشتندیساز را در دست چپ نگه م نیا یلامیهنرمندان ا
و  نواختندیها با انگشتان دست چپ م. آندادندیم هیبر شکم تک

 (.17)شکل  گرفتندیم اساز ر  یبا دست راست بازو 
در دست دارد که  یزن است، ساز  کیکه  گرینوازنده د کرهیپ

خانم  یاز سو  یلامیا یمهرها لیاحتمالًا جغجغه باشد. در تحل
شده است. ساز  یعنوان "قاشقک" معرفنوع ساز به نیزاده، املک

سر آن به شکل  کیشده که  لیقاشقک از دو قطعه چوب تشک
قرار  گریکدیها در مقابل قاشق پهن و گود است. طرف گود قاشقک

قرار دارند که به  ییهاحلقه ایها زنگ دارند و در قسمت گود آن
)خاکسار،  کندیم دیتول یطبوعم یخوردن صداهمهنگام به

 ییابتدا ینمونه از قاشقک، نوع نیا رسدینظر مبه(. ۹۰: ۱۳۹۰
 از نقش شده است. یلامیصورت تک در دست نوازنده اباشد که به

و بابل، دهل است که از  لامیتمدن ا انیمشترک م یسازها گرید
 به هم بودند. هیشب اریبس ینظر ساختار 

 
 (.۱۳۳۷۸شماره موزه  ران،یا ی)موزه مل یلامینواز اچنگ کرهی: پ17شکل 

شد و در  دهیاز معابد به دربار کش یقیموس ان،یدوره آشور  در
. بر نقش برجسته شدیاستفاده م زین یها و مراسم دربار جشن
 یمذهب ی"، جشنبی" مربوط به دوره "سناخر کیج ونی"کو یآشور 

و  انیجنگجو یشده است که حرکت دسته جمع دهیکش ریبه تصو
 دهدیم نشانمحل مراسم  ینوازندگان زن و مرد را به سو 

 انیآشور  یقیکه موس رسدینظر م به (.۲۸۸: ۱۳۷۷)مورتگات، 
موزون با  یورز سخن ای یاقطعه یمحدود به استفاده از روخوان

ازه ها اغلب کوتاه و به اندساز ساده بوده است. نغمه کی یهمراه
و قالباً با  دیپنج کل ایبودند که متشکل از چهار  زانیسه م ایدو 

 تی. وزن از اهمشدیچهارم ساخته م ایمکس در الحان سوم 
 یاکوبه یسازها ایبرخوردار بود که معمولًا با زدن دست  یشتر یب

 یرانیا یقیمشخصات دوباره به موس نی. همه ادیگردیمشخص م
بر  یرانیا یقیهمانند موس یآشور  یقی. اساس موسگرددیبازم

 یبرا یهنر آواز بود و شعر  نیبود. محور ا یورز و سخن یخوانندگ
که از قبل  یاشعار  یبر رو  یقیموس هبلک شد،یآواز سروده نم

از اشعار معروف به  یار یکه بس یی. تا جاشدیموجود بود ساخته م
 دیمتفاوت و توسط اسات ییایقیو پرداخت موس یدفعات با سازبند 
 (.۳۲۲: ۱۳۷۸)پوپ و اکرمن،  شدیمختلف خوانده م

تسلط خود  یقیق.م، موس ۶۰۶تا  ۱۲۷۰دوره آشور نو، از حدود  در
 هادانیقینشان داد. موس یمردم آشور  شتیو مع یرا در کار، زندگ

 یو در هر گونه جشن و مراسم بزم افتندیراه  یسلطنت یبه دربارها
ها در هر فرصت از کاخ ،یرفته نوازندگان دربار . رفتهحضور داشتند

 ییعموم مردم هنرنما یباز برا یو در فضا آمدندیم رونیب
برخلاف دوره سومر و بابل که در  یقی. در واقع موسکردندیم
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و در  افتیراه  زیجشن و سرور ن یهاخدمت مذهب بود، در هدف
 قرار گرفت. ینیخدمت اهداف زم

شده  ینقش برجسته نوازندگان حکاک یآشور  یهاتمام کاخ در
. پالیو کاخ آشوربان بیپال دوم، کاخ سناخر  ریاست، مانند کاخ نص

و  یسنج، چنگ عمود ره،یدا ،یاطبل استوانه ینوازندگان آشور 
(. ۱۲: ۱۳۶۹ س،ی)رابرتسون و دن نواختندیم یچنگ افق

در دست  یعمودو  یچنگ را به صورت افق ینوازندگان آشور 
که با مضراب  دندینامی" مرتویرا "عش ی. چنگ افقگرفتندیم

 نی. ساخت اشدیم زانیبر شانه و گردن آو یو با بند  شدینواخته م
 یاتعلق دارد. البته از هزاره چهارم ق.م، نمونه انینوع ساز به آشور 

به دست آمده که تکامل آن در دوره آشور  زمایاز آن در ب تریمیقد
 (.19و  18اشکال ( )۴۵: ۱۳۷۶ ن،یبوده است )گالپ ون

 
ق.م  700 ب،یدر کاخ سناخر  رهیو دا ی: نوازندگان چنگ افق18شکل 

 (.۲۵۵: ۱۳۸۷)مورتگات، 
 

 
ق.م  900آشور در کاخ آشور ناصر پال دوم،  ی: نوازنده چنگ افق19 شکل

 (.۱۲: ۱۳۸۸ دزاده،ی)مج

نو در نقش برجسته  لامینوع چنگ در دوره ا نیاز ا ییهانمونه
نقش  نی. در اشودیم دهید ذه،یهمان ا ای ریار یآ یپادشاه محل ،یهان

 یکیاند. شده یبرجسته، سه نوازنده در سمت گوشه راست حکاک
است  یدارد. نمونه دوم چنگ افق میس ۱۴است که  یچنگ عمود

 رهیدا ایدف  یسوم با نوع نوازندهو  شودیکه با مضراب نواخته م
 (.۳۶: ۱۳۷۲مشغول است )صراف،  یگوش به نوازندگچهار 

در سومر است که به صورت  جیرا یهارهیچهارگوش از دا رهیدا نوع
از هنر  ریتأث زیشکل بوده است. نمونه دف چهارگوش ن لیمستط
بعد از دو هزاره،  گر،یشده است و به عبارت د لامیوارد ا انیسومر 

 انیلامیا ینواز فرم چنگ نیاست. ا انیوام گرفته از سومر  ییالگو
: ۱۳۸۰ دزاده،یموجود است )مج نوایدر ن پالیدر کاخ آشوربان

۲۲۱.) 
 توانینو م لامیبر ا یآشور  یقیآلات موس یر یپذ ریتأث گرینمونه د از

جام  نیهوتران مشاهده کرد. ا نیدیدر جام ارجان متعلق به ک
 یهادوم، نقش فیاست و در رد فیدر پنج رد ییهاهیماشامل نقش

آنها شش نفر  انیپادشاه است که در م یبندبازان و رقاصان در جلو 
 رسدیاما به نظر م(. ۱۳: ۱۳۸۳ ،یاز ی)ا ستشده ا ینوازنده معرف

که نوازندگان جام ارجان هفت نوازنده هستند که سه نفر آنها چنگ 
متأثر از هنر آشور  یدو نوازنده چنگ عمود ان،یم نی. از انوازندیم

دارد و  یاست که در انتها حلقه گرد یچنگ افق یگر یهستند و د
نوازنده آن را با دست راست گرفته است و احتمالًا با دست چپ 

بوده  جیرا یدر آثار آشور  زینوع چنگ ن نی. انوازدیرا م هامیس
شده  یاز کناره حکاک یگر یاز روبرو و د یکینواز که  رهیاست. دو دا

 یآشور  بیگرفتن مشابه نوازندگان کاخ سناخر  رهیاست. فرم دا
 زا یر یرپذیبه تأث یلامیا یبزم یقیاثر موس نیداده اول نیاست و ا

 (.21و شکل  20)شکل  باشدیآشور م یقیموس
شکل، کرنا، دهل، طبل و  یچنگ، بوق شاخ ،ین رینظ ییسازها

مختلف حک  یهااز دوره یلامیتمدن ا یمهرها یقاشقک بر رو 
نمونه در اثر  کیاند، اما در شده است. اکثر نوازندگان انسان بوده

و اسب هستند که ساز  ریش رینظ یواناتینو، نوازندگان ح لامیمهر ا
 (.۶۶: ۱۳۶۳ ،یانی)ب نوازندیم میطبل و چنگ با چهار س

 
 (.۵۵: ۱۳۸۳ ،یاز ی)ا ی: چنگ نوازان عمود20شکل 
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 (.۹۹: ۱۳۸۳ ،یاز ی)ا ی: چنگ نوازان افق21 شکل

 ینوازنده رو  واناتیممکن است از ح یلامینوازنده ا واناتیح
 (.22اور وام گرفته شده باشد )شکل  یجعبه چنگ نییو تز  یمهرها

که به آن اشاره شده، سنج است.  دارنهیشیپ یاز سازها گرید یکی
اند، شده افتی کیآنها در تپه مارل ییابتدا یهاکه نمونه ییهاسنج

مدور با  یمفرغ یهامعاصر دارند. سنج یهامشابه سنج یساختار 
پهن و مسطح،  یاخود و لبه انهیشکل در م یقوس یبرآمدگ
دارند که احتمالًا محل  هایرجستگاز ب کیهر  انهیدر م یسوراخ

لبه  ینسبت به پهنا هایبرآمدگ نیقرار گرفتن دسته بوده است. ا
بوده  رگذاریسنج تأث یبر نوع صدا یژگیو نیاند و اسنج کم بوده

 (.23شکل ( )۲۶: ۱۳۸۳ ،یاز یاست )ا

 
 (.۱۲۳: ۱۳۸۷ق.م )خاکسار،  7نوازنده قرن  واناتی: ح22 شکل

 

 
 (.۲۶: ۱۳۸۳ ،یاز ی)ا کیاز تپه مارل ی: سنج مفرغ23 شکل

 

ها استفاده است که در جنگ یباستان یسازها گریاز د دهل،
 یو در جلو  اندازدینواختن، آن را به گردن م. نوازنده هنگام شدیم
دار در که سطوح پوست یطور  رد،یگیو شکم او قرار م نهیس

 یجوانب راست و چپ واقع شوند. نوازنده در دست راست خود چوب
و با آنها بر  ردیگینازک م یابه شکل عصا و در دست چپش ترکه

ترکه را به پوست چپ  نکهیا ای کوبد،یم یسطوح پوست یرو 
ساز  نیا ی. صداکوبدیو با عصا به پوست راست م چسباندیم

استفاده شده در  یهاکه دهل رسدیدارد. به نظر م نینامع یارتفاع
 لیشباهت به دل نیاند. امعاصر بوده یهامشابه دهل لامیدوره ا

در ساخت  سمانیمانند پوست، چوب، و ر  یعیاز مواد طب فادهاست
و  شدهینواخته م زین نیالنهر نیدهل در ب ن،ی. همچنآن است

است. در استل  شدهیبه کار برده م زین لامیا نیاحتمالًا در سرزم
چهارم سمت  فیاورنامو، موسس سلسله اور، نوازندگان دهل در رد

 (.2۴اند )همان( )شکل شده یراست حکاک

 
 (.۱۳۸۳ ،یاز ی: نوازندگان دهل در استل اورنامو )ا2۴ شکل

 
 یر یگجهینت
 یبه طور نسب توانیآمده است، م قیتحق نیاساس آنچه که در ا بر

 یبرد، که شامل کاربردها یپ لامیدر دوره ا یقیبه کاربرد موس
 یهادگاهیراستا، د نیبوده است. در ا یرمذهبیو غ یمذهب

انسان وجود دارد.  یبر حالات درون یقیموس ریدر مورد تأث یمختلف
بر روح و روان اشاره کرده و آن  یقیوسم ریدر آثار خود به تأث یغزال

. داندیبدن انسان م یمحرک برا یهایدنیرا معادل دارو و نوش
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که  دهدیم لیرا تشک رانیدر ا یقیاساس فلسفه موس شه،یاند نیا
 ها در ارتباط است.انسان یو روحان یبا حالات درون میطور مستقبه

در دسترس  یلامیا یقیموس یاز نحوه اجرا یقیدق اتیجزئ اگرچه
به  توانیم مانده،یباق یاما با توجه به آثار باستان ست،ین
 یلامیا یقیمثال، موس یبرد. برا یپ یلامیا یقیموس یهایژگیو
که هم همراه با کلام و هم بدون کلام اجرا شود، چنان توانستهیم

فرد در کنار  کی یآواز خوان اهدش میتوانیم شیدر مهر چغام
 یو همراه ییآواهم تیدهنده اهمنشان نی. امینوازندگان باش

 در آن زمان بوده است. یقیکلام با موس
ها که ساخت آن رسدیبه نظر م ،یلامیا یقیموس یمورد سازها در

است.  شدهیسازندگان متخصص انجام م ایتوسط نوازندگان و 
کوتاه  یهاو دسته مختلف یهابا کاسه یزه یانواع سازها یبررس

 شرفتیدر حال تحول و پ یلامیا یکه سازها دهدیو بلند نشان م
ها ابتکار و تفکر به آن یطراح واند و سازندگان در انتخاب بوده

 ،یلامیا یسازها شتری. جالب توجه است که در بانددادهیخرج م
به  یو از دست راست برا یر یگپرده ینوازندگان از دست چپ برا
از  یکه هنوز هم در برخ یروش کردند،یصدا درآوردن زه استفاده م

 .شودیمعاصر مشاهده م یسازها
در حال  ای ستادهیدر حالت ا یلامیاز نوازندگان ا یار یبس ن،یهمچن

به بدن  دیحالت، ساز با نی. در ااندنواختهیحرکت، ساز خود را م
 ای سمانیاستفاده از ر کار معمولًا با  نیکه ا شدهینوازنده متصل م
بودن و توجه  یدهنده عملنشان نیاست. ا شدهیکمربند انجام م

 نوازندگان بوده است. یکیز یف طیبه شرا
گفت که  توانیخصوص مواد مورد استفاده در ساخت سازها، م در

 یدر دسترس مانند چوب، پوست، و اعضا یعیاز مواد طب انیلامیا
مثال،  ی. برااندبردهیخود بهره م یساخت سازها یبرا واناتیح

 یبرا لیهمچون نارگ ییهاوهیم یهاکاسه ایپشت از لاک لاک
 ن،یاست. همچن شدهیبه کاسه داشتند استفاده م ازیکه ن ییسازها

مانند گردو ساخته  یدسته سازها معمولًا از چوب درختان
اسب  یمو  ای واناتیسازها از روده ح میس ایزه  یو برا اند،شدهیم

 است. شدهیاستفاده م
گرفت که  جهینت توانیموجود، م یبا توجه به آثار باستان ت،ینها در

 نیو همچن یمراسم جشن و شاد یبرا شتریب یلامیا یقیموس
ما  کهنیا رغمیاست. عل شدهینواخته م یو مذهب یطور معنو به

 توانیم م،یآن دوران در دست ندار  قیدق یاز نواها یاثر  گونهچیه
و نقش آن  یلامیا یقیموس یدر مورد کاربردها ییهابه استنباط

 شهیهم یقیموس برد. یپ لامیمردم ا یو فرهنگ یاجتماع یدر زندگ
 یهر تمدن دیتردیکرده است و ب فایا یبشر نقش مهم خیدر طول تار 
 یشناسییبایز  یهاداشته، به جنبه یشتر یتوجه ب یقیکه به موس

 برده است. یپ شتریب زیآن ن یو روح
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