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                           با  نجویگ شیرین، لیلی و مجنون نظامی و غنایی در خسروعناصر  مقایسۀ
 کرمانی گل و نوروز خواجوی همای و همایون و

 1خوش نیت مرتضی

 2جمالی شهروزدکتر 

 3رزاق پور مرتضیدکتر 

 
 چکیده     
 نظامیمجنون  و یلیل ن،یریش و خسرو یهامثنویبه کار رفته در  ییعناصر ادب غنا ۀسیو مقا یمقاله به بررس نیدر ا     

و  باتیو عاشقانه، ترک ییعناصر محتوا لیقب از ی. مواردمیپردازیم یو گل و نوروز خواجو ونیو هما یبا هما ویگنج
و عناصر  ریانزواطلبانه، وصل و هجران، عاشق و معشوق، تصاوآلود و غم یفضا ف،ینرم و لط فاتیتوص ،ییغنا راتیتعب

 زانیکه خواجو به چه م نیاست. ا پرداخته شده سهیو مقا لیتحل ها بهمنظومه یهاتیشخص د،ید یۀذهن و زبان، زاو ،یصور
از  یری. بخش فراگردیگیم قرار لیمورد تحل ،از خود نشان داده است ییهایعمل و نوآور ابتکار ای ی بوده،نظام ریتحت تأث

 نیشاعر عج ۀو گذشت حال روزگار ،یو عواطف درون احساسات ات،یبا ذهن ییغنا ۀهر منظوم در یو عشق ییموضوعات غنا
آثارشان به چه نوع  که در ددهیپرسش پاسخ م نیبه ا ،هر دو شاعر ییمناسبات غنا نیو الفت برقرارکردن ب افتنیاست.  شده

و  هسیمقا ،مقاله یکل شود؟ هدفیمشاهده نم یگریآثار د داده شده که در یشتریب تیاهم ییغنا عناصر انیب در ییهامؤلفه
 یسازو ساده ییسرابا نرم ،ویگنج یهمچون نظام یکرمان یدر مورد پژوهش است. خواجو ییغنا عناصر انینوع ب نییتب
در این پژوهش، بیانگر آن است که  آمده دسته شواهد ب. است کرده کینزد یو مردم انهیعام اتیرا به ادب یشعر میفاهم

هایی با هم دارند و سطحی از های عناصر غنایی مشابهتتعریف ویژگی کرمانی در و خواجوی ویگنجهای نظامیمثنوی
  .رسدنظر نمیهای غنایی وجود دارد که این اختلافات برجسته بهاختلاف در شیوۀ بیان مؤلفه

 کرمانی خواجوی ،وینظامی گنج ،عاشقانه مثنوی ،غنایی عناصر :هاکلیدواژه
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  مقدمه. 1

خود دارند.  آثار ادبی، مجموعه خصوصیات فنی، ظاهری و مشخصات و قوانین ویژۀ مختص به هر نوع از        
نوع حماسی، نمایشی، غنایی و تعلیمی هر یک شاکلۀ خاصی دارا هستند. در ادب غنایی، واژۀ غنایی از ریشۀ »غنا« 

زبان یونانی قدیم است که  معنی موسیقی و نواختن و آواز خواندن است و اصطلاح غنایی، برابر »لیریک« به به
است. این واژه در ادب  عربی رایج شدهادبیات فارسی و های اخیر در سال ادبیات اروپایی راه یافته و در بعدها به

اند. مفهوم این اصطلاح به دو فارسی کلاسیک نبوده و پیشینیان اصطلاحی خاص مجموعۀ اشعار غنایی نداشته
است،  شده اثری که سروده -2شعر کوتاهی که بیانگر ذهنیات و احساسات شاعر است.  -1شود: صورت بیان می

ترین و سرا، هر دو عمیق سرا و ترانه این است که شاعر غنایی شود. تصور بر ای ساختهتا از آن آوازی و ترانه
هایی مشترک دارند. غنا پاسخ فوری و احساسی شخص ویژگی کنند وترین احساسات خود را بیان میخصوصی

    نیازها، حوادث و رویدادهای زندگی است.  به
باشد، مانند: غم، شادی، آرزو،  چه از احساس آدمی برآمده غنایی، شعر احساسات و عواطف است. هر آن شعر     

شود و می طبیعت در بیشتر آثار غنایی فارسی دیدهجهان و گیرندۀ شعر غنایی است. نگرشی منفی به عشق در بر
وه بسامد بیشتری دارد. زبان غنایی معمولاً حس غم و اندوه بر شوق و شادی غلبه دارد و عناصری چون غم و اند

پیوند با موضوع و عواطف شاعر هستند. شعر غنایی در ایران نیز زبانی آهنگین و لطیف است و الفاظ و کلمات در 
این نوع شعر در کتاب  های آغازین شعر غنایی است.های آیینی زرتشت، از نمونهای کهن دارد. گاثاها سرودهپیشینه

 دارا راغنایی آثار  کلی مشخصات پژوهش، دست در هایاست. منظومه شده ستایش اهورا مزدا گفته بندهش در
غنایی، بررسی و تحلیل  ادب بر عناصر با تکیهاساس  این پردازند. برمی شاعر شخصی احساسات بیان بهو  هستند

مجنون، شیرین، لیلی و  و های، خسروهای محتوایی در منظومهمؤلفهغنایی و  مقایسۀ عناصر این پژوهش بهشوند. می
هایی در ها و تفاوتمشابهت آثار دو شاعر چهسازد که در پردازد و عیان میگل و نوروز میهمایون و همای و 
با تکیه بر شواهد و ای علمی و شیوه ها وجود دارد، تا در این مقاله بههای، عاطفی، ذهنی در این مثنوینوآوری

 .ای درخور بپردازدمقایسه و مستندات شعریِ موجود در هر چهار اثر، به تحلیل

 

 لهئبیان مس. 1-1
 نحویبه  کنند،می استفادهادبی  مختلفهای شیوهاز در اشعار عاشقانه  شاعران زبان مانند دیگرفارسی شاعران       

 شود،با مقایسه، تشابه و تمایز این آثار نمایان میآورند، پدید می غنایی خود  بیان زبان و عناصر که روشی خاص در
در  رود.از بین می شده و موارد ابهام در تعابیر های دیگر و حد و مرز هر طبقه مشخصوجوه افتراق آن با دسته

برای عاشقانۀ نظامی و خواجو است.  هایمثنویغنایی در  اهمیت عناصرال، میزان ؤس نخستینکار پژوهش  آغاز
است. ابزار مورد استفاده در این پژوهش،  کرده تحلیلی استفادهتوصیفی، روش  گر ازمذکور پژوهشنگارش مقالۀ 
برداری در جهت اهداف و برداری از منابع و مآخذ مورد اطمینان و علمی بوده و پس از فیش  مبتنی بر فیش

 و خسرو ۀظهور و بروز آن در چهار منظومبنابراین چیستی عناصر غنایی و  است. های پژوهش اقدام شدهفرضیه
 نوروز از خواجو چگونه است و نسبت بهگل و  همایون و وهای همای شیرین، لیلی و مجنون از نظامی و مثنوی
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چه متون منظوم مورد مطالعه از سوی هر دو شاعر به غنایی در ساختار، عناصر هایی چون »شگرد زبان و پرسش
خوانی  هم عناصر غنایی سازگاری و های زبان ومحتوایی کدام متن با شاخصگرفته است؟ ساختار صورت قرار

 ؟است منظومه بیشترکدام یک از این دو نین بسامد شعر غنایی در بیشتری دارد؟ همچ
  
 پیشینۀ پژوهش . 2-1

منظومۀ غنایی در های ادببررسی مؤلفه ای به( با ارائۀ مقاله1401در تابستان ) پورفریدونی با راهنمایی رزاق       
های این منظومۀ مایه این مقاله بن اند. درپرداختهنشریۀ متن پژوهی ادبی  کرمانی، در همایون خواجویهمای و 

( توسط رحیم کوشش 1395بروستر نویسندۀ کتاب شعر غنایی است. کتاب او در سال) است. عاشقانه ذکر گردیده
 است.  بروستر در این کتاب به تعریف مفهوم و اصطلاح شعر غنایی، خاستگاه و تاریخچه و سپس به ترجمه شده

        ایم.های غنایی از این کتاب سود جستهپردازد که در تقسیم مؤلفهشعر غنایی در ادبیات غرب میهای ویژگی
 کیش توسط ذاکریو مجنون نظامی لیلیو وشیرین خسروبر  تکیه عاشقانه باهای داستاندر  غنایی هایوجهتحلیل 

 است. جای داده شدههای بلند عاشقانۀ ادبیات فارسی ذیل نوع ادبِ غنایی داستان( در این مقاله 1397)
 و همایونهمای  از جملهاثر غنایی  چهار بررسیغنایی منظوم به های با نظیره( 1387میرهاشمی در سال )      

توصیف  غنایی ایران، برای اولین بار بههای ( با کتاب منظومه1345لطفعلی صورتگر در سال ) .استپرداختهخواجو 
عنوان سرآغاز تحقیقات انجام شده در خصوص پژوهش تحلیل آن پرداخته است. این کتاب به ادبیات غنایی و 

شود. می کار برده پژوهش حاضر بهدر  هایی از این اثرشمارآورد که برداشت توان بههای غنایی ایران میمنظومه
گردیده تا ارزش غنایی این  چهار منظومۀ عاشقانه تحلیل های هربن مایه ن مقاله در این است کهنقطۀ قوت ای

      .برجسته گرددادب غنایی در خاستگاه ارزشمند خود یادآوری و ها مقایسه شود و جایگاه منظومه
 مبانی نظری. 2

روانی یا اجتماعیِ مبتنی بر تصویر و اندیشه است. هدف شعر غنایی، هنرِ بازتاب عشقی، مذهبی، فلسفی،         
زمان های شاعران است که معمولاً در ها، واکنش درونی، لذات، عواطف، اندیشهشعر غنایی، بیان احساسات، هیجان

ست ادرونی« آدمی نشأت گرفته شعری که از »ذهنیت  هرکلی طور به حال است )انوشه، ذیل مدخل شعرغنایی(.
گیرد. عمل آمده ابداع شعر غنایی از یونان باستان سرچشمه میشود. با تحقیقات به ادبیات غنایی محسوب می وجز

 شد که به اشعار لیریک مشهورنام »لیر« خوانده میبربط با  هایی کوتاه بود که با نواختن ساز و»این اشعار چامه

سرا قرارگرفت، آنان سعی کردند  دوران رمانتیسم، مورد توجه شاعران غنایی« در زبان(. »1345:61 شد« )صورتگر،
 و (1373:63)شُرر، کنند« تأمل در استنتاج معنی مناسب استفاده ترین اشعار غنایی، برای تداوم بخشی به»از ناب

 (.52-48: 1382»زبان شعر ضمن موسیقایی بودن به زبان مردم جامعه هم نزدیک شود« )پاینده،
عوامل فرعی  مخاطب. این سه عامل اصلی وکنندۀ نوع یک اثر عبارتند از پیام، گوینده و سه عامل تعیین      

روند ایجاد ارتباط وقتی  معتقد است نقش زبان و آید. یاکوبسنحساب می کنندۀ نوع ادبی یک اثر بهدیگری تعیین
از سوی از سوی شاعر، رمزگذاری و تأثیرگذار است که پیام ارسالی سراینده برای مخاطب معنایی داشته باشد و 

دهندۀ فرآیند ارتباط یعنی؛ سراینده، مخاطب، مجرای ارتباطی، رمز مخاطب، رمزگشایی شود. او شش عنصر تشکیل
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کاربرد )عاطفی، کنشی یا ترغیبی، ارجاعی،  داند که شششناسی میهای زبان نقشموضوع را عوامل مهم پیام و و 
موقعیتی خصوص موضوع و تأثر شاعر در گرانه، مربوط به بیانادبی( دارند. این نقشی عاطفی و فرازبانی، همدلی و 

 پیام به کارکرد کنشی، جهتاست. در  سوی گوینده گیری پیام بهپس جهت ،کنداست که دربارۀ آن صحبت می

سوی شود. در کارکرد ارجاعی، جهت پیام به می بیشتر از افعال امری یا ندایی استفادهسوی مخاطب است و 
پیام به سوی رمز و در همدلی، به سوی تماس است. در کارکرد ادبی،  موضوع و در کارکرد فرازبانی، جهت

شناسی )انوشه، ذیل مدخل زبانشود شناختی میییکه زبان دارای نقش زیباسوی خود پیام است  گیری پیام بهجهت
 ادبیات(.

شاقانۀ ایرانی بهشااعران در منظومه        ضاای درون های غنایی عا شاعار خود از مؤلفه اقت اند گرفته هایی بهرهمایۀ ا
 »شعراند. هکرداند و شاعر خود را از سایر آثار ادبی متمایز مثنوی خود بخشایده ها رنگ و بویی غنایی بهکه بر اثرآن

شاعار کوتاهی که بیانگراندیشاه .1 ،رودکار می غنایی در دو معنا به اثری  .2 ؛ها و احسااساات شاخصای شااعر اساتا
 دوم مدپژوهش حاضار معنای (. در 1395:5 ای سااخته شاود« )بروساتر،ترانه که ساروده شاده اسات تا از آن آوازی و

 .گرددهای پژوهشگر نیز حول همین محور مینظر است و بررسی

 
اساطیری کهنسال،  - عناصر غنایی خود، با باز آفرینیهای منظومهدر  کرمانی خواجویو ای گنجه نظامی      

و  بررسیرفت و به  پیش اساطیری -غنایی توان تا قدمت باورهایمیآثارشان  و دراند بازگو کرده مفاهیمی کهن
صورت طبیعی پا  خود و بهای است که خود به ها پرداخت. اسطوره، در معنای عادی، افسانهمقایسۀ توصیفات آن

 گیرد« )سارتر،ای در فضای ذهنی شاعر شکل میای و افسانهخیال، عناصر اسطورهباشد. »در بحث صور گرفته
121:1947.) 

  ایهای غنایی نظامی گنجهمنظومه .2-1
  :آورد شمار سرایی در ادب فارسی بهسخن و تأثیرگذار در عرصۀ منظومهاز شاعران خوش را باید نظامی       

  باه تصریف و باه نحاو اسارارعاالم  منام دانستااه در پاارگااار عااالام
 گار گاوش داری بارتاو روشانکنم   زسر تاا پاای ایان دیاریاناه گلشن

 (13 -10: 246،1377 )نظامی،           
     

و نامه اسکندر وپیکر و مجنون، هفت وشیرین، لیلی الاسرار، خسرومخزنپنج مثنوی مرکب از  نظامیهای منظومه
 .استدر پنج بحر مختلف 

 
 شیرین و منظومۀ خسرو. 2-1-1

است که در بحر هزج مسدس محذوف )مفاعیلن مفاعیلن عاشقانه و  نوع غنایی داستانی از یاثراین منظومه        
رامین مورد  . نظامی اثری عرضه کرده که چون ویس واست ( بیت رشتۀ نظم درآمده6500تعداد ابیات ) فعولن( با
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 کردهرا سازگار با فرهنگ عصر خود ، آن بخشیدهداستان به  کهبا آب و رنگی  ،این رواز  مهری قرار نگیرد.بی
 .است

 مجنون منظومۀ لیلی و. 2-1-2

و مجنون  شروع کرد. لیلیکهن عربی های داستانمتن ( از .ها584سال )مجنون را در و لیلی  نظامی مثنوی       
نظم  ماه و نیم بهمحذوف )مفعولُ مفاعلن فعولن( طی چهاربحر هزج مسدس اخرب هزار بیت، در چهار  قریب به
 .استدرآمده 

                                                                                                                                                                                 کرمانی های غنایی خواجویمنظومه .2-2

 همایون منظومۀ همای و. 1-2-2 

ساااتین منظوماه از و هماای         سااات. این مثنوی باه پیروی از  خواجوی هاایمثنویهماایون، نخ  نظاامیکرماانی ا

شاده و  شاام وسااخته  شااه  سار  شاق همای، پ شاقانه، ع ساتان عا ضاوع این دا سات که  ،همایون، دختر فغفور چین مو ا

« ساالگی به نام سالطان ابوساعید و وزیرش غیاث الدین 30« در » 732«آغاز و به ساال » 719خواجو آن را از ساال »

 (.1064: 1392)ذوالفقاری، محمد پایان برد

  

 نوروزگل و منظومۀ . 2-2-2

و محذوف  مسدس مقصورهزج بحر در شیرین نظامی  و وزن خسرو برعشقی  این مثنوی با موضوعی غنایی و     

نام  روم بهنام نوروز با دختر شاه ایرانی به نوروز در عشق شاهزادۀ گل و  است. شده سیاق سروده به همان سبک و

 گیرد. پدر را میجای که  نام قباد استگل؛ حاصل آن فرزندی به  گل است. نهایت این عشق، وصال نوروز و

 عروس قاصه را زیور چانین باست  چین بستهای نقش صورتکسی کو 

 (4101: 667،1370خواجو،)          

 نظامی و خواجو های غناییهای منظومهویژگی. 2-3

عبارتند  هامایهبناین ترین کرد. رایج آن مربوطهای مایهبنتوان به را میفارسی غنایی  هایمنظومهویژگی  اولین     
 : از

 ؛عاشق شدن از طریق تصویر معشوق .1

 ؛کشمکش مستمر عاشق و معشوق  .2

 ؛سفر  .3

 ؛با هدف ازدواجعشق   .4

 ؛هاشکوه کردن عشاق و انواع شکواییه  .5

 ؛فرستادن پیام عشاق برای یکدیگر  .6
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 ؛جود ناصحو  .7

 ؛ملاقات پنهانی  .8

 ؛گریاریهمدم و   .9

 دسیسه؛  .10

 یا غمناک. پایان خوش  .11
 

 گراییسازی »من« غنایی و درونشخصی. 1-3-2

گوید و به بیان پرشور احساسات با شخصی خود سخن میدر شعر غنایی شاعر دربارۀ تجربۀ خویش با من        
شود، میکه صدایش در شعر غنایی شنیده  ی«پردازد. »منبودن میتأکید بر سادگی، صراحت، توانایی بر درونی

صورت چیزی که با اجتماع و عینیت در تقابل است، د و خود را به کناست که خویشتن را مشخص می ی«»من
(. 54:1395 ده شود« )بروستر،یتصویر کش شود که ماهیت او بهواسطه به کسی مربوط نمیاین »من« بی .دهدنشان می

سوی ذهنیت شاعر  عقل به حرکت از خویش و درون شعر غنایی، کلامی نشأت گرفته از ذهنیات و بازگشت به
فاصلۀ میان عاشق  ،این چهار منظومهدر است. نگاهی به درون خویشتن و صمیمانه در باب خود سخن گفتن است. 

گرایی و قدرتی که در آن ساختار جنسیتی پیوند شود: ستایش، آرمانها میو معشوق باعث وجود این ویژگی
آورد و »لحظۀ کند، شعر را از قید زمان بیرون میخورد. »من« غنایی شاعر فضای عاطفی شعر را تقویت میمی

 :سازدلحظۀ خوانش مخاطب جاری میغنایی« گوینده را در 
  سخان رفاتاه چاند گااویای چااند  بس کن ای جادوی سخن پایاوناد

 (3: 735،1377)نظامی،                   

 
 های نظامیگرایی در منظومهسازی »من« غنایی و درونشخصی. 2-3-2

سازی »من« غنایی و ویژگی شخصیهر چهار منظومۀ مورد پژوهش ما کم و بیش، هر دو شاعر به  در      
دید است. هرچند منظومه از  شده عاشق اهمیت دادههای شخصیتی معشوق و ویژگی اند و بهگرایی پرداختهدرون

شده، با این حال  ظاهری آنها پرداختهخصوصیات  بیشتر بهشود و سوم شخص مفرد )شاعر یا نویسنده( روایت می
است. در منظومۀ  معشوق پرداختهخصوصیات درونی عاشق و  بهای های غنایی خود تا اندازهمنظومهنظامی در 

 :پردازدعشق شیرین، به ذهنیات خود میاز نظامی از زبان فرهاد عاشق و زاری او که  بینیمشیرین می و خسرو
 

 بیانای بادیان روزبدین روزم کااه مای  عاشق تاو ای شمع شب افروزمان از 
 (                             19: 306،همان)                              

 
 گاماان افااتااد خااود کااآفاق من بود  رو چااون بت قبچاق من بودکسبا

 (                             19:  306)همان،                             
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 :گویدکشمکش درونی که در خود فرو رفته می در بیت زیر نظامی با بیان حالت عتاب و سرپیچی مجنون، از     

 
 آب زنااادگای دور چااون تااشانااه ز  بای یااار ماناام ضاعیااف رنااجاور

 (                              4:575)همان،                                
 

اول  شود. بیتی شورانگیز از زبان شیرین خطاب بهآمیز رد و بدل میگلهشیرین سخنانی عاشقانه و  و بین خسرو    
 :شخص مفرد، بیانگر این مسئله است

  کالیدی خواه باگشای از من ایان بناد  بااساز ای بااخت، با من روزکی چند!
 (3: 399:1370 نظامی،)                     

 های خواجوگرایی در منظومهسازی »من« غنایی و درونشخصی. 3-3-2
او همانند نظامی بیان احوال  .است اشعار خود دادهاش، کارکردی عاطفی به بیان احساسات شخصی خواجو، با       
بدون شک است و  سمت گوینده گیری پیام بهجهت .گیرداز من درونی او سرچشمه میاین امر  سراید ورا میخود 

های خود خواجو در طول سرایش منظومه کند. نظامی واحساس دوسویه ایجاد می است و مخاطب تأثیرگذار در
 پردازند. خواجو از لهو وخود میسپس به  معشوق و عواطف درونی عاشق وبیان احساسات و  جاهایی به در

نوعی رنگ صوفیانه به اشعارش کند. او به میاصلی با خود زمزمه  ها و دور افتادن از مسیرکاری، فراموشهالعب
 دهد.می

 خااون فشاناادی ز چشامگهی گفتی و   گهی باااره در رود رانااادی ز چشام
 (                              2509:380:1370 )خواجو،            

 
 ای با من آخااار بگاااویچاارا تیااره  رویایااا اباار ترداماااااان تیااااره

 نشستااای و بااار باااااد دادی مااارا                                تاااو ای برف هم چون فتااادی ماارا
 (2511،2510:380،همان)                   

درونی عاطفی شاعر کشانده  حال پیام به سوی گوید. در اینجا جهتخود )من راوی( میگاهی خواجو از       
   :شودمی

 
 کننادتابارا چااو خااواجاااو هساتی  ز  کننااادکساانی که در نیسااتی خاااو 

 (                        1330: 325، همان)                        
 

 شاااود شاااه گااردون تاارا مشاااتری  گر از خواجاوی بگذری چاو خواجو
 (              4243: 458 )همان،                         

 عاشقانه همراهی .4-2
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داری عاشقانه با نشان دادن بیان احساسات عاشقانه و وفا خوبی در مسیر همراهیشاعر عشاق منظومۀ خود را به      
 کند.همراهی می

 های نظامیمنظومه عاشقانه در همراهی. 1-4-2
تری پیدا گیرد، جلوۀ بیشدایرۀ عقل فاصله می است. هر قدر از انسانهای احساسی مشترک عاطفه عشق از       

منظومۀ  شاعر عشاق و غنایی عجین است شود، عشق با شعرهمین علت سبب جذابیت شعر غنایی می کند. بهمی
 آوردن محتوایی زنانه، لطیف وو  با نشان دادن بیان احساسات عاشقانه و وفاداری خوبی در این مسیررا به خود

 :کندهمراهی می مهرآمیز
 زخاام تااو جااگارنااواز ماان باااد  عااشق تااو رقاایاب راز مان باااد

 چاون تااو باسالامتاای غمی نیاسات   با زخام ماان ار چاه مارهمی نیاست
 (9-10: 642:1377 )نظامی،               

    
 ت:کوشش عاشق اس کشش معشوق و های عشاق حاکی ازشکوائیه ها ومعمولاً درشتی    

  بسا نارمای کاه در زیار درشاتی است  درشتی کاردنم ناز خاار پاشتای است
 (4660:  204 )همان،                        

 های خواجوعاشقانه در منظومه همراهی. 2-4-2

 که از کند. همان طورنامه« یاد میبا لفظ »عشق  اشنوروز« خواجو از منظومه نظم درآوردن »گل وهنگام به       
  :ورزدکاربرد شعر غنایی در زندگی عاشقانه عشق میاو همچون نظامی به  ،آیدهای ارائه شده برمیشاهد مثال

 
 باارآور از ساار ساارمااااستاای آواز  سازکه خاواجو چون تویی مرغ سخن

 نااامه«کااناای تاارتایب نظام »عاشق  زبااان را تاایااز گااردانی چو خااامه
 (                              269-268:482: 1370 )خواجو،         

 
زند سوز دل آهنگ می نشیند، آنچنان ازسرایی میپردۀ عشق به نغمهمنظومۀ خود در  سراسر آنگاه خواجو در    
 :طلبدخداوند عشق می از شود ونوا میخواننده با خویشتن خویش هم که

 مااخاامر کاان باه عشاق آب وگلم را  مانااور کاان بااه ناور خاود دلم را
 (             193: 478،1370 خواجو،)               

 
 :شودشمرده میجان از عشق بیپایان است و انسان تهی خواجو طریق عشق راهی بی در نظر

 کااسی کاااو دل ناادارد جااان نادارد  طااریق عاااشااقی پااایااان نادارد
 (934: 514)همان،                           

 در خواب با دیدن چهرۀ معشوق عاشق شدن . 5-2
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آغاز حادثۀ عشقی یا از طریق شنیدن صداست و یا از طریق دیدن تصویر معشوق در خواب و رؤیاست که        
 .شودمی موجب عاشق شدن شخصیت اول منظومه

 
 های نظامیدر منظومه خواب دربا دیدن چهرۀ معشوق عاشق شدن . 1-5-2

رو شوند یا  در خود رو کودکی با دلدار شوند، ابتدا ممکن است درعاشقان از چند راه عاشق می و هامعشوق       
 چنین کاربردی در این .دیدن تصویر معشوق، عاشق شوند و یا با شنیدن صدای معشوق، عاشق شوندخواب با  در

دهد خسرو با دیدن نیای میشیرین نشان  و خسرو های غنایی نظامی وجود دارد. در ابیات پایین از منظومۀمنظومه
  :شودجمله معشوقش شیرین، داده می نعمت از آوردن چهاردست هخود در خواب، بشارت ب

 تاازه خااورشید جهان تابکه گفت ای   نیاای خویشااتن را دیااد در خااواب
 دهام باار چاار چیاازت باشاارت مای  اگاار شااد چااار مااولای عازیازت

 (4-3: 166 :1377) نظامی،                 
 

شیرین، شیرین  و طریق شنیدن صدا یا دیدن تصویر معشوق است. در منظومۀ خسروعشقی به دو  شروع مواجهۀ    
 :شودبیند، عاشق میخسرو میبا تصویری که از 

 
 کاه آن تامثااال را دیااوان نهفااتااناد  چاو شیارین ناام صورت بارد، گفتاند

 (15: 176،1370نظامی،)                    
 

 های خواجودر خواب در منظومهبا دیدن چهرۀ معشوق عاشق شدن  .2-5-2
دنبال گوری  نخجیرگاه بهپذیرد که همای در میدر منظومۀ همای و همایون خواجو، تشابه هنگامی صورت        

شده: »این تصویر آن نوشته بیند که بالای رو میزیبا کند و بالای تخت زرین تصویر بتیبه قصری راه پیدا می
بر  «. چون چشم هماییافت انی بسیاری خواهیکنی مع چشم خود نظر به چین است و اگر شاه همایون، دختر

خواب و رؤیا یا با دیدن  عاشق شدن در شود. بنابراین مضمونبازد و مست عشق او میافتد، دل میهمایون می
 :شودمی به اشکال مختلف دیده چهره و یا شنیدن صدای معشوق دراین چهار منظومه

 
 آن صااورت از دیده گوهر فشااااند                               بر  هماااای اندران نقش حیران بماااند

 (588: 289،1370)خواجو،                  

 عاشق و معشوق کشمکش مستمر. 6-2
ورزی در مقابل رنجش عشق .گرداندشعر غنایی احساسات و عواطف را به یک محدودۀ کوچک منحصر می       

از هم گلایه دارند و شاعر آن را به نیرومندترین شکل خود ارائه  ،یکدیگر هستندعشاق در عین این که عاشق 
لحظه میان عاشق و معشوق هر که در  کنش و کشمکشی ذهنی از سوی شاعر با نشان دادن صویرسازیدهد. از تمی

در  عاشق و معشوق کشمکش کند. اینبه تدریج تغییر  اشموقعیت منظومهتا  کندشاعر را وادار می دهد،روی می
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یابد. در بیت پایین از مثنوی گل و نوروز خواجو، سوز و گداز در ذهن شاعر و در مخاطب وقوع می هامنظومه
 :شودبیان میگونه با بیتی ایننوروز از عشق گل 

 کاه هارگاز مثالاش از طوفان نادیادم   مان از جاادوی چشامش آن کشاایدم
 (3913: 658 ،همان)                         

فراق  ووصال  و احساسات مربوط بهحالات  بیانبخشی به موضوع اصلی منظومۀ عاشقانه، در محتوای      
 ستایش قهرمان زن کوشش عاشق و معشوق بهبیش با به میان آوردن کشش و و  شاعر کماستثناء، بدون  پردازد.می

 است.داده سخن داد و عظمت او و علو زیبایی و از پرداخته 

 
 های نظامیکشمکش مستمر عاشق و معشوق در عشق با منظومه. 1-6-2

منش و دسترس، زیبا، پاکدامن، وفادار، خردمند، نیک عاشقانۀ نظامی، دور از های غنایی ومنظومه عرایس در     
ها موجبات کشمکش مستمر عاشق و اند و این زمینهشدهکشیده  تصویردوری عاشق به  مند ازگلهاهل بزم و 

 :آوردمعشوق را فراهم می
 است ورنباشد عاااشق آن کس کااو صب  صاابااوری از طریق عشق دور است

 (              2924: 128:1377 )نظامی،               

 های خواجو کشمکش مستمر عاشق و معشوق در منظومه. 2-6-2
همان میزان که عاشق  دارند. بهعهده تحرکی برعاشقانۀ خواجو نقش بسیار فعال، پویا و پر نان منظومهقهرما       

رساند. خواجو با نشان دادن می شود، معشوق نیز به وی یاریسختی را متحمل میگونه رسیدن به وصال هردر 
جاکه بندد تا آنگرو عشق او میعشق همایون، ترک وطن کرده و همایون با دیدن همای دل در  عزم همای در

 د:رونهایت به دنبال همای می و در شودآزرده از همای میقسمتی از داستان، همایون دل« در شیرینهمچون »
 دادۀ توستجااان دل دلاش ده چااون ز  بگیارش دست چاون افاتاادۀ تاوست

 (3264: 626: 1370 )خواجو،              
 
های زیباییبا وصف مایۀ عاشق شدن شاهزاده های نظامی، بنخواجو با منظومههای تشابه منظومه ها واز وِیژگی     

ری مستمر عاشق در راه یاست. خواجو در منظومۀ گل و نوروز، به پیگ ای درآمدهشکل افسانه است که به معشوق
 خوفی هم به عالم بالا دارد. رسیدن به معشوق خود، شوق و

 عاالاام تاحافاۀ سااودای او ساخت دو  اتره سودای او بااخاادل و جاان در 
 سفتو زین حسرت به مژگان سنگ می  گفتمی رفت وجهان می خواجو ازچو 

 (1782 -1781: 553 )همان،                 

 دور شدن از زادگاه با سفر . 7-2
الگو و اولین اقدام شاعر برای دیدار عنوان یک کهن از تشابهات رایج در این چهار منظومه حوادث سفر به       

کرد. عشاق  اشارهاین چهار منظومه های ویژگی از عنوان یکیبه سفر مایۀ بن به توان عاشق و معشوق است می
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شوند. به دریا افتادن، اسیر شدن، جنگ با موجوداتی مانند دیو و برای دیدار یکدیگر در سفر با خطراتی مواجه می
 اژدها سرنوشت عاشق و معشوق ابتدای سفر با انتهای آن متفاوت است.

 

 های نظامیدور شدن از زادگاه با سفر در منظومه .1-7-2
 معشوق انتهای سفر یکسانند. کوچ شیرین ومعشوقِ ابتدای سفر، با عاشق و هر دو منظومۀ نظامی، عاشق و       

 :شودرفتن او به مدائن، باعث تحول خاصی در او نمی
 فااتااراک او دسااتزده شاااپور باار   بااه گالاگاون رونااده رخت بربست
 کنایازی چاناد را باا خاویشتان بااارد   و زان خاوباان چااو در ره پای بفشرد

 (10-9: 265:1377 )نظامی،               
      
خانۀ کعبه تحول خاصی در او گاه بعد از رفتن مجنون با پدر به مجنون نظامی، آنمنظومۀ لیلی و همچنین در     

 :نویسندمیهم نامه  شود. عشاق نیز هنگام دوری، بهپذیرد، بلکه عشقش به لیلی دو چندان مینمیصورت 
 بناشاانااد چاو ماااه در یاکاای مااهد  صاد جااهاده عاازیااز را بااد فارزناا

 چاون کاعاباه ناهااد حلقاه باار گاوش   آمد ساوی کاعباه سایاناه باار جوش
 (13-12: 549 )همان،                       

 

 های خواجودور شدن از زادگاه با سفر در منظومه. 2-7-2
روم  سرزمین چین واند و از نوروز شاهزادگان غیر ایرانیمنظومۀ غنایی خواجو، معشوق همای و در دو        

ساز این عشق  زمینهمعشوق، ای بودن زبانزد است. تصویر افسانهزیبایی، دوری و  اند. معشوق چینی بهبرگزیده شده
معشوق است. تحول عاشق و  ادب فارسیداشتن صورتگران زبردست در  شود و این برخاسته از شهرت چین بهمی
دریا افتادن، ابتدای سفر با انتهای آن متفاوت است. به خواجو در  نوروزو  همایون و گلهای همای و منظومه در

پایان داستان معشوق در  عاشق وشود. می منظومه دیدهاین دو اژدها در و  موجوداتی مانند دیو جنگ بااسیر شدن و 
 :کندگردند. معمولاً شاعر منظومه را با پروراندن حوادثی عجین میتر میپخته

 سافار را نقااش بساتاه باا دل ریاش   خاایاااال راه روم آورده در پاایاااش
 (2157: 572: 1370)خواجو،              

پس از  ،رودتاخت میدشت وسیع به شکار آهو با اسب خود در پی در همایون، همای و  همایمنظومۀ  در      
دل دل نه صد  یک افتد کهمی روزیبازاد یک پری شود، چشمش بهمیخود دور  آن که چندی از کاروان همراه

شاه، شاه چین است و این سفر یکروزه دختر فغفوراست. همایون هم  آن پریزاد زیبا همایون شود. ناممی اوعاشق 
 :دشوچین میکوتاه او با همایون سبب مسافرت همای به  دیدارو 

 پاس آنگه باه سارحاد چین زد عالم  راناد بااا درد و غامبادین گوناه مای
 (1312: 324)همان،                          
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 سادهها چرخند. طرح اصلی منظومهگمنام میو ناشناخته ای معشوقهمحور بر  عاشقانۀ خواجو،منظومۀ دو هر        
شود. میگرفتار  دام عشقشدست، در سرزمینی دور است. قهرمان تنها با شنیدن نام یا وصف جمال معشوق متعلق به

وصال  کار، بهیُمن استقامت و پشتنهایت به معشوق بپیوندد و در افتد تا به خیزد و به راه میمی سپس عاشق بر
 ایو معشوق است، عاشق شاهزادهعاشق  جغرافیاییبخشد، فاصلۀ منظومه تحرک میاین دو چه به رسند. آنهم می
 :رسدمی پایان معشوق بهو ، عاشق در نهایت با ازدواج کهمعشوق دور از 

  
 لااب دجاالاااه و راه باااغااداد گایر  باارو تاارک ایان ماحنات آبااد گایر

 (1330:  324،همان)                         

 آیین ازدواج  .8-2
های « نظامی و مثنویشیرین و »خسروپذیرد. در منظومۀ هدف ازدواج صورت میعشق در این چهار منظومه با        

 رسند.وصال هم می »همای و همایون و گل و نوروز« خواجو، در نهایت؛ عاشق و معشوق به
 

 های نظامی منظومهآیین ازدواج در  .2-8-1
حتی مراسم  ،شودمیشائبه شروع بیبینانه، پاک و عشقی زمینی، واقعو وصال با عشق نظامی  هایمنظومهدر        

موضوع وصلت،  درکابین که یا موضوع »مهریه« که و ملی است، چنانآن نیز منطبق برآداب و مراسم و سنن قوی 
  :هستیمروبرو ویژگی  همیننظامی با  شیرین و خسرومنظومۀ شود. در و میشده میها پیش بااهمیت تلقی سدهاز 

      
 نخواهم شااد مااگار جافات حلالش  کاه گار خاون گریم ز عشاق جمالش

 (24: 221:1377)نظامی،                     
 
ها صرفاً وصال جسمانی این منظومه گیرد که انتظار عاشق و معشوق درسرچشمه میجا آن ازاین ویژگی      

باشند، حلال« هم نشده  که »جفتاست. رابطۀ زناشویی زمانی امری مقدس  است ونیست، بلکه تشکیل خانواده 
 .است کنندهاز واکنش شیرین دارد، تعیینکه نظامی های میهن بانو با توصیفی پندورزند. دقت در مبادرت نمیآن به 
 :شودشود تا روشنی بیشتری به موضوع بخشیده ها موجب میمنظومه ازدواج درمقدس کار بردن آیین  به
 

  باار گرفتناد یشبیافاکانادناد چاون بااو  باسا گل را که نغااز و تااار گرفاتاناد
 ااوقه باازیاااازنااشاویای باه از ماعااش  تاو خاود دانی کاه وقااات سرفرازی

 (                        20 -16: 221 ،همان)                         
دارد و صرف نظر از  لیلی و مجنون به ماجرای خواستگاری مجنون از لیلی اشاره در ابیات پایین نظامی با مثنوی   

  :نهدمیآیین مقدس را ارج اش، ابتدا از زبان پدر مجنون با پایبندی به رسوم خواستگاری، این نتیجه

 فاارزنااد تااو را ز بااهار فااارزنااد   خاواهم بااه طریق مهاار و پاایاوناد
 (21: 542)همان،                              
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تصمیم  خلاف رای و نظر خود، بهبر ناخواسته وکه  و مجنون« از زبان لیلی »لیلیدر مثنوی  نظامی ،همچنین        
بین عشق و وظیفه سر درگم  ،ادراک خوداحساسات و با کشمکش  ،استآمده عقد شخص دیگری در  پدرش، به

 ماند.می
 

 های خواجوازدواج در منظومهمقدس آیین  .2-8-2
پس از  همایون نیزجا نهد. در آنو همایون به این آیین ارج میدر این مورد خواجو نیز با منظومۀ همای        

 داد وعدل  و به شودمینصیبش جهانگیر نام به گذرد و پسری می سالی ،رسدوصال معشوق می ها بهتحمل سختی
 :پردازدمی

 ز درج مهاای گااااااوهااری آبنااااک  ز بااارج شهی اختااااری تابناااااک
 بین خاویشش نشاااند                              جهااان بر جهاان  جهااانجو به نامش جهاانگیر خااواند

 (4209-4208: 457:1370)خواجو،       
همین آیین مقدس، به ازدواج »نوروز« و »گل«  پایبندی به با اشاره و ،و نوروز خودخواجو در منظومۀ گل      
او عقد به است، همان شب گل را او شاهزاده یابد که میدرد و چون قیصر کنمعرفی میرا نوروز پردازد، مهران می

 :آورددر می
 دو سایامین تان دو سر در یاک گریبان  دو نسریان بر دو گال در یک گلستان

 (                             4482: 676 :1370 )همان،                 
 
رسند هم می معشوق بهپذیرد. معمولاً عاشق و های فارسی عشق اغلب با هدف ازدواج صورت میمنظومهدر      

خواجو با مثنوی گل و . است های ایرانی بر بقای نسل تأکید شدهمثنوی که درشوند و صاحب فرزند پسر می
دین احمدی پرداخته و موجبات تجدید عقد و نکاحِ گل و نوروز را فراهم تصدیق همین سنت بر  ، بهنوروز

        :آوردمی
  ماعایان کارد مِهر و عقااااد بسااتاش  باه رسام ماوبادان باگرفت دساتاش

 (1049: 519 ،همان)                         
هر چهار  مناسبات عاشق و معشوق در عرف بنیادین جامعه درمسائل اخلاقی و توجه به اهمیت دادن به       

 خورد. چشم می کاملاً به منظومه
 

  کردن عشاق شکوه. 9-2

ها، یه است که انواعی دارد. نوعی از این شکوهئشکواهای هر چهارمنظومۀ مورد پژوهش، وجه از دیگر شباهت       
 :کندهای خود را با عناصر طبیعت بیان میآید. گاهی عاشق شکوهوجود میاز جور و جفای یکی از عشاق به 

 بدینساان خاویااش را باار باااد دادم   مان آن خااکام کاه باار صاحرا فتادم
 (1820: 555: 1370خواجو،)              



 

14 
 

 های نظامیکردن عشاق در منظومه شکوه .1-9-2

با مریم سبب ازدواجش فایی خسرو، به  وبیو شیرین، از شکوه و عتاب شیرین در  منظومۀ خسرودر نظامی      
 :دکنگونه بیان میناخرسندی شیرین از این واقعه اینو گوید روم( می)دختر قیصر 

 پاشیمانم، خطاا کااردم، چااه تاادباایار  دیرتااقاهبااودم با رنااباودم عاااشق، ا
 تداشاادروغای گفتم او خاود راسات پن  تمزاحی کاردم، او درخاواست پنداش

 (11-10، 284:1377 )نظامی،                 
 
حال نابسامان و بخت پردازد و با شکوه از آمیز مجنون میجنونتوجیه رفتار مجنون به منظومۀ لیلی و نظامی در      

 گوید:ناموافق مجنون در مخالفت با ازدواج او با لیلی می
 خااود کااه شاویاد باادبااخاتای را ز  بااخاات بااد ماان ماارا بااجااوید

 (6، 558 )همان،                              

 های خواجو کردن عشاق در منظومه شکوه .2-9-2
شکوۀ همایون اش به منظومهدر  های نظامی، خواجو نیزکردن عشاق با منظومه در بیان تشابه ویژگی شکوه       

نزد همایون کند، سپس به رخ دختر سهیل جهانسوز سر میکه همای سه روز با سمن پردازد. هنگامی از همای می
معشوق، شکوه سر  شود. خواجو در منظومۀ گل و نوروز از زبان عاشق وشکایت واقع میرود که مورد گله و می
 :کندمیزاری  دهد و از فراق یار ناله ومی

 تر نیااستدلان تاااریکاااز روز باای  شب تااریاک روزان را ساحر نیاست
 غام پاناهاان نادانام بااا کااه گاویام  جااویاامدوای دل نااداناام از کااه 

 (3526-3522: 639:1370 )خواجو،      
 

ها، از جور و جفای یکی از کند. نوعی از این شکوههای خود را با عناصر طبیعت بیان میگاهی عاشق شکوه    
 گوید:میجا که دهد، آنخبری از حال عاشق شکوه سر میآید، گل در بیوجود میعشاق به 

  تاو هاشایااری چاه دانای حال مستان  دم از ماستای مازن باا مای پارساتاان
 (2267: 626)همان،                          

 حضور ناصح  .10-2

 کنند.های مشترک این پنج منظومۀ عاشقانه وجود ناصح یا ناصحانی است که عاشق را از عشق منع میمایهاز بن      
 ناصحان ممکن است پدر و مادر عاشق یا همراهان او باشند.

 نظامیهای حضور ناصح در منظومه. 1-10-2
 ،منظومۀ عاشقانۀ خسرو و شیرین نظامیدهند. در سازند و بیم میناصحان عشاق را از عواقب عشق آگاه می       

شیرین است.  و کنندۀ مؤثر در عشق خسروعهده دارد، نصیحتمیهن بانو ملکۀ ارمن که سرپرستی شیرین را به 
 :داندشیرین هم خود ارزش این پند را می
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 نااهاد ایان پند را چون حلقه در گوش  چون نوش کرد این پندگوششیرین چو 
 (9:261:1377، )نظامی                      

 های خواجوحضور ناصح در منظومه .2-10-2
شود و نیز پدر عاشق دیده می های نظامی، در نقشهای خواجو همانند منظومهوجود ناصحان در منظومه        

است و در ابتدا  ها آمدهشکلی در آغاز منظومهجستن پدر از اشخاص دیگر، همچون همزاد و همراه او به  یاری
 :دارندسعی بر این است که او را از این عشق باز 

 دل خستاااه در باااحر خااااون افکنی  چاارا خاویش را در جنااااون افکنی
 (                      292: 640:1370)خواجو،                  

 
عشق خود ثابت قدم است وجود ناصحان در باز داشتن نوروز از سفر و بدنبال معشوق رفتن مؤثر نیست، او در     

 :نهدو پا در راه سفر می
 ناادحکایات تااکای و افاساناه تااا چا  اشق نشناود پاناادانادم کاه عاماده پ

 (                             1804: 555: 1370، خواجو)             

 ملاقات پنهانی عاشق و معشوق .11-2

 های نظامیملاقات پنهانی عاشق و معشوق در منظومه .1-11-2
دیدار آب، از او پنهانی  و شیرین، خسرو برای اولین بار هنگام شستن شیرین دردر منظومۀ عاشقانۀ خسرو      
 :افتدمعشوق با اولین مواجهۀ عشاق اتفاق میکند و این دیدار پنهانی بین عاشق و می

 د جااای آن مااه بااار ثااریا      اااشاه بکا  ون مااهی ماهیاااعاروسای دیااد چا
 (11: 193:1377 )نظامی،                    

    
کند که از پیر درخواست مینشیند و لیلی پنهان از چشم مجنون و از ترس بدگویان با فاصله از مجنون می       

شناسد. سپس با آهنگی حزین سرایی وا دارد. مجنون در حضور عشق خود، لیلی سر از پا نمیغزلمجنون را به 
 :دهدای عاشقانه سر میشکوه

 اازایاان باایاتاک چانااد را ساارآغاا  آوازد اایاااهاای از نااشاکاارد آن گ
 (12:655 ،همان)                           

 
 های خواجو ملاقات پنهانی عاشق و معشوق در منظومه. 2-11-2

آید که همای قصد دارد همراه میهمایون زمانی پیش  و همای ملاقات پنهانی بین عاشق و معشوق، در مثنوی      
 :شتابددیدار همایون میپنهانی به کند و همای تمارض می ،شکار رود شاه به فغفور

 ت                              ل از شاااه و نخجیاارگااه بارگارفاد  ارفتزار ره باارگابااه باااغ سماان
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 (1978: 355:1370 )خواجو،             
 
خواب رود. گل در می شبستان گلرسم عیاران به  بهمنظومۀ گل و نوروز نیز، نوروز شبانه پنهانی  همچنین در     

دست خاتم خسروان خود را به  حال انگشتری و آید، درشود. چون به خود باز مینوروز محو جمال او میاست و 
 د:روکرده و از قصر بیرون می »گل«

 چااو مااه شااد در لبااااس شب روانه  از آشیااانهباارون آمااد چاااو مرغ 
 (1804: 555 )همان،                        

 یاری رسانی و همراهی عاشقانه . 12-2

ساز رسانی و همراهی عاشقانه، حضور فعالانۀ یاور قهرمان است که زمینهنکتۀ مهم و اساسی در زمینۀ یاری      
های غنایی های عشق است که در منظومهمایهشود. همدم و یاریگر، یکی دیگر از بنحل مسائل میرفع مشکلات و 
هدف خود برسند. در مثنوی لیلی و مجنون نظامی، پیری رساند تا به کند و به عشاق کمک میایفای نقش می

 :شودرسان دیدار عاشق و معشوق مییاری

 رد تاقااصایاار گااری نااکاکاز چااره  رااد همااان پاایاااه پاادیااد شنااگ
 ااانجااویااهنااجااارناامااای و راه  اندر راه و روش چاو خاضارپااویاا

 (10-9: 1377:652)نظامی،                 
 

 های نظامیرسانی و همراهی عاشقانه در منظومهیاری. 1-12-2
رسانند تا به هدف کنند که همراه عاشق و معشوق هستند و به آنان کمک میایفای نقش میاشخاصی عاشقانه        

خود برسند. شاپور و میهن بانو در منظومۀ خسرو و شیرین و نوفل در منظومۀ لیلی و مجنون نظامی، همراه و 
 : گر عشاق هستندیاری

 ام باااد خاسرو شاد و خندان    ئکااه دا  زماایاان بااوسیااد شاااپور سخندان
 (7: 172)همان،                              

 
یاریگری از طرفداری و پردازد، او که به در مثنوی لیلی و مجنون، نظامی به شرح ستیز نوفل با قبیلۀ لیلی می       

 :رسان عاشق استنوعی یاریگر و یاری است، به مجنون وارد این معرکه شده
 ین و تاایاااغ لااباااا لااه ماااور نااا  یحاالان آوریاااد لاایاالی باااه ماا

 (14: 575:1377 نظامی،)                   

 های خواجو رسانی و همراهی عاشقانه در منظومهیاری .2-12-2
 :رسان او هستندیاریفهرشاه پسر عموی منوشنگ شاه در تمام مراحل سفر یاریگر و بهزاد، همزاد همای و       

 
 ایه بااهاازاد با فهااارشاااااهگاراناماا  ااهایاتای پااناه با شاااه گگشتااروان 
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 (                                                  1164: 317:1370)خواجو،                
 :گر نوروز هستنددر منظومۀ گل و نوروز خواجو، لهراسب و فرزندش مهران همراه و یاری    

 اویااد ایاانش پاایش گیاردوگار او پاا  ردنش پاایش مایاااگار او ماویااد ایا
 
 

 (1269: 529 )همان،                        

 ، نیرنگ و جادوکاربردن خدعهبه . 13-2  

 های نظامی، نیرنگ و جادو در منظومهکاربردن خدعهبه .1-13-2
ها خبر دروغین مرگ معشوق یکی از این دسیسه ،کندهای نظامی را دو چندان میجذابیت منظومه ۀمایاین بن        

  :فرهاد در مثنوی خسرو و شیرین نظامی استبه 
 د                       نشسات و زد دریان معانای دمای چان  دازدیکاان خاود باا محارمی چاناز ن

 ن مهااره چاگاوناه مهاره بااازیم بادیا  ا ایان مارد ساودایی چاه سازیمکاه با
 (8-7: 1377:300 )نظامی،                  

 
 های خواجو کاربردن خدعه و نیرنگ و جادو در منظومه به .2-13-2

 :کندخبر مرگ دروغین او را اعلام میشاه، همایون را در سردابه پنهان و  فغفور      

 ز گلشن باااه گلخاااان درانااداختش  چو گنجی به کُنجی مکاان سااختش
 (                   3227:423:1370 )خواجو،                

 :گذاردبا خبر مرگ دروغین همایون، همای پس از شنیدن این خبر سر به بیابان می      
 

 چااو دیوانه در کاوه و صحااارا فتاااد   ز دیوانگی ساااار به صحاااارا نهاااد
 (3303: 416 )همان،                        

بوسیلۀ طوفان جادو و زندانی کاربردن خدعه و نیرنگ و جادو در منظومۀ گل و نوروزِ خواجو، با طلسم گل به      
گل و یاریگر خود، بهزاد را پس از کشتن طوفان جادو از  ،شودخورد، سپس نوروز وارد عمل میکردن او رقم می

 :سازدبند رها می
 

 نااابااااشد جز تو کس را این میااسر   بااه دساات تااست قاتل آن فسونگر
 (3896: 657 )همان،                         

جادو به نام زند گری به زرینه، محل پنهان شدن جادو ژداز مکان  ،و همایونهمای منظومۀ سعدان بازرگان در      
         :آوردمی ، راهمایون ،دهد و خبر از اسیر شدن دختر خاقان چینهمای خبر می

 مارا هامچاو بااد از زمایان دررباااود  شابی زناد جاادو کامین بارگاااشود
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 (1589: 337 )همان،                         
 

 آلود و انزواطلبیفضای غم. 14-2

 های نظامیآلود و انزواطلبانه در منظومهتشابه در فضای غم .1-14-2
پردازد؛ با این که گاهی مجالس بزم و مربوط به وصال و فراق می در اشعاری از نظامی که به بیان احساسات       

اما نوعی غم درونی بر وجود عاشق مستولی  ،کندها احساس شادی مین آندشود و انسان با شنیعشرت توصیف می
  :است که بر فضای داستان اثرگذار است

 مفااسون هردو را باار یااخ ناااوشاتاا  مچون یخ شد سرشتازبس سردی، که 
 دانم کاه چااون است                              ن غمخاوار میما  ازون استغمش را کاز شکیباایای فا

 (2-1: 389،1377)نظامی،                   
  

رنج کشیدن  آلود و انزواطلبانه در خسرو و شیرین نظامی با ابیاتی؛ جگر خوردن، غم خوردن،شرح فضای غم     
  :استآزردن عاشق در جای جای این منظومه آمده  و

  تااو خوشاتار جگارخاواری نادارم ز  جگار خاور کاز تاو باه یااری نادارم
 (2156: 95،همان)                            

        :گویدشیرین از خون خوردن، غصه خوردن و غمگین بودن فرهاد سخن می و نظامی در منظومۀ خسرو    

  غاریابام آخار ای مان خااک شهارت  مخور خونم کاه خون خوردم ز بهرت
 (15: 308)همان،                             

 
انزوای درونی اندوه و و ، دچار غم کارش افتاده و مانع از رسیدن او به لیلی شدهدر  بیند گرهمجنون وقتی می   
  :شودمی

 امنااااکناظاارگاایااان شاادنااااد غ  اکفاتااد بار ساار خاان گاافت و ایا
 (16: 548 )همان،                  

با آهنگی حزین شکوۀ عاشقانه سر  آن لحظه مجنون که به گواهی دل خود حضور لیلی را دریافته است. در    
 دهد.می

 یاام غاام نااداریاااموئاادار تاامغاا  او قااادم نااداریاامجااز در غاام تا
 (3،: 656،همان)                              

 
 های خواجوآلود و انزواطلبانه در منظومهتشابه در فضای غم  .2-14-2

وصف مجالس بزم که انسان  .پردازدبیان احساسات فراق و هجر یا وصال میهای غنایی این فضا به مثنویدر        
آلودگی است که باعث غماما نوعی غم درونی بر زبان عاشق جاری  ،کندمعمولاً با شنیدن آن احساس طرب می
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های سبک عراقی بازتاب شود. این غم بازتاب غم و اندوه، درد و رنج شاعر است که در مثنویفضای منظومه می
جویی دنبال چارهه رفته و بنزوای غم درونی خود در عشق »گل«، فرو شود. »نوروز« در اتر دیده میآن ملموس

 :روم و رسیدن به »گل« استبرای سفر به 
 ست                       چاو گوهار خاطارم در کاان گرفتا  تاستم چاون شامع در ایاوان گرفادل
 (730: 1370،504)خواجو،                  

 
هایی است، منظومه مطرح شدهخواجو  همایون و گل ونوروزهای همای و در منظومه چه از مجموعۀ آن      

که در طاس عشق و عرفان نظری افتاده، در انزوای درونی خود است. خواجو  انگیزشگفتعاشقانه، ماجراجویانه و 
های همای و همایون و گل و نوروز پرماجرا، آن هم منظومههای عاشقانه و عارفانه و سازد، با قصهمیای منظومه

ها لااقل موجبات انصراف، از افسردگی که با طبع ملول و ماجراپسند خواجو و مردمان روزگار خود سازگار است و
 :وردخاندوه به آسمان گره میهنگام غم و  آورد. از نگاه خواجو سرنوشت عاشق بهفراهم می های زمانه راو ملال

  ازیان پایاروزه پاایااروزی نابایاانای  نگاینی چاو فایااروز ارچاه باا تااج و
 (2470: 587:1370)خواجو،                

        :است ازحالات عشاق اندوه بخشیاشک ریختن و     
  زمارد را بااه لاعاال نااب تاار کاارد  زماژگاان آستایان را پار گاهر کاارد

 (3266: 626)همان،                          
 

 د:رانناپایداری روزگار سخن می انزواطلبانه با تنوع در ابیات از آلود وخواجو در فضایی غم    
 بمایااری چااون زمااانه گاویدت میر!  وگااار باااشاای امیار روم و کشمیر

 (1918:560)همان،                           

 های اصلیتمرکز بر روی شخصیت .15-2

 های نظامی های اصلی در منظومهتمرکز بر روی شخصیت. 1-15-2
راحتی ارتباط ند، شخصیت دلخواه نظامی با مخاطب نیز به کشفاف و روان معرفی می راها شخصیتنظامی       

فرهاد با  ۀقص و این هنر خلاقیت نظامی است. درشود منتقل میمخاطب  جا حس شاعر بهدر این .کندبرقرار می
فرهاد و  مرد استاد، فرزانه ،بینیم که چگونه با ایجاز شخصیت و شغل و دانش فرهاد، با عناوین مهندسشیرین می

 د: شوکوهکن معرفی می
 جااواناای ناااام او فااارزانه فاارهااد   که هست ایناجا مهانادس مرد اسااتاد

 (19: 290:1377)نظامی،                     
 کازو آمااد خالایاق را شااکااوهاای   درآمااد کااوهاکان مااناناد کااوهی

 (18: 291)همان،                            
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پردازد به بیان جمال و احوال او مینظامی همچنین در منظومۀ لیلی و مجنون با توصیف کنایی شخصیت لیلی،     
 گوید:های ظاهری و زیبارویی او میو از جنبه

 شااااهانااشااه ملااک خاوباارویاای  سااار دفااتاار آیاات نااکاااویاای
 (4: 560،همان)                              

 شود.گونه وصف میشخصیت مجنون این ،در نگاه نظامی    

 زناااجاایاری کااوی عااشاق بااازی   مااااستااااوری راه دلاااناااااوازی
 (21: 537)همان،                             

 

 های خواجوهای اصلی در منظومهتمرکز بر روی شخصیت.2-15-2
شوند. از شوند و خود نیز دگرگون میپذیرفته مییابند، ها در ذهن پرورش میبا مهارت خواجو، شخصیت         

و گوها و رفتار اشخاص طریق توصیفات، گفت مخاطب دوسویه است. خواننده از پیام بین شاعر و نظر یاکوبسن 
آثار غنایی خواجو مهم چه در شود. آنکند؛ حس شاعر و مخاطب مشترک میارتباطی تنگاتنگ با شاعر برقرار می

های صیتی افراد است. حضور شخصیت اول منظومهخشاخلاقی و های ظاهری و توجه روی جنبهتأکید و  ،است
مجنون خسرو و شیرین و لیلی و  ،نوروز نسبت به دو منظومۀ عاشقانۀ نظامیگل و مایون، ه همای و ،خواجو یعنی

زاده، همای ملک عنوانزیرا که با  ؛های اصلی پربسامدتر استهای ظاهری شخصیتجنبهروی لحاظ »تمرکز بر به 
های مختلف منظومه در قسمت مانند آن های زیبارو، جنگاور، عاشق پیشه وو همایون، شهزاده، شهنشه با ویژگی

 : (147:1401پور،است« )فریدونی، رزاق ذکر شده
 هی ز آسماااااان مااهیفاااروزان مااا  چااه گااویم جاوانی چاو سارو سهی

 (                    563:  288: 1370)خواجو،               
 

 چهار مثنویهای غنایی در مقایسه بسامد ویژگی. 2-16

هر چهار مثنوی که  های غنایی درمطابق عناوین آورده شده در جدول، آمار و درصد تأثیر از بسامد ویژگی    
 :کنیمرا مشاهده می آمده دستبه نتایج ادامه در، اندصورت دو به دو با هم مقایسه شدهبه
 

پایان  جمع

 خوش

غم و 

 انزواطلبی

کشمکش  شکوه

 عاشقانه

نیرنگ 

و 

 خدعه

ملاقات 

 پنهانی

رفتن 

 به

 سفر

 حضور

 ناصح

همراهی 

 عاشقانه

خواب 

رؤیا و 

 تمثال

 

 منظومه

 

 

 مقایسه

 

خسرو و  10 10 10 10 7 7 10 10 7 7 88

 شیرین

 

1/7  مقایسه  1/7  9/9  9/9  1/7  1/7  9/9  9/9  9/9  9/9  

گل و  7 10 7 10 7 7 7 5 5 10 75

 نوروز
 9/9  1/5  1/5  1/7  1/7  1/7  9/9  1/7  9/9  1/7  

لیلی و  5 7 10 5 10 5 10 10 10 5 77

 مجنون

 

 مقایسه
 1/5  1/10  9/9  9/9  1/5  9/9  1/5  9/9  1/7  1/5  
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همای و  10 5 7 10 5 7 10 7 7 10 78

 همایون
 9/9  1/7  1/7  9/9  1/7  1/5  9/9  1/7  1/5  9/9  

خسرو و  10 10 10 10 7 7 10 10 7 7 88

 شیرین

 

 مقایسه
 1/7  1/7  9/9  9/9  1/7  1/7  9/9  9/9  9/9  9/9  

همای و  10 5 7 10 5 7 10 7 7 10 78

 همایون
 9/9  1/7  1/7  9/9  1/7  1/5  9/9  1/7  1/5  9/9  

لیلی و  5 7 10 5 10 5 10 10 10 5 77

 مجنون

 

 مقایسه
 1/5  9/9  9/9  9/9  1/5  9/9  1/5  9/9  1/7  1/5  

گل و  7 10 7 10 7 7 7 5 5 10 75

 نوروز
 9/9  1/5  1/5  1/7  1/7  1/7  9/9  1/7  9/9  1/7  

 های غناییآمار و درصد بسامد ویژگی :1-1جدول 

 
 

 یگیرنتیجه .3
وضوح با کمی بالا های غنایی تعریف شده در این پژوهش بهمایهپذیرفته بیانگر آن است که بنتحلیل صورت       

. دارند های غنایی قرارهای منظومهخاص ویژگی هر چهار مثنوی در جرگۀدهد، نشان میها و پایین شدن مؤلفه
 مشخصصورت ضعیف، متوسط و قوی سنجش، میانگین و تناسبی که به ،دهدگونه که جدول آمار نشان میهمان

های غنایی در بسامد مایهها در پرداختن به بنر منظومهدیگشیرین« از  و مثنوی »خسرو ،شده، در بین چهار منظومه
و بیان  مفهوم »عشق«دو روش و رویکرد متفاوت، به های غنایی نظامی و خواجو، است. منظومهگرفته بالاتری قرار

 دهند. میعاشقانه« ارائه »رابطۀ 
توصیفات ظاهری  بهاست. او  رابطۀ دوسویۀ »عاشق و معشوق« پرداختههای عاشقانه به شیوۀ داستاننظامی با       

اوضاع عرفانی و دیدگاه  مفهوم عاشق و معشوق« و »عشق«، تأثیر پذیرفته از پردازد. نگرش خواجو بهمعشوق می
زمینی است و گاه عارفانه، متعالی و آسمانی  و تحولات اجتماعی سیاسی دورۀ اوست. زبان خواجو، گاه عاشقانه و

عبارتند از: فعال  ،اندهای نظامی و خواجو با هم مشترکغنایی که در منظومههای ادب است. مهمترین شاخصه
بودن عاشق و معشوق، عاشق شدن در خواب یا تصویر، درگیری مستمر عاشق و معشوق، سفر، عشق با هدف 

 است.  ها که با وجود تشابهاتی آمدهمنظومهازدواج در 
ای، عیاری عاشقانه هایی افسانهکند با منظومهمخاطب ابتدا احساس میمثنوی خواجو،  با نگاهی ابتدایی به دو      

ها و سپس با خوانش متن اصلی گذاری منظومهآور روبروست اما با تأمل و دقت نظر موشکافانه، ابتدا از نامو ملال
ای هایی چند وجهی با شیوهمهارتای با محتوایی غنایی همراه با اثر خواجو منظومه دو شد که در هرمعلوم خواهد 

های تام و تمام یک منظومۀ غنایی را با کمی فقر در های خواجو ویژگیاست. قصۀ منظومهشده  خلاقانه سروده
مجنون« نظامی مشاهده  و شیرین« و »لیلی و های »خسرودهد. این فقر در منظومهمی های داستانی نشانمایهبن
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مشترک است، شاه و آرزوی فرزندآوری پسر؛ سپس عاشق شدن هایی که بین هر چهار منظومه مایهشود. از بننمی
 یر اوست.زهای گریز و ناگشاهزاده و کنش

با انگیزه و هوشیار و باتوان عمل  کههمای و نوروز هستند  ،بینیمهای خواجو میمنظومهی که در انعاشق      
برابر معشوق  زنند و درماجراجویی می هراسند، دست بهها نمیروند، از مصیبتدنبال هدف خود میکنند و به می

رسند. وصال معشوق خود میمجنون«، به خصوص »لیلی و ههای نظامی بدر پایان برخلاف منظومه کنند ومیبرابری 
-با منظومهنظامی  ولی ذهنیت خواجو به عرفان نزدیک است. ،سوی حکمت سوق دارد ها بهمنظومهذهن نظامی در 

از شعری نظامی همین جهت تصاویر  کوشد. بهمیو انسانی  تلطیف عواطف و تربیت اخلاقیخود در  بزمیای ه
مسئله خواجو  غنایی »همای و همایون و گل و نوروز«دو منظومۀ  برند. درمیبا یکدیگر بهره تناسب و هماهنگی 

بردن کار به  در جُسته، زیرکیخودش بهره از  اسلوب شاعران و متقدمان قبلاز است. خواجو شکل دیگری  به
خود نوعی تازگی ایجاد  اشعار خواجوها در سازیخیال و تصویرو صورهای خیالی ابداع تصویرکلمات چندپهلو 

غیرانسانی های پدیدهاشیا و  مستقیم ندارد و شخصیت بخشیدن بهخود، تجربۀ  طفیو عا حسی اشعاراست. در ده کر
 .است دهکر شعر حرکت درنوعیایجاد 

 منابع:

 ، تهران: سازمان چاپ و انتشارات. فرهنگ نامۀ ادبی فارسی ،(1376انوشه، حسن، )

 رحیم کوشش، تبریز: سبزان. ترجمۀ، شعر غنایی(. 1395) بروستر، اسکات،

 ، تهران: روزگار. گفتمان نقد ،(1382پاینده، حسین، )

 ، تصحیح نیاز کرمانی، سعید، کرمان: دانشگاه کرمان. خمسه ،(1370ابوالعطا، )خواجوی کرمانی، کمال الدین 

 ، تهران: چرخ. یکصد منظومۀ عاشقانۀ فارسی ،(1392ذوالفقاری، حسن، )
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Abstract 

In this article, we investigated and compared kind of lyrical elements used in the Masnavis of Khosro 
and Shirin, Leyli and Majnoun of Nizami Ganjavi with Masnavis Homay and Homayoun and Gol and 
Norouz. Cases such as contents and romantic elements, lyrical compositions and expressions, soft and 
gentle descriptions, sad and lonely atmosphere, connection and exile, lover and beloved, images and 
visual elements, mentality, language, point of view, and characters, were analyzed and compared. 
Nizami influenced Khajoo, and whether he has shown initiative and innovation, the comprehensive 
parts of lyrical and love topics in every Masnavis are interwoven with the poet’s mentalities, feelings, 
and inner emotions, the present and past. Finding and establishing a connection between the lyrical 
relationship of both poets answers the questions in their works, what kind of elements have been given 
more importance in terms of lyrical elements that are not seen in other works? The general purpose of 
this thesis is to explain and compare the type of expression of lyrical elements in this research, we 
conclude that Khajooye Kermani, and Nizami Ganjavi, have brought the poetic concepts closer to folk 
and popular literature with smoothness and simplification.                                                                                                             

Keywords: comparison, lyrical Masnavi, Nezami Ganjavi, Khajooye Kermani. 


