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 چکیده
ها، یک اثر ادبی را جدا از شخصیّت، روحیات و باورهای خالق آن و صرفاً به عنوان یک مسوألۀ زبوانی بررسوی     فرمالیست

ها با همدیگر و ارتباطشان با ساختمان کلوی   نمایند و هنگامی که عناصر و اجزای اثر ادبی بررسی و چگونگی پیوند آن می
در همین راستا، در این پژوهش نیوز بوا اسوتفاده از یوک روش     . شود خوانشی فرمالیستی صورت گرفته است اثر بازیابی می

از « آینوه بوی تکلوم   »و « خیال خانه نشین مورا » ، «از تو برای تو» تحلیلی به نقد فرمالیستی سه غزل منتخب -تحقیق توصیفی
 ونینتخوب شو  م یغوزل هوا  نتایج حاصل از بررسی ها نشوان داد کوه   . دفتر سوم شاعر معاصر، شیون فومنی اقدام شده است

غوزل هوا، شواعر بوا بکوار       نیو کوه در ا  دیو ها مشاهده گرد لیتحل نیا یط. دارد یستینقد فرمال یبرا یذات تیقابل ز،ین یفومن
متعودد را   یهوا  هیقاف و فیرد نیو هم چن ییقایو موس یو نکات بلاغ یمتعدد توانسته است که عناصر هنر نیمضام یریگ

مضومون  . دیو نما یاسوتفاده مو   زیو متعودد ن  یادب یها هیرسد که در آن از آرا یم ساختار منسجم کیبه خدمت گرفته و به 
تسلط عشوق معشووق بور دل و     ،ییرها اق،یشور و اشت ییبایشاعر به ز که طی آنعاشقانه و عارفانه است  زیغالب غزل ها ن

 .کند یم انیبه معشوق را ب شقدر اثر ع خود را یو آشفتگ یقرار یجان خود، ب
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 مقدمه
در موتن   آن چه»یا به تعبیرِ دیگر  «متن»های خود را موضوع اصلی و مرکز فعالیت »فرمالیست ها،اصولا 

می دانند و چشم اندازهای دیگری را که خارج از موتن باشود، در مرحلوه دوم اهمیوت     « بازتاب می یابد
لذا روش های متداول پژوهش های ادبی را کنار نهاده و صرفا در پی آن هستند تا وجوه . قرار می دهند

دیگور در جسوتجوی نشوان دادن     افتراق و تمایز متن ادبی را با متن های غیر ادبی نشان دهند و به عبارت
 (.57: 0390سپه وندی، ) «ادبیت متن می باشند

« چگونه گفتن اسوت »آموزد  ای که نقد فرمالیستی به ما می از دیدگاه فرمالیست ها، مهم ترین مؤلفه
این که چه گفته است شاید شاعران و نویسندگان دیگر در طیّ تاریخ این مطالوب را بیوان کورده باشوند     

چگونگی بیان این مفاهیم و مضامین است که سخن او را از کلام دیگور سوخنوران متموایز و پیشورو     امّا 
در ذهن و ضمیر هنرمندان ایوران  « انسجام»فرم در نظر صورتگرایان روس چیزی است معادل ». سازد می

 است و نه شی اسوت نوه  « فرم محل» عصر اسلامی صورتگرایان روسی معتقدند که یک اثر ادبی یک 
به همین سوبب،  (. 51:0410شفیعی کد کنی،)« مادهّ است و فقط و فقط عبارت است از روابط میان مواد

را خلق کردند و مقصودشان این اسوت کوه منتقودان    « سفسطه درباره نیّت مؤل ف»ها اصطلاح  فرمالیست
پردازنود کوه    یم( نیتّ مؤلف)ربط  های آن، به موضوع بی سن تی، به جای پرداختن به خود متن و ویژگی

اشواره  « هوای ادبوی   مبوانی نظریوه  »در کتواب  « هانس بورتنس »گونه که  تواند کنُش نق ادانه باشد همان نمی
متن ادبی یک ساختار است و تمام عناصر موجود در آن با یکدیگر رابطه متقابول دارنود و بوه    » :کند می

آن کارکرد، به کلیّوت اثور پیونود     اند هر عنصر منفرد، کارکردی خاص دارد و به واسطه یکدیگر وابسته
 (.55:0323برتنس،)« خورد می

اصولا منتقد ادبی به دنبال تبیین و ایضاح معانی متون ادبی است و هدف نهوایی او پرتوو افشوانی بور      
ها، متن یوا بوه تعبیور دیگور آن چوه در موتن        های یک متن است و موضوع اصلی در فرمالیست پیچیدگی

گوینود  کوه در    ها عوامل بورون متنوی موی    مطالبی که خارج از متن است و به آنباشد و  بازتاب دارد می
های سن تی نویسنده محور و تواریخ محوور    بازد و بدین دلیل است که نظریه نقد نو و فرمالیستی رنگ می
ای بوه مطوالبی همچوون زنودگی ناموۀ مؤلوف و حووادث         دهند و نق اد توجوه  جایگاه خود را از دست می

ی حقیقوت زنودگی صواحب اثور      متقدّمان یک اثور ادبوی را بازتواب دهنوده    . دهد ان او نمیتاریخی دور
ای بوه   ها مدعّی هستند در نقد یک اثر بایستی توجهّ دقیق و موشکافانه دانستند در حالی که فرمالیست می
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ی انود داشوت همچنوان    اند و شکل خاصی بوه آن داده  تک تک عناصر و واژگانی که در متن به کار رفته
اند که ادبیوات، هنور تصوویرها و ایماژهوا نیسوت،       صورتگرایان روس در مباحث خویش نشان داده» که 

 (.29: 0410شفیعی کدکنی، ) « هاست بلکه هنر واژه
ایماژهوای شوعر یوا تصواویر مکورر باعوث همپیونودی و        » البته به این نظر هم بایستی توجهّ کرد کوه   

ها، نمادهای استفاده شوده در اثور    لاوه بر واژگان و تصویرپردازیع. شوند استحکام اجزاء درونی اثر می
« تواننود تموامیتّی زیبوا شوناختی بوه موتن بدهنود        ی آن هستند و همراه با سوایر عناصور موی    مقوّم درونمایه

جایگاه مهمّی دارد تا بتوان وجوه افتراق « ادبیّت متن» به هر روی در نقد فرمالیستی (.  42:0410پاینده،)
را « موتن »مقصود از ادبیّت، آن چیزی است که یوک  . های غیر ادبی نشان داد ایز متن ادبی را با متنو تم

را « ی ادبوی  موادّه »کنود و   ادبیّت همان عاملی است که انگیزش فرم می. کند می« اثر ادبی»تبدیل به یک 
 . نماید تبدیل می« اثر ادبی»به یک 

گونه دخلی به نویسونده آن نودارد، توا جوایی کوه       ادبی، هیچها مدعّی بودند که یک متن  فرمالیست 
مؤل وووف مووورده اسوووت و سوووخن ادبوووی بازگوکننوووده حقیقوووت       » :گفوووت موووی« راموووان سووولدن »

« مالارموه »معتقد است که « مرگ مؤل ف»در مقالۀ مشهور »نیز « رولان بارت»(. 95:0355سلدن،)«.نیست
ن را بوه جوای شخصوی کوه سوخن      بی تردید نخسوتین کسوی اسوت کوه ضورورت جوایگزینی خوود زبوا        

 (.079:0321سجودی،)«گوید، نه مؤل ف مطرح کرد می
از معدود شاعران هنرمندی است که زبان ادبوی ممتوازی دارد و در اکثور غزلیواتش      "شیون فومنی "

بووه وسوویله خوووانش شووکل مبنایانووه . مخصوصوواً در دفتوور سوووم شووعر او بووه پختگووی کاموول رسوویده اسووت
گوردد چگوونگی پیونود عناصور و اجوزا و       و اجزای غزل حاضر بازخوانی موی  وقتی عناصر( فرمالیستی)

شوود معنوا و سواختار و صوورت در شوعر،       گردد و روشن موی  ها با ساختار کلی اثر بازیابی می ارتباط آن
شوویم شوکل و    توان این عناصر را از هم متمایز کرد و متوجهّ موی  آمیزند که نمی چنان با یکدیگر درمی

تور   تور و پیچیوده   هرچقدر معانی متن مورد بررسی متکث رتر، چنود لایوه  »لذا . اند ی یک سک همحتوا دو رو
اصوولا آثوار   . شوود  باشند، به همان میزان کاربردپذیری رویکردهای مختلف در نقد آن موتن بیشوتر موی   

کرد هوای مناسوبی بورای کوار     کنود، گزینوه   تر جلووه موی   ها برجسته ادبی که به دلیل ایجازشان فرم در آن
هوا بوا اسوتفاده از کمتورین      رویکرد نق ادانه فرمالیستی هستند و همچنین شعرهای غنایی کوه شواعر در آن  

تعداد واژه توانسته باشد احساسی متناقل یا پیچیده را به خواننده افاده نمووده و بوا اسوتفاده از صوناعات     
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هوا ایجواد    رای تحلیول فورم در آن  ادبی و صور خیال و همچنین ایجاد کیفیتّی موسیقیایی زمینۀ مناسبی بو 
 (.47: 0410پاینده، )«شده باشد برای نقد فرمالیستی مناسب خواهند بود

ی ترفندهای بلاغی اعم از معوانی و بیوان و بودیع شوعر      کار بردن هنرمندانه در غزلیاتش با به« شیون» 
نووآوری و  » . دهود  ر میخود را بیش از پیش در خور توجهّ ادب دوستان به ویژه نق ادان سخن شناس قرا

ترین فنونی است که در شعر او کاربرد فراوان دارد و باعث زدوده شدن  یکی از برجسته« آشنایی زدایی
البتوه مقصوود   . آورد ای را به صورتی نو درمی گردد و هر پدیدۀ کهنه از چشم مخاطب می« غبار عادت»

تووان بوه کموک     ۀ پوارادوکس نیسوت بلکوه موی    گیری از آرای از آشنایی زُدایی و متناقل نما صرفاً بهره
اصوولا در  . استعاره، مجاز و دیگر صور خیال به آشنایی زدایی و متناقل نموا در شوعر مبوادرت ورزیود    

استفاده از عواملی همچون، تشبیه، اسوتعاره، کنایوه، یوک حوذف بلاغوی و یوا یوک تغییور          "شیون"شعرِ 
موسیقیایی بعضی از ابیات، همگوی، عوواملی هسوتند     ی و جنبه( ی بلاغی شیوه)هنریِ جای اجزای جمله 

هور واژه  »دهود از ایون دیودگاه     بخشد و سبک شخصی شاعر را شکل می ی هنری می که به شعر او جنبه
هایش یک ساختار است در خدمت ساختار بزرگتوری کوه    ها و آرایش واج ها و مصوّت به اعتبار صامت

دهد و تمام آثار یک شاعر، ساختاری است که سبک او را  واحد غزل یا قصیده و منظومه را تشکیل می
 (.757-755:همان)«.آورد به وجود می

از آنجایی که تا کنون پژوهشی در زمینه نقد فرمالیستی غزل های شیون فومنی انجام نیافتوه بوود، از    
سوجام  و چند غزل معروف آن، کوششی بورای درك و کشوف ان  « از برای تو» اینرو با انتخاب دفتر سوم

از توو  » بدون شک مفواهیم غزلیوات  .  این اثر هنری و به عینیت در آوردن اندام وار آن انجام خواهد شد
در این اثر ادبی، شواعر از طبیعوت بوه سوادگی     . دارد یابی را به شگفتی وا می ی نکته هر خواننده« برای تو

ای بوا   بینود و در هور منظوره    ت میهای طبیع کند، بلکه خود و یارش را همراه و همذات با جلوه عبور نمی
لوذا در   .کنود  نهایت دقت و باریک بینی مخصوص که پنداری نقاشی چیره دست است نظر و غوور موی  

کنار تمامی زیبایی های ادبی این غزلیات، نقد فرمالیستی این اثور، کوه یکوی از تاثیرگوذارترین مکاتوب      
در ایون نقود ادبوی،    . نقد ادبی است می تواند که محتوای آنورا از دیودگاه زبوان شناسوی بررسوی نمایود      

ای به وجود آمدن محتووای  صورت و یا شکل، وسیله بیان محتوا نخواهد بود، بلکه عامل و انگیزه ای بر
از اینرو تحلیل غوزل هوای منتخوب از منظور یواد شوده، موا را بوه شوناخت بیشوتر از           . ادبی اثر خواهد بود

لذا در این مطالعه سعی می شود توا بوه ایون سووالات پاسوخ      . محتوای ادبی این اثر رهنمون خواهد نمود
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توجه داشته اسوت و آیوا فورم در معنوی و      داده شود که آیا شیون فومنی در غزلیات خود به فرم و شکل
 محتوی تاثیر گذار بوده است؟ 

 مبانی نظری
 فرمالیسم و نقد فرمالیستی -

این جنبش نه تنها انقلابوی در آمووزش   . فرمالیسم با نفوذ ترین جنبش قرن بیستم در زمینه نقد ادبی است
و چگوونگی ادبیوات را نیوز بورای      ادبیات مدارس و دانشگاه ها ایجاد کرد، بلکه اسوتانداردهای کیفیوت  

تئوریهوای فرمالیسوم ذائقوه    ». منتقدان حرفه ای و خوانندگان غیر حرفه ای به گونه دیگری مطورح کورد  
کوه کارهوای   ... ادبی دو نسل را تغییر داد و تا اندازه ای برای افرادی چون دان، کیتوز، کنوراد، جوویس    

فرمالیسم را هم مثل تمام . بود شهرت به ارمغان آوردآنان به خصوص با معیارهای نقد فرمالیستی منطبق 
جنبش های فکری و عقلی  که نیمی از یک قرن را به خود مشغول کرده اند ،مشکل می تووان تعریوف   
نمود و یا خصوصیاتی برای آن برشمرد، حتی نام این جنبش در طول تاریخ و شوکل گیوری آن عووض    

 (.07: 0355ارباب شیرانی، الیاسی بروجنی، )«شد
شکل گرفت و رشد نمود اما دیوری نپاییود کوه موورد نفورت       0931-0905این مکتب بین سال های 

مارکسیست ها قرار گرفت، چرا که آنها معتقد بودند که هنر بایستی بازتابی از واقعیوت هوای اجتمواعی    
بوود کوه   برای ارایه نظریات فرمالیستی دو انجمن تاسیس شد، اولی انجمون زبوان شناسوی مسوکو     ».باشد

شکل گرفت و دومی نیز انجمن پژوهش ادبوی زبوان ادبوی کوه در      0905توسط یومن یاکوبسن در سال 
اگر چه فرمالیست ها تحوت تواثیر سمبولیسوت هوا بودنود، اموا در       . در پترزبورك تشکیل شد 0907سال 

یعنوی   فرمالیسوم »: بوه تعبیور شوفیعی کودکنی    »(. 50: 0391صوفوی،  ) «ضمن به مخالفت با آن پرداختنود 
وظیفه ی هنرمند چیزی جوز ایجواد   .... اهمیت دادن به صورت و ساخت و هنر چیزی جز این کار نیست

: 0351شوفیعی کودکنی،   ) «فرم نیست و وظیفه ی فرم هم چیزی جز ایجاد احتمالات و تداعی ها نیست
30.) 

نین وجوودی و  فرمالیسم بر نوعی نقد هستی شناسانه که یک اثر هنری را یک هستی مستقل بوا قووا  »
یوک اثور ابودی نوه تنهوا بوا       : طراحی  خاص خود آن می داند همان اعتقاد فرمالیستهاست که می گویند

محتوا بلکه تمامی ابزارهای منسجم کردن یک اثر مورد نظر فرمالیستهاست، به خصوص ابزارهوایی کوه   
ر یوا نمایشونامه یوا    برای وحدت مضمون بکار گرفته می شوند و به ظاهر قسمت های بی ارتباط یک شع
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لذا نو آوری شواعران نوه در   (. 03: 0355ارباب شیرانی، الیاسی پروجنی، )«رمان را به هم متصل می کند
اشوعار بور اسواس شویوه بیوان،      ». تصویری که ترسیم می کنند، بلکه در زبانی است که بکوار موی گیرنود   

نکتوه مهوم در شوعر، دگرگوونی در     شگردهای کلامی و کاربرد ویژه زبان از یکدیگر متمایز می شود و 
بر هموین اسواس، فرمالیسوت هوا دو نووع فرآینود زبوانی را از        (. 52: 0321احمدی، ) «کاربرد زبان است

یکدیگر جدا نمودند که اولی فرآیند خودکاری و دومی فرآیند برجسته سازی می باشود و موی گفتنود    
الیکوه در فرآینود برجسوته سوازی     که در فرآیند خودکاری زبان، هدف بیان یک موضووع اسوت، در ح  

هدف برجسته سازی هدف جلب نظر مخاطب است که این عمل جز با انحوراف از مولفوه هوای هنجوار     
 .زبان صورت نمی گیرد

شکل و فرم بپردازنود و محتووا را    یهایبه بررس نهاتآن نبود که آنها  از ن نوع نگاه مانعین حال، ایبا ا
 یعیفرم و محتوا وجود نودارد شوف   یاورت ص انیم یقابلت ،یان روسیگرا ورتص ورادر ب .رندیبگ دهیناد

. ا همان چیزی است که از طریق صورت بوجود می آیود محتو»: سیدنوی ن باور میبا اشاره به ا ،یکدکن
به زبان ساده، محتوا دارای وجود مستقلی نیست تا در برابر صورت قرار گیرد یا از ترکیب آن محتووا و  

بوزرگ   تخودم » له،ان مسو یو وجه بوه ا تبا (. 54: 0410شفیعی کدکنی، )«به وجود آیدصورت، اثر ادبی 
 اتیو ادب ،یاه شکل در نقد ادبو یگساختن جا ین بود که با محوریا ینقادانه ادب طالعاتها به م تسیفرمال
از آن  شیپو  اتو برخووردار سواختند کوه     یگاهیکردند و آن را از جا لیدتب «قائم به ذات» یا حوزهرا به 

 (.44: 0322پاینده، ) «تزمان نداش
جوووهر ادبووی    :که بوه ترتیوب بوه    زمینه بنا شوده اسوت د فرمالیستی بر دو پیشقدر یک نگاه کل ی، ن

شاخصه هوای متعوددی بورای نقود فرمالیسوتی      . ه طبقه بندی می شوداستقلال متن ادبی تولیدشود وموتن 
 .شد وجود دارد که در ادامه بدانها اشاره خواهد

 ادبیتّ -
مثابوه   بوه  ایون مفهووم   .است بسیار کلیدی و شاخص مفهومیادبیت های ادبی فرمالیستها،  در میان نظریه

آشونایی   ادبوی،  موتن  اسوتقلال : یعنوی  ،ای مرکزی و محوری است کوه دیگوور مبووانی فرمالیسوتی    حلقوه
نخسوتین بووار از    ادبیت، واژه ».آیند های فرعی آن بوه شمار می حلقه ...و ادبی زبان معیار، زبان زدایی،

: 0321احمودی،  )«سووی یکوی از فرمالیستهای روسی، یعنی رومن یاکوبسن در ادبیات مطورح گردیوود 
47 .) 
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ای علمی برای نقد ادبی بنوا کنود و جووهر ادبوی یوک       نقد فرمالیستی در پی آن است که پایهاصولا 
ها معتقدند  فرمالیست .پردازد عناصر موجود در متن میاز این رو، به تجزیه و تحلیل . متن را کشف کند

هوای زبوانی هسوتند کوه ادبیوت یوک موتن را         ویژگوی ت و از اینورو ایون   که ادبیات یک مسئله زبانی اس
به عبارت دیگر، ادبیوت تغییور و تحوولی اسوت کوه گفتوار را بوه اثور ادبوی و شواعرانه تبودیل            . سازند می
این دیدگاه فرمالیستی ریشوه در نظریوه سوسوور داشوت کوه معتقود بوود کوه زبوان و گفتوار از             .کند می

گفتار کنش فردی و استعداد به کار گیری قواعد ربان اسوت و اینکوه   » وی معتقد بود. یکدیگر متفاوتند
استفاده از زبان صورت خودکار دارد ولی به کوارگیری قواعود و شویوه هوای گفتواری دارای صوورتی       

 (.337: 0393امامی، )«رادی استا
آنچه که فرمالیست ها بر آن تاکید می کنند ادبیت یک متن است، یعنی هر آنچه که زبان مکانیکی 

» . و خودکار و غیر هنری را تبدیل به زبان شعری و هنری یا یک موتن را بوه اثور ادبوی تبودیل موی کنود       
اثور شواعرانه تبودیل گوردد و نیوز ترفنودهایی       ادبیت آن تغییر و تحولی است که سبب می شود گفتار به 

در ورای  فرمالیسوتها » در حقیقوت (. 25: 0323قوویمی،  )«است که بر این تغییر و تحول تاثیر می گوذارد 
 کارکردهوای نظوام   در آن توصویف  علموی کوه  . علم ادبیوات بودنود   دنبال، دستیابی به به «ادبیت» مفهوم

قوانین درونی حاکم بر تکامل ژانرهای ادبی از راه شناخت ی موتن، بررسی  ادبی، تحلیل عناصر سازنده
 (51: 0321احمدی، ) «گرفت مناسبات عناصور درونی شکل می

لذا در فرآیند این نوع از نقد ادبی، اولین گام، مطالعه هوشمند انه یک اثر ادبی است طی آن منتقد »
چنین ریشوه لغوات معطووف نمایود     بایستی تمام توجه خود رابه درك لغات، معانی اصلی و ضمنی و هم

چرا که تفاوت های ظریوف نحوو، مکوث هوا،     . تا بتواند به محتوا و مفهوم اصلی متن مورد بررسی برسد
وقف و تاکیدها می تواند معنی دار باشد زیرا همه عواملی هستند که شکل کاربردی زبانی را تغییور موی   

 (.371: 0393امامی، )«دهند
 فرم و محتوا -

آثوار  »از دیدگاه شفیعی کدکنی، . از منظر فرمالیست ها صورت و محتوای متون ادبی جدا از هم نیستند
لوذا  . ادبی هستند که بدون هیچگونه محتوایی، فقط فرم دارند، اما عکس این قضیه امکوان پوذیر نیسوت   

موی توانود آن را    لذا این فرم است که. نمونه کامل یک اثر ادبی آن است که هم فرم و هم محتوا دارند
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موضوع تحقیق قرار دهد ولی محتوا هرگز و از رهگذر مطالعه فرم است که ما به درون اثر و جووهر آن  
 (.7: 0410شفیعی کدکنی، )«راه می یابیم

فرمالیست ها دریافتند که شکل است که محتوا را برجسته می کند و به همین دلیل معتقد بودند که »
و عناصر سازنده آن جزو شکل یک اثر ادبوی محسووب موی شووند و توک      در یک متن ادبی همه اجزا 

تک واژگان انتخابی و همچنین صنایع لفظی و معنوی و حتی شکل یک اثر ادبی محسوب می شووند و  
تک تک واژگان انتخابی و همچنین صنایع لفظی و معنوی و حتی شکل ظواهری ترتیوب بنودهای شوعر     

یزه ای برای فرم و یا موقعیت و بستر مناسوبی بورای اعموال فورم     روی کاغذ مهم است و محتوا صرفا انگ
 (.50: 0417اختریار آذر و همکاران، ) «خاص است

 متون ادبی 1شعریت -
نخست بوا   هآن در وهلگردد که ظرفیت های برمی ا فرمالیست همطالعات  هبنیز « شعریت» ثطرح مبح»
و بدینسوان توجوه آنهوا، بوه سوبب       رتباط داردادبی ا ك نقش زبان در متنیان برای درساختارگرا لاشت

کارکردهای ادبیات، معطوف به نقشی شد که الگوهوای واجوی، واژی و نحووی در موتن بوه عهوده موی        
شعریت یک متن به این ترتیب متجلی می شود کوه هور   : از منظر یاکوبسن»(. 97: 0410برکت، )«گیرند

نظر، یا برای بیان پرشور احساسات مورد توجوه قورار   واژه به عنوان واژه نه به عنوان جایگزین متن مورد 
در بیان شعری واژه ها و رابطه نحوی آنها، معوانی و شوکل برونوی و درونوی آنهوا فقوط علائموی        . گیرد

قوویمی،  )«نیستند که به واقعیت اشواره موی کننود بلکوه در اینجوا واژه بوار و ارزش خواص خوود را دارد        
0323 :23.) 
بوه  . استفاده می کند« ترکیب»و« انتخاب»ش شعری زبان از دو اصطلاح یاکوبسن برای تشخیص نق»

عقیده وی، کلمه خوب و یا بد وجود ندارد بلکه در واقع این جای کلمات است که می تواند خووب و  
یا بد باشد و از اینرو ترکیب یا بافت و نظام شعر است که واژه های شعر را نازیبا و بوی انودام نشوان موی     

اگر همان کلمه های نازیبا بر جای خوود در شوعر بوه کوار رفتوه باشوند، چوه بسوا در نظوام           دهد، چنانچه
از نظور وی، بوا انتخواب از محوور     . شایسته شعر هوش از سرها برباید و زیباترین جلوه ها را داشوته باشود  

کوه  ) ، متن را روی محور هم نشینی (که بر اساس روابط اجزای حاضر در پیام شکل می گیرد)جانشینی
پیاده می کنیم و یوک موتن ادبوی موی سوازیم اموا       ( بر اساس روابط اجزای غایب از پیام تشکل می شود

                                                 
1- Poeticity 
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: 0417اختور یوار و همکواران،    ) «انتخاب و ترکیب در یک اثر ادبی باید از یک تورازو برخووردار باشود   
57 .) 

ایون شورایط وی سوعی    نویسنده ای به دنبال استفاده بیشتر از نقش ارجواعی زبوان باشود، در    »لذا اگر 
خواهد نمود که از نشان دارسازی هم نشینی استفاده کند تا بتواند مدلول های نظام زبان به مصداق های 

اما اگر نویسنده ای به دنبال استفاده از تخیل در کلامش باشود بورای دسوت    . جهان خارج نزدیکتر نماید
و بیشتر به دنبال آن است توا نشوانه ای را بوه    یافتن به این اهداف کمتر به محور هم نشینی توجه می کند 

لذا توجه بیشتر به موضوع انتخاب، توجوه بوه ترکیوب    . جای نشانه دیگر انتخاب کند و از توضیح بکاهد
از اینرو تراز را می تووانیم بوه یوک تورازو     . را کمتر نموده و تعادل و ترازی در این کار حاصل می شود

هور کفوه کوه پوائین رود     . ورهای هم نشینی و جانشینی در نظر گرفوت تشبیه نمائیم و کفه های آن را مح
 (.019: 0391صفوی، )« کفه دیگر بالا خواهد آمد

 متن محورانه  رویکرد -
 درون هوای  موتن و رهیافوت   درآن تنهوا  رودکوه  های بسیار مهم فرمالیسوتها بوه شومار موی     یکی از نظریه

توانست با تواریخ   می فرمالیستها، اثر ادبی را بدون ارتباطی کهدر این راه . آن حائز اهمیت است مدارانه
ای بوورای بیوان    اثور ادبوی وسوویله  »و در نظرشان می دهند مورد پژوهش قرار داشته باشد، ... و اجتماع و

، بلکوه واقعیتوی موادی   یستعقاید، انعکاسی از واقعیت اجتماعی، یوا تحقق بخشیدن بوه حقیقتی متعالی ن
واقعیت موادی خوود    آنها توجه خود را به لذا. می باشدتحلیل  کرد آن همچون ماشین قابلعمل که است

 بوورتنس)«جایگوواهی مسووتقل بووه ادبیووات بخشوویدند»و ( 5:0372، ایگلتووون)«نمودنووداثوور ادبووی معطووووف 
متنووی،   هووای درون  سوووی گورایش   تا فرمالهووا بوه   ؛ در نظور گورفتن ایون جایگاه سبب شد(45:0323،

 .و نیز بر اصل استقلال متن ادبی اهتمام ورزند متمایل گردند محورانوه هموان رویکورد متنیعنوی 
 :یساز برجسته -
 ونیو ا. شووده بووود   گرفتوه  وام یوی زدایی آشونا  واقوع از اصوطلاح   در اسوت کووه ی ادبو میمفواه ازجملوه»

 ی،موکاروفسوک  دیاز د. افتیبسط و توسعه  یمند نظام صوورت به یتوسوط جوان موکاروفسوک مفهووم
 بووه  کورد ی شواعر تولاش مو    یعنو یاسوت؛  یادب یعامدانه اجزا شکستن بوه دنبال یسواز شاعر با برجسته

 در ارکوان  ییجابجوا  ال،یو از صوور خ  یریو گ متناسب، بهره یها و واژه ها بیترک نشیگز کمک وزن،
(. 055: 0411سیدی و همکواران،  )«برد انیرا از م اریزبان مع یو روزمرگ یخودکار ساز ریتأث ...و جمله
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ی مو  ریپوذ  امکوان ، اریزبان مع ازی زیرگهنجار یی ورا به دو صورت قاعده افزا یساز برجسته ستهایفرمال
 .دانستند

 یزیهنجار گر -
فرهنوگ بشوری    هنجارگریزی صرفاً در علم زبانشناسی و نظریةّ فرمالیستهوا مطورح نیسووت و ریشووه در  

شووود، در لغوت بوووه معنووای مرموووز و   نامیووده مووی Grotesqueهنجوارگریزی کووه در ادبیّووات غربوی   . دارد
 هنجوارگریزی، ». اسوت  یعنوی راهوورو و سووردابة مخفوی گرفتووه شووده      Grottoناشناخته است و از واژي 

در  .شووند دار موی  خروج از زبان معیار و معمول است که به موجب آن عناصر زیباشناسوی و ادبوی نموو   
های گوناگون زبوانی، بورای تصواویر ثابوت و تکوراری، نووآوری        شاعران با کاربست شیوه این رویکرد

ایون موضووع باعوث اقنواع حوسّ      . دهنود  آفرینند و کلام خود را از زبان روزمر ه و عوادّی فاصوله موی    می
در نقد فرمالیسوتی،  . شود ن میشناسی مخاطب و سهولت در فرآیند انتقال مفاهیم واحد به مخاطبا زیبایی

های اصلی اهول ادب بورای دور کوردن کولام از ابتوذال و      -هنجارگریزی زبانی و معنایی از جمله روش
بوارانی شویخ ربواطی و همکواران،     )«سازی اسوت  های زبانی معمول و شگردی در راستای مضمون عادت
0410 :074-073.) 
فوی دارد کوه از جملوه آنهوا موی تووانیم بوه موواردی         مختل در نظریةّ فرمالیستها هنجارگریزی انوواع »

 و واقعیّووت ( گرایووی  باسووتان )واژگوانی، نحووی،آوایی، نوشوتاری، معنوایی، سوبکی، زمووانی       : همچون
نامیده می شود، عبارت « باستان گرایی « یا« آرکائیسم»که  هنجارگریزی زمانی  .، اشاره نمائیمگریزی

گریزی هنجوار در . کوه در زبوان روزموره بوه کوار نموی رونود        است از کاربرد ساخت های زبانی کهنوی 
موی   واژه جدیودی  ، شاعر با به کارگیری گریز از قواعود سواخت واژه هوا در زبوان هنجوار،     نیز واژگانی

شواعر بوا    نیوز  گواهی اوقوات  . سازد و یا واژه ای را به طرزی خاص و جدید مورد استفاده قرار می دهود 
دسوت بوه هنجوارگریزی    » ان هنجار و جا به جا کردن عناصور شوعری،  گریز از قواعد نحوی رایج در زب

مبتودا سوازی وحوذف بوه قرینوه منتقول موی        : و پیامش را به روشی ناآشنا بوا ذهون نظیور    می زند« نحوی
رود  اصطلاح هنجارگریزی معنایی زمانی به کار موی »(. 01-00: 0411اوریادی زنجانی،بافرانی؛ )«نماید

ازنمایی معنا صورت گیرد و خالق اثرادبوی قواعود معنوایی حواکم بور همنشوینی       رویهایی در امر ب که فرا
در این بین، صنایع ادبی که در تبیوین معنوا بوا سواحتی غیرمعموول      . ها در زبان معیار را رعایت نکند واژه
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از دید لیچ، هنجوارگریزی توا حودّی مجواز     . دگیرنو هنجارگریزی معنایی قرار می ۀنقش دارند، در زمر
 (.45 :0353،صفوی ) «ه اختلال به وجود نیاورداست ک

 خالق متن با کاربست این تکنیکها میتواند کلامی تکراری را به شیوه و طرزی نوو بیان کند، به گونه
 .شود و برای ذهن مخاطب تازگی دارد ای که گویا برای نخستین بار مطرح می

 آشنایی زدایی -
اسوت،   ارایه شده یادب زباندر  و شکل گرفته زیتما هیکه بر پا ستهایمعروف فرمال اریبس اتیازجملوه نظر

در  یشکلوفسوک  یبوار از سو نیاصطلاح اول نیا. است«  یساز گانهیب» همان ایو  «ییزدا ییآشنا هینظر»
: که دینما یم انیمقاله ب نیدر ا یو. به کاربرده شد( 0905) کیهنر به مثابوه تکن: مقاله اش تحت عنوان

شوود کوه مووا اغلوب از    یم لیعادت گونه و خود بوه خود تبد یندیازکنشها، ادراك به فرا یاریدر بس»
 نیو توانود ا  یزبوان شوعر مو    م،یریو گ یمو  دهیو آنها را ناد انیو رابطه م اءیاشو برداشتمان از  میآن نا آگاه
امور،   نیو ا. مینوو یمتفواوت و از نوو بب   یرا بوه نحوو   زهوا یرا برهم زند و ما را بر آن دارد تا چ یعادت زدگ

درواقووع، جهوان   . جهان آشناسووت  ییزدا ییآشنا ای«یساز بهیغر»در یزبان ادب ایحاصل توان زبان شعر 
 «کنود  یمو  رییو طورز ادراك آن، تغ  یبه عبارت ایشود، بلکه نگاه به آن،  یمورد نظر دگرگون نم ءیش ای
 (.74:0327وبستر،)

یکی از اساسی ترین مفاهیم مطرح در نظریة فرمالیست های روس اسوت کوه هودف     آشنایی زدایی
تمهیدات ادبی به سبب کواربرد  . ادبی می شودبررسی جنبه هایی از زبان است که منجر به آفرینش , آن

آشنایی  در یک تعریف گسترده. فراوان تکراری می شوند و توانایی ایجاد غرابت را از دست می دهند
عبارت از تمام شگردها و فنونی است که نویسنده یا شاعر از آن ها بهره می برد تا جهان موتن را   ,زدایی

باعوث  , هنرمندان با ایجاد تغییرات در تمهیدات کهنه و تکوراری ». به چشم مخاطبان خود بیگانه بنمایاند
شواعر دریافوت هوای     ,آشونایی زدایوی   از طریق. ودآمدن زبان ادبی می شوندبرجسته شدن فرم و به وج

فیروزی و همکاران، )«نیز می گویند« تکنیک ادبی», ر می دهد که به این نوع کارعادی خواننده را تغیی
بر زدودن غبوار عوادت از واقعیوت روزموري      زدایی آشنایی»از دیدگاه شفیعی کدکنی نیز،(. 059: 0392

تمهیودات ادبوی و هنوری    . سوازد  دارد و زبان ادبی را از زبان محاوره و عادی متمایز موی  دلالتزندگی 
در موتن را   «توازگی »و  «غرابوت »شود و توانایی القا و ایجاد به سبب کاربرد فراوان، تکراری می هاسازه 

https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A2%D8%B4%D9%86%D8%A7%DB%8C%DB%8C%20%D8%B2%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A2%D8%B4%D9%86%D8%A7%DB%8C%DB%8C%20%D8%B2%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A2%D8%B4%D9%86%D8%A7%DB%8C%DB%8C%20%D8%B2%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A2%D8%B4%D9%86%D8%A7%DB%8C%DB%8C%20%D8%B2%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A2%D8%B4%D9%86%D8%A7%DB%8C%DB%8C%20%D8%B2%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A2%D8%B4%D9%86%D8%A7%DB%8C%DB%8C%20%D8%B2%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A2%D8%B4%D9%86%D8%A7%DB%8C%DB%8C%20%D8%B2%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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بخشی جدید و شخصی  افتاده با نظام های ازکار دهند و کار هنرمند، فعال کردن هنر سازه از دست می
 (.017: 0410شفیعی کدکنی، )«خود است

وزنهوای   ایجواد تغییور در   هماننود  ،مختلفوی اسوت  زدایوی، متشوکل از روشوها و ابزارهوایی      آشونایی »
 گیوری از تعبیرهوا و واژه   ی چیدمان ابیات شعرها، بهوره  زبان معیار، نوآوری در نحوه عروضی و قواعد

 .« است ان جدیدبز روشها برای آفرینش و خلق یک ازجمله که...و های عامیانه
 ییقاعده افزا -

در این شوگرد قواعودی   . در مکتب فرمالیسم روس است آشنایی زدایی یکی از شیوه های قاعده افزایی
 ،لویچ ». در متن ادبی می گوردد  برجسته سازی بر قواعد زبان معیار افزوده می شود که موجب

برجسوته  0
واعود  و افوزودن قواعودی بور ق   ( هنجوارگریزی )را به دو شکل انحراف از قواعد حواکم بور زبوان     سازی

چیزی  قاعده افزایی یاکوبسن معتقد است که فرآیند. امکان پذیر می داند (قاعده افزایی)ان حاکم بر زب
. حاصول موی آیود    «7تکورار کلاموی  »نیست جز توازن در وسیع ترین مفهوم خود و این توازن از طریوق  

به هموین دلیول گونوه    , از ماهیتی یکسان برخوردار نیستند, صناعاتی که از طریق توازن حاصل می شوند
دلالوت بور توانوایی     ,قاعده افزایی استفاده از. های توازن را باید در سطوح تحلیلی متفاوتی بررسی کرد

و برجسوتگی زبوان اسوت کوه صوورت       آشنا ساختن جهت نا, شاعر در بهره گیری از ظرفیت های زبانی
اعر و منتقود انگلیسوی بور آن بوود     ، ش3ریجالک. گرایان روس آن را عامل شکل گیری اثر ادبی می دانند
حجاب عادت را از برابور دیودگان    قاعده افزایی که شاعر به واسطه قوه مخیله و خود خاصه با استفاده از 

: 0325مدرسی، یاسوینی؛  ) «دمی زداید و واقعیت اشیا را به گونه ای تازه تر بر خوانندگان عرضه می دار
 جهیو نت دینما یبر قواعد زبان هنجار است که زبان را برجسته م یقواعد اضافلذا در حالت کلی، (. 009

بخشود و شوعر را برجسوته     یشعر و زبان را غنا مو  یقیاست که موس یتا نحو ییآن توازن در اشکال آوا
 . کند یم

 :پیشینه تحقیق
اگر چه از آغاز جنبش فرمالیستی بیش از یکصد سال نمی گذرد اما به نظر می رسد کوه پژوهشوگران و   
منتقدین ایرانی نسبت به این نوع از نقد ادبی توجه و علاقه ویژه ای داشته اند که طی این رویکورد نیوز،   

                                                 
1- Leech 

2- Verbal Repetitoion 
3- Coleridge 

https://www.sid.ir/search/paper/%D9%82%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D9%87%20%D8%A7%D9%81%D8%B2%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D9%82%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D9%87%20%D8%A7%D9%81%D8%B2%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%A2%D8%B4%D9%86%D8%A7%DB%8C%DB%8C%20%D8%B2%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%A8%D8%B1%D8%AC%D8%B3%D8%AA%D9%87%20%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D9%82%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D9%87%20%D8%A7%D9%81%D8%B2%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D9%82%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D9%87%20%D8%A7%D9%81%D8%B2%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D9%82%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D9%87%20%D8%A7%D9%81%D8%B2%D8%A7%DB%8C%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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می توانیم به پاره ای  مطالعات متعددی بر روی اشعار و غزلیات شعرای نامی ایران انجام گرفته است که
 .از جدیدترین آنها اشاره نمائیم

، شمس اتیسه غزل از غزل یستیفرمال لیتحل، در پژوهشی با هدف (0417)اختریار آذر و همکاران»
 ان،یو ب وهیاسوتعاره، شو   ،یسواز  ریمکرر، توازن، تصو یواژه ها قیمولانا از طرنتیجه گیری نموده اند که 

از  .اثور در تعامول اسوت    یکرده است که با بعد عاطف جادیرا در غزل ا ییلحن ها ،دیو تاک هیدرنگ، تک
مولانا  اتیدر غزل یشناس ییبایهاست جنبه ز ستینقش هنرسازه ها که از اصول فرمال منظر نویسندگان،

 ییتووازن، آشونا   قیو شوده اسوت توا از طر    اتیدر ساخت و صورت اب یآوردارد و موجب ابداع و نوع 
اوریوادی   .«دیو فزایب اتیو تور شودن غزل   یبر غنا و هنور  یو مجاز یاستعار ریتصاو ،یزیارگرهنج ،ییزدا

سوهراب  « هوا   هیگوردش سوا  » و نقد شعر  لیتحلدر مطالعه ای با هدف »،(0411)زنجانی و عدب بافرانی
« وحدت اندام وار»در  ییبایرا به ز «گردش »دهد که مفهوم ینشان م ی،ستینقد فرمال دگاهیسپهری از د

هووای مناسووب در « هنجوارگریزی »بوا اسووتفاده از   را ریتصووو نیوووی ا. اسوت  دهیکشوو ریشوعرش بووه تصوو  
واژه ها، گروه ها، جملات و ساخت ها، استعاره، کنایه و متناقل نماهوا کوه نقوش مهموی     « تکرار»قالب

شونده به خووبی نشوان   « تکرار»در شکل گیری تنش شعری دارند و خلق ایماژهای دیداری و شنیداری 
از « ارغووان »شوعر   یسوت یفرمال یبررسو  در مطالعه ای با هدف»(0395)ذوالفقاری و همکاران. «داده است

 تیّجوذاب  ت،یّو موفق لیدلا دنده ینشان می، شناس ییبایو ز یقیزبان، موس ی هوشنگ ابتهاج در سه حوزه
و پراحسواس، وزنِ متناسوب بوا محتووا و      یکواربرد زبوان عواطف    انیم یشعر در هماهنگ نیا یو ماندگار

عوامول، شوعر    نیو ا. اسوت  یهنرمندانه از زبان استعار ۀاستفاد ژهیو فنون بلاغت به یریکارگ اعتدال در به
 نیو از ا کیو در هر  ییشگردها یریکارگ ابتهاج با به. کرده است نینقد ناقدان وز یارغوان را در ترازو

موفق عاطفه و احساس خود را به مخاطب انتقال  یا است به گونه توانسته، (یو ادب ییآوا ،یزبان)سطوح 
طی پژوهشی با هدف نقد فرمالیستی غزلی از شهریار، سعی نمووده  »(0395)الوندی فر و همکاران .«دهد 

و  اکوبسوون یرومون   یهوا  دگاهیبر د هیو با تک یستینقد فرمال کردیرو انیبر بن را اریاز شهر یغزلاند که 
نهفتوه در   یاز معوان  ییهوا  توان بوه جنبوه   یتا روشن شود که م دهندقرار  یگرامون مورد واکاو سیمور

سوپه   .«افوت یاو دسوت   یزنودگ  یخیتوار  لیو مسوا  سونده یجامعه نو یساختارها ازی جدا ،یاثر ادب کی
شعر  نتیجه گیری نموده است که از حافظ یغزل یستیفرمال لیتحلدر مطالعه ای با هدف »،(0390)وندی
مفوردات و جمولات و    ییبوا یفصواحت و جوامع ظرافوت و ز    ینمونوه والا , یفارسو  اتیکه در ادب،حافظ
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 یهوا  یزیو پوارادکس و هنجوار گر  , اسوتخدام , تبادر, تناسب هامیا, هامیکلام و انواع ا بیاعجاز در ترک
اه نقود  دگیو از د یبررسو  یمتن هوا بورا   نیاز مناسب تر یکی و است یمعنو یو حت ینحو, یلغو, ییآوا

و  لیو از هرگونوه تاو  یجودا , شواعر فسوونکار را   نیو از ا یغزلو , نوشتار بر آن استاین . است یستیفرمال
بشویری و خواجوه    .«قورار دهود   یموورد نقود و بررسو   , یسوت یفرمال دگاهیآن و صرفا از د ییمحتوا ریتفس

 یبور آرا  دیو بوا تأک  یسوت ینقود فرمال  هیو بور پا  ییسه غزل سنا یبررسدر پژوهشی با هدف »( 0391)گیری
« گراموون  سیمور» یها دگاهیبر د دیبا تاک را افتیره نیا هیبر پا ییسه غزل از سنا ،اکوبسنیگرامون و 

اثور   کیو نهفتوه در   یاز معوان  ییها به جنبه توان یکه م اندو نشان داده  نموده یبررس «اکوبسنیرومن »و 
او  تیشخصو  یروانشناسو  یو حتو  یخیمسوائل توار   نیو همچنو  سندهیجامعه نو یجدا از ساختارها ،یادب

 .«افتیدست 
 :روش تحقیق

کتابخانوه   -توصیفی است که داده های آن بصوورت اسونادی   -روش انجام این تحقیق بصورت تحلیلی 
 "؛   "خیال خانه نشین مورا  "؛ "از تو می گویند": ای جمع آوری شده است که طی آن سه غزل زیبای 

 .بررسی و تجزیه و تحلیل می شود «شیون فومنی»سوم اشعار  از دفتر  "آینه بی تکلم
 :و یافته های تحقیق بحث

 :تحلیل غزل از تو می گویند-
 ام زمانوووووووی، ناکجووووووا آبووووووادی در زمیووووووونِ بووووی

 سوویی، دو خلسوه، مانوده توا ژرفوای خوواب       سویِ بوی 
 کشتوووزاران از تووو سرشووارِ طلاسووت   ! گنووودمی توووو 

 ام بووا خوووونِ دشوووت   حووسِ نزدیووووکی آهوووو بووووده   
 هووووای مهووووربانی، از نظوووور، دورم نووووداشت  چشووووم

 :چیوووست در رویوووای بوواد آوازِ شووب هنگووامِ عشووق؟  
 رفوووت تووا خوواکم کنوود  سنوووگ بوووودم مُردگووووی مووی 

 از پوووووووری زادان شعووووووور آغووووووازِ روز خلقتوووووی  
 اینک زموان از مون، نموک گیورِ صداسوت     ! گوش دار

 !خِ مووونبیسوووتون، مضووومون شیرینووووی نوووودارد شوووووو

 ام شهووووووروندِ روستووووای هووووور چوووه بادابوووادی 
 ام سووت آری، پ رسوووۀ اجووودادی هووا پُشووتِ خلوووت

 ام جوووز بووه بووووی توووو نگوووردد، آسیوووابِ بوووادی  
 ام بنهوووووادیدر میوووووانِ حلقووووۀ  آب و عوووولف، 

 !!ام هووا بگشوووادی ای بغووول آیینوووه توون، آغووووش 
 !ام ی آبشووووارِ زلوووف توووو بووور شووووانۀ شمشووواد    

 !!ام ات، دنیووووای دیگوور دادی  بووا دمِ گُلسنگووووی 
 ام بووووا خیوالووووووووت دیوووبنوووووودِ قلعووووووۀ آزادی

 !ام هوووای تهوووی، از شووورِ دریوا زادی     در صدف
 ام هادیموشکووووافِ حیوووورت آموود، تیووووشۀ فووور 
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 ام چوووون کوچووووه بوواغ  توواب خوووارِ جمعووۀ جنجالوووی 
 سووتای پوویشِ آتووش بووازی چشوومت، زمسووتان قصّوووه 

               

 !ام روحِ تعطیلوی اسوت در رفتارِ کوودك شوادی  
 ...ام گوینووود پیوووورانِ شوووبِ آبوووادی     از توو موی 

 

ای ابیوات را   ها همچوون رشوته   این غزل از روساختی نسبتاً پیوسته برخوردار است که قوافی و ردیف
هرچند تعداد دیگوری از غزلیوات   . به هم پیوند زده و موسیقی بیرونی و جانبی زیبایی ایجاد نموده است

ها را باید در ژرف ساختشان جست و جوو کورد    ی آن روساختی گسسته نما دارند و درون مایه "شیون"
نمایود، امّوا    ی شعر در ابتدا دشوار می که البته اکنون مراد ما غزل حاضر است که هرچند با خوانش اولیهّ

شوویم غوزل از یوک انسوجام کامول معنوایی        جّوه موی  پس از چند بار خوانش با صدای بلند و شمرده متو
از منظور  . کند ی نسبتاً واحدی را دنبال می برخوردار است به نحوی که شاعر، از آغاز تا انجام، درونمایه

وزن و قافیوه  و  در غوزل وجوود دارد  خووبی  انسجام معنایی و تصوویری   شعریت نیز مشاهده می شود که
 .دلنشین استنیز غزل 

  :یک های نحوی غزلساختار و تکن
زمانی که از ساختار و تکنیک های نحوی یک شعر بحث می شود، منظور چگونگی اسوتفاده از وزن و  

تشبیه ، استعاره، مجواز، تضواد،   : همچون)ریتم، تکنیک های ترکیب صداها،  استفاده از آرایه های ادبی 
 .، تکرار و استفاده از ریز نگاری می باشد(واج آرایی

» بووا وزنکووه در قالووب غووزل سووروده شووده اسووت کووه       اسووت  یتوویدوازده ب یاثوور، غزلوو  نیووا
که از اوزان عروضی رایج در شوعر فارسوی    (بحر رمل مثمنّ محذوف)فاعلن /فاعلاتن/فاعلاتن/فاعلاتن

بوه  شوعر نیوز    فیو و رد« ...و  یاجوداد  ،یباداباد ،یناکجاآباد» هیقاف در این غزل،. ، بیان شده استاست
 یدر آن مو  یمتفاوت یها نقش تیکه در هر ب "م"وستهیپ ریضم، همراه با (ا ) میانجی همزه صامت  شکل

به شکل اوّل شخص بوا معشووق اسوت کوه خیلوی      « راوی » ، دیده می شود که بیانگر سخن گفتن ردیگ
نهفتوه  های قافیه و با ترفند بودیعی   کند و در ابیات آغازین با توجهّ به واژه صریح و روشن ابراز عشق می

ای شایسوته و بسویار متناسوب در     رسد، لوذا ردیوف ایون غوزل بوه گونوه       به ذهن مخاطب می« ایهام تبادر»
در سراسر غزل بر مفهوم محوری عشوق   "ام"تکرار سیزده بار ضمیر . خدمت مفهومِ محوری شعر است

در کوانون   شود که تاکید بور سوخنگو و شواعر    هنگامی آشکارتر می "ام"شاعر است و استفاده از ضمیر
گیرد که طی آن، شاعر بارها مطلب گسترش یافته در غزل را بوه خوود ارجواع داده و موی      توجه قرار می

 (.بار 09.)دهد
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و با مخاطب قرار دادن معشوق با ضومیر توو و منوادا تاکیود      "هستم"گیری از ساخت زمان حالِ  بهره
خواهود بور    آیود کوه گوینوده موی     موی  دیگری بر وقوع مسّلم فعل است و این شیوه زبانی هنگامی پدیود 

( ص/ )=س/ ،/ ش/ قطعیّت امری قریب الوقوع صحهّ بگذارد به عنوان نمونه گستردگی حضور صدای 
 . کمک می کند( گذر از دنیای مادی)در سراسر غزل عامل دیگری است که به القای مفهوم حرکت 

ی از مجازهووا بوورای ایجوواد ، شوواعر از تعوودادکووه در آن غووزل عاشووقانه و عارفانووه اسووت ایوون لحوون 
کوه بوه ترتیوب مصورع هوا و بوه شورح زیور          تصویرسازی زیبا و عمق بیشتر در شعر استفاده کورده اسوت  

یک تصویر زیبوا   "!ام ی آبشووارِ زلوف توو بور شووانۀ شمشواد"تصویرسازی مربوط به  .مشاهده می شوند
 و پوراز احساسوات   یالیو خ یایو دن کیو  جادیا یبرانیز استفاده از پندار . تق اسوعشمو شاعرانه از زلف 

دو خلسوه،   ،ییسوو  یبو  یِسوو "مورتبط بوا    یرسواز یبه عنوان مثال، تصو بکار می رود که در این غزل نیز
 .است یو غن یالیخ یفضا کیدهنده  نشان ،"خواب یمانده تا ژرفا

در  گور ید زیو چ ایو  گور یبه کس د یزیچ ای یمانند کردن کس یبه معن هیتشب ،یدر اصطلاح ادب :هاتشبیه
بوه   یکی: میبه هم مربوط کن قیاز دو طر میتوان یو اجسام را م ها دهیپد. است هیادات تشب لهیبه وس یصفت
در این غوزل بوه کورات از ایون موضووع       (.مجاز)با مجاورت  یگریو د( و استعاره  هیتشب)شباهت  لهیوس

 ، در"ام شهووووروندِ روستووای هووور چوه بادابوادی     " :دوممصرع به کار رفته در  تشبیه. استفاده شده است
ام بووا خوووونِ  حووسِ نزدیووووکی آهوووو بووووده" :هفووتممصوورع  ، در"ام پ رسوووۀ اجووودادی" :چهووارممصوورع 
مصووورع  ،در"ام ی آبشوووووارِ زلووووف تووووو بوووور شوووووانۀ شمشوووواد   " :دوزادهوووممصووورع  ،در"دشووووت

روحِ تعطیلووی اسووت   " :بیست و دوممصرع  ، در"ام موشکووافِ حیوورت آمد، تیووشۀ فورهادی" :بیستم
بوه عنووان   . ، می باشند که شاعر درآنها به خوبی از تشبیه استفاده نموده است"ام در رفتارِ کودك شادی

 یبوه آبشوار زلوف بوه شمشواد، بورا       هیتشوب  نیو ا - "!ام ی شمشوواد  ۀآبشووارِ زلوف توو بور شوووان "مثال در 
  .معشوق استفاده شده استبودن زلف  یو طولان ییبایز فیتوص

. در این غزل شاعر به خوبی از استعاره نیوز در بیوان اندیشوه هوای خوود اسوتفاده نمووده اسوت         : استعاره
هوا   آغوووش ": دهوم مصورع   ،"خون دشت": هفتممصرع ، "ام یبواد وابِیآس": ششممصرع  بطوریکه در

از این فون بیوان هوم     "ام یزاد ایدر از شوورِ"و  "یتهوو یهووا صدف": هیجدهممصرع  ، در"ام یبگشواد
، جای چیوز دیگوری بور اسواس شوباهت بوین آنهوا        بهرا یک واژه، عبارت یا جمله استفاده نموده است و 

 .بخوبی و با ظرافت تمام بکار برده است
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 ریتصواو  ،یادبو  یهوا  هیآرا گریو استعارات و د هاتیغزل با استفاده از تشب نیشاعر در ا :ایجاد تصویر
 .است نمودهخلق  رامونیپ یایاز معشوق خود و دن ییبایز

ات، دنیووای  با دمِ گُلسنگووی: در این غزل، در مصرع :(تصویرسازی)های سخن  استفاده از شکل
بورای توصویف دنیوای جدیود و زیبوایی کوه        اسوتفاده از شوکل سوخن   شاعر بخوبی با ،  "!!ام دیگر دادی

 .به بیان موضوع و تصویر می پردازد معشوق با دم گلسنگ خلق کرده است
 یمتضواد اسوت در سوخن بورا     یآوردن دو کلمه با معنو  یبه معنکه است  یادب یها هیتضاد از آرا: تضاد

 تیو در بدر این غزل به کرات از این آرایه بهره برده شده است، بطوریکوه  و لطافت  ییبایز ،یروشنگر
خوونِ  ": چهوارم  تیو در ب ،"یاجووداد  ۀپ رسوو "و  "هوا  خلووت ": دوم تیو در ب، "شهروند و روسوتا ": اول

و  "زمسوتان ": دوازدهوم  تیو در ب و ، "دور"و  "یمهربوان ": پونجم  تیو در ب، "آب و عوولف "و  "دشوت
 .، این آرایه قابل مشاهده می باشد "آتش"

در ایون  . خوود اسوت   یقو یحق یاز معنوا  ریغ ییبه کار بردن کلمات در معنا یمجاز به معنا هیآرا: مجاز 
آبشووارِ زلوف توو بور "به عنوان مثال در مصرع دوازدهم، . غزل نیز به دفعات از مجاز استفاده شده است

بودن زلف معشووق اسوتفاده    ینشان دادن طولان یبرا تشبیهجمله، از مجاز  نیدر ا ،"!ام ی شمشواد ۀشووان
 . شده است

 از ،کوه در آن  جمله از مجاز استعاره استفاده شده است نی، در ا"ام یبواد وابِیآس": در مصرع ششم
 نیو اسوتفاده شوده و ا   یی و حرکوت همچوون بواد آسویاب    بوا یز یبرا میرمستقیمفهوم غ کیباد به عنوان 

 ،"ام یاجووداد  ۀپ رسوو ": در مصرع چهارم مجاز استعاره البته از .خاص افزوده است ییبه غزل غنا ریتصو
از آرایوه   .اسوتفاده شوده اسوت    گذشوتگان گذشته و ارتباط بوا   یها ها و سکوت خلوت فیتوص یبرا نیز

آوازِ شوب هنگوامِ   ": مصرع هشتم ،"آب و عولف ۀحلقو ووانِیدر م": پنجممجاز همچنین در مصرع های 
ایون   شناسانه ییبایو ز یوجه هنرنیز استفاده شده است که  "ام یفورهاد ۀووشیت": ازدهمیمصرع  و "عشق
اسوت در رفتارِ کوودك   یلوویروحِ تعط": البته در مصرع بیست و دوم نیز. را دوچندان نموده است غزل
لوذا   .نموده استاستفاده  خود ییپروا یو ب یحالت شاد فیتوص یبرا لازمیهاز مجاز  شاعر ، "!ام یشاد

و  نمووده شوعر کموک    یزبوان  یبه تنووع و غنوا   در این غزل، مجازها نیاستفاده از امشاهده می شود که 
 .نماید به خواننده منتقل یاحساسات و افکار شاعر را به خوبتوانسته است تا 
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بوه بعود    اوگرفتوه اسوت توا شوعر      بهوره  نیوز  در این غزل، شاعر به نحوی از عناصر تاریخی و فرهنگی
تاریخی و  تحلیل سیاق. بخورد یوندپو با ارتباط به تجارب و مفاهیم جامعه و فرهنگ خود  یتر گسترده

 :فرهنگی در برخی ابیات این غزل به شرح زیر است

در این بیت، به یک سیاق تاریخی یوا مفهوومی    ”:سویی، دو خلسه، مانده تا ژرفای خواب سویِ بی“
بوه مفهوومی    امر این. بیان شده استسویی و ژرفایی  اشاره شده است که از خواب به عنوان نمادی از بی

: "ام ست آری، پ رسووۀ اجوودادی   ها پشتِ خلوت". دکنمی نی در تاریخ اشاره از پیشرفت یا مسیری طولا
کوه   اسوتفاده شوده اسوت    یخلوت و پنهان یها از مکان یبه عنوان نماد "پ رس"، از اصطلاح بیت نیدر ا

موردم   یمیقد یها نییآ ایاشاره داشته باشد که مرتبط با سنن  یخیتار ای یفرهنگ اقیس کیبه  می تواند
 ی حماسوی ، از زبوان بیوت در ایون   :"ام ی آبشووارِ زلوف توو بور شوووانۀ شمشوواد  "با توجه به ترکیب . دباش

 سوتون، یب" .در تاریخ و فرهنگ اشواره دارد  تقدساین استفاده احتمالاً به مفهومی از . استفاده شده است
 سوتون یبه نام ب یخیتار یاشاره به مکان ادی، به احتمال زبیت نیدر ا: "نودارد شوووخِ من ینویریمضمون ش

که دشوار است، بوه   یتیموقع ایندارد  ینیریکه مضمون ش یزیاز چ یمتن به عنوان نماد نیدارد که در ا
کوه بوه عنووان     ی، از عنصور بیوت  نیو در ا: "ام یهوا بگشوواد   ، آغووووش ای بغل آیینه تن" .فته استکار ر

 یاشواره کنود کوه بوه نووع      رشیپوذ  ایو  یاز آزاد یآغوش تن استفاده شده است، ممکن است به مفهوم
 .مردم است خیمرتبط با فرهنگ و تار

در این غزل، برخی از کلمات و اصطلاحات به تکرار برای تأکید بر احساسوات و مضوامین انتخواب    
 :می توان بیان نموددر زیر، برخی از این کلمات و اصطلاحات را . اند شده

 ،یاز آزاد ینیبور مضوام   دیبه تکرار رفته است، که نشان از تأک ییابتدا تیواژه در ب نیا :"ام یآباد"
لحظات و زموان  اشاره به  دوم تیواژه در ب نیا :"خلسهدو  " .دارد یزندگ تیو بهبود وضع ،یسرزندگ

اندك دارد و در واژه دو خلسه، صفت پیشین دو به نوعی اشواره بوه ترکیوب هوای دو واژه ای در بیوت      
 .بیان شده استدوم دارد که چهار بار 

 بازخوانی و قرائت تنگاتنگ
 بیت یکم

 ام شهوووروندِ روستوای هوور چه بادابادی ام زمانوووی، ناکجووا آبووادی در زمیووونِ بی
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ایون الگوو بوا سواختار غوزل کلاسویک هماهنوگ        . است( فاعلاتن/فاعلاتن)الگوی وزنی بهاین بیت 
و حتی عبوارت شوهروند   « ناکجاآبادی»و « زمین بی زمانی» در این بیت شاعر با استفاده ازآیرونی . است

روستایی ایجاد تنش نموده اسوت و مخاطوب و خواننوده را در درك معنوا و مفهووم دچوار سرگشوتگی        
ام  ام و بادابوادی  هوای بیوت ناکجاآبوادی    کند و این بیت لحن و آهنگی فاخر و حماسوی دارد و قافیوه   می

کوه در حکوم ردیوف     "ام"شینی به شعر بخشویده اسوت و ضومیر    ایجاد هم آوایی نموده و هماهنگی دلن
هوا، پیونود    های متناسب و متقابل در همه بیت نشینیِ واژه  هم. کنند را بازی می "هستم "هستند نقش فعل 

قافیه در این بیت نیز مطابقت دارد و هر  .افقی سخن را استوارتر کرده و تاثیر کلام را افزایش داده است
 "ام یناکجا آبواد "و  "یزمان یب نِیزم"با استفاده از عبارات  تیب نیا .رسند به پایان می "ما"دو مصرع با 

 کیو عدم تعلوق بوه    ای یمند به احساسات عدم مکان توانند یم که دهد یرا ارائه م یو مجاز یغن ریتصو
صوحبت  هوای زموانی و مکوانی خوود شواعر       ین بیت به نوعی از محدودیتدر ا .دمکان خاص اشاره کنن

ایون  . "ام ناکجوا آبوادی  "توان به آن جایگواهی گفوت،    زمان و در جایی که نمی او در زمینی بی. کند می
اسوتفاده از اشوعار   از منظر .دجا بودن شاعر باش یا بی ی همراه با سرگشتگیممکن است نمایانگر احساسات

از جانب شاعر است که بوه   میاظهارنظر مستق کی "ام یهر چه باداباد یشهروندِ روستا"عبارت ، میمستق
 می نمایداو اشاره  یاجتماع تیو وضع تیموقع

 بیت دوم
 ام ست آری، پ رسوۀ اجودادی ها پُشتِ خلوت سویی، دو خلسه، مانده تا ژرفای خواب سویِ بی

و  Grammatically soundشده اسوت و جمولات بوه صوورت      تیرعا یساختار نحو یبه خوب تیب نیادر 
 یژرفوا "، "خلسوه "، "ییسوو  یبو  یِسوو "همچون  یشاعر با کلمات ی،رسازیتصواز منظر . درست هستند

بوه توسوعه    تواننود  یم ریتصاو نیا. کرده است جادیا یو مجاز یغن ریتصاو "ها پشتِ خلوت"و  "خواب
بوا   "سوی بی سویی"تناسب و تقابل و آرایه متناقل نمای  .کمک کنند تیب یو شعور یمفهوم احساس

سوویِ  "ای  هوای دو واژه  و همچنین تناسب عدد دو در ترکیب دو خلسوه بوا ترکیوب    "ها تپشت خلو "
و / س/ و همچنین بسامد صدای   "پرسه اجدادی "و "ژرفای خواب"و  "ها پشت خلوت"و  "سویی بی
هوا را در خوود    های پیشین معنوای بسویاری از بیوت    های ذکر شده در سطر در ترکیب/ خ/ و / ش/ ، /خ/ 

 . فرو خورده است که همان عالم معنا و ورای عالم مادی است
 بیت سوم
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 ام جوز به بووی توو نگوردد، آسیوابِ بوادی کشتوزاران از تو سرشارِ طلاست! گنودمی توو
 نیو ا. کنود  یو شور و شوق را به خواننوده القوا مو    یحسّ شادمان که شاد و پرنشاط است آهنگ این بیت

در این بیت شاعر  .شاعر به معشوق است، تناسب دارد یعشق و دلبستگ انگریکه ب تیحسّ، با مضمون ب
داند که وجود و دلش را لبریز از عشق و محبتّ کرده است و دل عاشوق   معشوقش را چونان گندمی می

توو  "یت از تشوبیه  در این ب. گردد و مهربانش در امیدِ رسیدن به معشوقش و با محبّت او نرم و متمایل می
در واژه  "ایهوام "اسوتفاده از آرایوه   . استفاده شوده  "کشتزاران از تو سرشارِ طلاست"و استعاره  "یگندم

 "ایهوام تناسوب در واژه    "اثر و نشوانه و همچنوین اسوتفاده از آرایوه      -3رایحه  -7امید و آرزو  -0 "بو"
نچرخود و   -0در دو معنای  "نگردد"واژه  تناسب و مراعات نظیر دارد و "آسیاب بادی "که با  "نگردد

در بیوت سووم اسوتفاده از علاموت     . باشد می "نرم نگردد "گردد و این جا مقصود  نرم نشود افاده می -7
دعووت  ! سجاوندی تعجب که بیانگر منادا است و مخاطوب را بوه توجوه بیشوتر بوه ترکیوب گنودمی توو        

 .نماید می
 بیت چهارم

 ام در میووانِ حلقوۀ  آب و عولف، بنهووادی با خوونِ دشوت ام حسِ نزدیووکی آهوو بووده
شواعر بوا حوس     دیبه ارتبواط شود   تیب نیا . از صنایع لفظی متعددی استفاده نموده شاعردر این بیت 

بوا خوون دشوت را     یکیخود را با آهو مشابهت داده و حس نزد شانیا. و احساسات اشاره دارد یکینزد
و احساسوات   ییبایبه ز تواند یم زین "ام یآب و عولف، بنهوواد ۀحلقو ووانِیدر م"عبارت . اند تجربه کرده

حسّ خود  ، "ام با خوونِ دشوت حسِ نزدیووکی آهوو بووده"در بیت  .کند هاضاف یشتریشاعر اطلاعات ب
 و آب در میوووانِ حلقووۀ  "همچنوین در مصورع   . که در دشت رها و آزاد است کند یم هیتشب ییرا به آهو

و همچنوین   "آب و علوف  "، "دشوت "، "آهوو "تناسوب . استعاره به کار رفتوه اسوت   "ام بنهووادی عولف،
و بهره گرفتن از ترکیب و تعبیر شواعرانه و   "ام بنهادی "و فعل  "حلقه "، "نزدیکی "های  پیوند بین واژه

شاعر وجوود و ذاتوش را   . تباط و نزدیکی و مانوس بودن است همه بیانگر ار "حلقه آب و علف "بدیع 
و (. مجوازاً گیاهوان و طبیعوت اسوت    : آب و علوف .) بینود  عجین شده با طبیعت و وجود غریزی آهو موی 

حوس نزدیکوی    "مصرع اول شعر شیوه بلاغی و جابجایی اجزای جملوه صوورت گرفتوه اسوت و مسوند      
 .ه تاکیدی است بر اُنس و احساستقدّم بر دیگر اجزای جمله را دارد ک "آهو
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 "خوون "در ترکیب خونِ دشت از اضافه استعاری بهره گرفته شده است که با توجه به بیت چهوارم واژه 
 .مفهوم ذات، حس و غریزه م  د نظر است

 بیت پنجم

 !!ام ها بگشوادی ای بغول آیینوه تن، آغووش هوای مهوربانی، از نظور، دورم نوداشت چشوم
محبوب  ایاز چشمان دوست  ییبایز ریتصو "یمهوربان یهوا چشوم"ا استفاده از عبارت بشاعردر آن 

 یکو یو نزد یبواز  دعوت به آغووش  ریتصو "ام یها بگشواد آغووش"با عبارت  نیهمچن. کند یم جادیرا ا
بوه شواعر اشواره دارد و نشوان      گوران ید نینگواه مهربوان و دلنشو    تیو به اهم تیب ندر ای. دشو یم یطراح

، "هوا  چشم "تناسب . تارائه کرده اس گرانیبه د یباز  را با آغوش یو دوست یدلگرم نیکه او ا دهد یم
بسویار بودیع و هنوری     "ای بغل آیینه تن "و تعبیر شاعرانه  "آغوش "و  "بغل و تن "و همچنین  "نظر  "

نمایود   ییک تعبیر این است که شاعر تن معشوقش را همچون آیینوه،  شوفاف و صواف تصووّر مو     . است
 .شود خالی از هرگونه شائبه و خلل و عاشق در وجود و دل معشوق متجل ی می

استعاره مصور حه اسوت از معشووق کوه در ایون جوا        "ای بغل آیینه تن "ترکیب تشبیهی و بدیع و نو 
است و در این ترکیوب حوذف بوه قرینوه معنووی       "مشبه به": محذوف واقع شده و بغل آیینه تن "مشبه"

« آیینوه تون  »البتوه  . گرفته است منادا واژه معشوق و محبوب است که محذوف واقع شوده اسوت  صورت 
تور آشوکار    بودین شوکل مفهووم ترکیوب کامول     .  مشبه به اسوت : مشبه و آیینه: اضافه تشبیهی است و تن

 .ای و تنی همچون آیینه داری گردد ای معشوقی که بغل و آغوش برای من گشوده می
 بیت ششم

 !ام ی آبشووارِ زلوف توو بور شووانۀ شمشواد ویوای باد آوازِ شب هنگامِ عشق؟چیوست در ر
حسّ،  نای .نماید  یو رخوت را به خواننده القا م ینیحسّ سنگکه  و کند است نیسنگ ت،یب نیا آهنگ

تشوبیه بوه کوار رفتوه در ایون بیوت        .حسّ غم و اندوه شاعر است، تناسوب دارد  انگریکه ب تیبا مضمون ب
و تصاویر ارایوه شوده    "آوازِ شب هنگامِ عشق "،  و استعاره "!ام ی شمشواد ۀآبشووارِ زلوف توو بور شووان"
باد، شوب، آبشوار   "در این بیت شاعر میان عناصر طبیعت . می باشند  "شمشاد"، "، آبشار"شب"، "باد"

برده است کوه بوه جوز    تناسب ایجاد نموده است و در یک بیت از چهار ترکیب دلنشین بهره  "و شمشاد
 .های ذکر شده است باقی بیت ترکیب« چیست»حروف و فعل 

 بیت هفتم
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 !!ام ات، دنیووای دیگر دادی با دمِ گُلسنگووی رفوت تا خاکم کند سنوگ بوودم مُردگووی می
زنوده شودن و    انگریو کوه ب  تیو حوسّ، بوا مضومون ب    نیا. شاد و پرنشاط است آهنگ و لحن این بیت

که واژه سنگ اسوت و   "مسند"شاعر در مصرع اول و با مقدّم کردن  .شاعر است، تناسب دارد یشادمان
سونگ   "همچنین مُردگی ، تاکید بر این مفهووم دارد کوه راوی در معورض نوابودی قورار داشوته اسوت        

طوع  کند که به طوور ق  پرده و با توجه به فعل بودم امری را بیان می تشبیهی است بسیار صریح و بی "بودم
از  "نفِِس گل سنگیِ توو :  "ات دم گلسنگی "شاعر در مصرع دوم از ترکیب هنری. صورت گرفته است

مشوبه  :  "دم"دارد "تشبیه "مجازاً سخن و نفِسِ است و به نوعی در آن : دم: آرایه مجاز بهره برده است 
ه نفِسِ مسیحایی داشوته  تواند تلمیح ب مشبه به و همان طور که در بالا شرح داده شد می:  "گل سنگی"و 

شاعر نفس جان بخش معشوق را باعث حیوات  . مجاز از عالم معنا و عشق است: "دنیایی دیگر"و . باشد
 .داند و در پایان بیت از نشان سجاوندی تعجب برای تاکید دوباره استفاده شده است و زندگی می
 بیت هشتم

 ام خیوالووووت دیوووبنوودِ قلعووۀ آزادیبا  از پوووری زادان شعووور آغووازِ روز خلقتوی
شاعوور در مصوراع اول   . تناسوب وجوود دارد  « قلعوه  » و « دیوبنود  » ، « پری زادان » در این بیت، بین 

اسوتفاده کورده اسوت کوه بوه نظور       « پری زادان شعر آغازِ روزِ خلقتوی » کامو از یک ترکیب طوولانوی  
و « شوعر آغواز   » ترکیبی متشکل از یک صفت . نموده استرسدکمی خوانش شعر را ثقیل و دشوار  می

و موصوف و هستۀ عبارت نقش متممّی یافته اسوت بوا اسوتفاده از حوروف     « روزِ خلقتی» دو مضاف الیه 
و آغواز روز خلقتوی اشواره ای بوه روز ازل دارد و سوخنگو بیوان       « پری زادان » اضافه در ابتدای ترکیب

ا تنها متعل ق و وابسته به تو نموده اسوت همچوون پریوانی کوه در قلعوه      کند که خیال عشق تو وجود مر می
» و « خیالوت  » در مصراع دوم دو ترکیب اضافی . شود و امکان آزادی و رهایی ندارد دیوبند و اسیر می

به هر روی ترکیبات موجود در بیت رنگ و بویی کهنه بوه شوعر   . به کار رفته است« دیوبند قلعۀ آزادی 
شاعر با الهام از عشق و آرزو و خیال وصل توانمندی شگرفی موی یابود ، بوه حودّی کوه بوا       می بخشد و 

به باور گذشتگان که . ترکیب مورد نظر اشاره و تلمیح دارد. الهام از آن ، دیو را در قلعه به بند می کند 
 .دیو را با افسون در شیشه حبس می کردند

 بیت نهم

 !ام هووای تهووی، از شوورِ دریا زادی در صدف صداست اینک زمان از من، نمک گیرِ! گوش دار
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در "در ایون بیوت،   . دارد انوه یسواده و عام  یزبوان  کوه  و عاشوقانه اسوت   یتغزلو  یلحنو  ت،یو ب نیلحن ا
 رِیو زموان از مون، نموک گ    نوک یا! گووش دار "تشوبیه و در  "!ام یزاد ایو از شوورِ در ،یتهوو یهووا صدف

و همچنین پیونود  « صدف » ، « صدا » ، « گوش » تناسب واژه های . استعاره مشاهده می شود "صداست
ارتباط صدف با گوش به خاطر این است که هوم  . در بیت دیده می شود« دریا » و « صدف » واژه های 

» واژگوان  . شبیه گوش است و هم صدف را به گوش نزدیک می کنند تا صدای دریا را در آن بشونوند 
کنایوه از در زیور   : به نوعی جناس و ایجاد آهنگ کرده است و ترکیوب نموک گیور    « از من » و « مان ز

جناس دارد و ایجاد موسویقی و  « صدف » و « صدا » دین و مدیون کسی بودن است و همچنین واژگان 
ات تناسوب و مراعو  « دریوا  » و « شوور  » ، « صودف  » در مصراع دوم، بین واژه هوای  .آهنگ نموده است

: زمان آرایوهء جوان بخشوی دارد و صودف هوای تهوی       . ایهام تناسب دارد « شور » نظیر است و واژه ی 
بوه مون جووش    : کنایه از « شوردریا زادی ام » استعاره از وجود و دل خالی از عشق و مح بّت و اصطلاح 

 .و خروش و عشق و هیجان بخشیدی
 بیت دهم

 ام موشکووافِ حیوورت آمد، تیووشۀ فورهادی !منبیستون، مضمون شیرینوی نودارد شوووخِ 
موشوکاف  » و ترکیوب بودیع و دلنشوین    « تیشه فرهاد » و « شیرینی » ، « بیستون » در این بیت تناسب 

 . به نوعی بیانگر سبک هندی صائب تبریزی و بیدل دهلوی است« حیرت 
دوم مز ۀ شیرینی و جذ اب است که ایهام تناسب دارد و معنی اوّل نام شخص و معنی « شیرین » واژۀ 

سخن و شعر عاشقانه شاعر است کوه   استعاره از معنی دوم مورد نظر است و در مصرع دوم ، تیشۀ فرهاد
کند و در بیت از آرایۀ تلمویح اسوتفاده شوده     ها رسوخ می تراشد در دل ها را می همچنانی که تیشه سنگ

 . است 
آور می داند به طوری که از ایون بوه بعود بایسوتی داسوتان      شاعر کلام و شعر عاشقانه خود را حیرت 
کنایوه از بوا دق وت در اموری     « موشوکاف آمودن   » عبوارت  . عشق شیرین و فرهاد را به فراموشی بسوپریم 

» که با یک علامت سجاوندی تعجب « ! شوخ من» جست و جو کردن است و شاعر در ترکیب اضافی 
« !شووخ مون  » آرایوۀ اسوتعاره دارد و   . و محبووبش موی باشود    آنرا بیان می کند ، مقصودش معشووق  « ! 

 .به قرینۀ معنوی محذوف واقع شده است« به هوش باش » و فعل « ای » منادایی است که ادات ندای 
 بیت یازدهم
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 !ام روحِ تعطیلووی اسوت در رفتارِ کودك شادی ام چوون کوچووه باغ تاب خوارِ جمعۀ جنجالوی
رفتار کوودك  » و « تاب خوار جمعۀ جنجالی » ترکیب های هنرمندانه و بدیع در این بیت با ساخت 

این بیوت را در ایون غوزل از    « کوچه باغ » و بهره گرفتن از ترکیب اضافی « روح تعطیلی » و « شادی ام 
این نظر منحصر به فرد کرده و حرکت را نشان می دهد و در مقابل با استفاده از تعطیلی و جمعه سکون 

تاب خووارِ جمعوۀ   "لذا بکارگیری تصاویر.  امش را جلوه گر شده است و تنش زیبایی ساخته استو آر
 و شواعر  از حوالتی دهنود   نشان "ام رفتارِ کودك شادی"و , "روحِ تعطیلووی", "کوچووه باغ", "جنجالوی
 یواژگوان بوه شوکل    بیو مونظم اسوت و ترت   تیو ب نیساختار شعر در ا .هستند او زندگی مختلف حالتهای

شاعر در مصراع اوّل تشبیه زیبوایی سواخته اسوت و مصورع وجوه      . موزون و هنرمندانه انتخاب شده است
» مشبه است و واژۀ « جنجالی ام » در « ام » و « تاب خوار جمعۀ جنجالی » مصراع اول . شبه غریبی دارد

ا همچوون کوچوه   مشبه به است در مصراع اول وجود و حس خوود ر « کوچه باغ » ادات تشبیه و « چون 
 .باغی می داند که در جمعۀ پر از هیجان و گرما و شلوغی آن را فرا گرفته است

) مصراع اوّل و دوم شیوۀ بلاغی و جابه جایی اجزای کلام دارد و شاعر با استفاده از علامت تعجب 
کوودك  رفتوار  » رفتار و احساسات خود را حیرت آور می دانود و در مصورع دوم  نیوز، در ترکیوب     ! ( 

رفتارش را همچون شادی کودکانه ای تصور می کند که بوه واسوطۀ تعطیلوی جمعوه ایجواد      « ! شادی ام 
 .می گردد

 بیت دوازدهم

 ...ام گوینوود پیووورانِ شووبِ آبووادی از توو می ستای پیشِ آتش بازی چشمت، زمستان قصوه
گورم و   یکوه ماننود آتشو    دانود  یم رایو گ بندهیفر یچشمان یشاعر معشوق خود را دارادر این بیت، 

 زیو روسوتا ن  رانیو پ. اسوت  چیو مشقت زمستان هو  ی، سختویمعشوق  ییبایدر برابر ز است که گوشیباز
چشومان  در ایون بیوت    .کننود  یهنگوام از او صوحبت مو    یهوا  اند و در شب معشوق شده ییبایمجذوب ز

کوه در   و مشوقت اسوت   یاز سخت ای استعاره نیز "زمستان" .شده است هیتشب گوشیبه آتش باز معشوق
اضافۀ تشوبیهی  « آتشبازی چشمت » ترکیب  .زمستان وجود دارد یآتش و سرد یگرما نیب یتضادآن 

تشبیه بکار رفته اسوت و در پایوان مصوراع دوم و     7واژه دارد  7در مصراع اول که . و تشبیه فشرده است
فید شاید بیانگر آن باشد که هنوز این بیت از علامت سجاوندی سه نقطه استفاده شده و این سطرهای س
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داستان عشق ادامه دارد و در زمان جاری است و ادامه شعر را به حدس و ظ ن مخاطب سوپرده اسوت بوه    
 .هرحال شاعر می خواهد این حس را به مخاطب منتقل کند که داستان هنوز ادامه دارد

 تکلمتحلیل غزل آینه بی -
 هوووزار آینوووه در یوووک تبسووومت دیووودم   
 علف،تو بودی ومن آهوانه در ایون دشوت  
 شقایق از تو به سورخی نشسوت چشومانش   

 بسوت بهار، با تو به یک شواخه آشویان موی   
 چه کوزه هوا کوه نشود از لبوت، زلال آواز    
 زبووان طوووطی طبووع منووی و موونم حیووران     

 ای گریزنوووودهنبووووود از تووووو مگوووور واژه 
 

 بووه کشووت زمزمووه، بوواران گنوودمت دیوودم  
 یووودمبوووه هووور گیووواه رسووویدم، توهموووت د

 میووان شووعله ای از خووون، تجسوومت دیوودم 
 پرنووووده وار بووووه گوووواه ترنمووووت دیوووودم 
 بووه روسووتای عطووش، نهوور مردمووت دیوودم  

 تکلمووت دیوودم چووه شوود کووه آینووه بووی    
 صائب نفس، گموت دیودم  « شیون»به شعر 

 

این بحور از رایوج   . ث مثمن مخبون استتودر بحر مج« مفاعلن فعلاتن مفاعلن فع لن» وزن این غزل
شوعر   ریوتم در این غوزل،  . ترین بحور اشعار فارسی است و یکی از دلنشین ترین و زیباترین وزن هاست

 .آهنگ و لحن شعر دلنشین و عاطفی اسوت و در بعضوی از ابیوات اسوتفهامی و تعجبّوی اسوت      متناوب و 
و  یغنو  ریشواعر از تصواو  . اشاره دارد هیقاف هیع در نظرکه به تنو کند، یمتنوع استفاده م یها هیغزل از قاف

 ق،یتبسم، کشوت زمزموه، بواران گنودم، علوف، آهوانوه، شوقا        نه،یآ. استفاده کرده است یقو یها زهیانگ
مهم در شعر هستند که احساسوات و   ریاز تصاو یپرنده، نهر، و طوط ان،یخون، بهار، شاخه آش یها شعله
شواعر از قاعوده    "طوطی طبوع منوی و مونم حیوران    "در بیت ششم  .کنند یم فیشاعر را توص یها شهیاند
 .تخطی کرده است "ترتیب ارکان جمله"

، "زمزموه "، "تبسوم "، "نوه یآ"همچوون   یکلموات . و شاعرانه اسوت  یغزل غن نیانتخاب واژگان در ا
هسوتند کوه    یاز جملوه واژگوان   "تورنم "و  "انیآش"، "از خون یشعله ا"، "قیشقا"، "آهوانه"، "گندم"

واژگوان بوه شوعر     قیو دق میسواختار شوعر مونظم و تنظو    . کشوند  یمو  ریبه تصو بایشعر را به شکل ز ریتصاو
در ذهون خواننوده شوکل     جیبوه تودر   ریاسوت کوه تصواو    یا واژگان بوه گونوه   بیترت. بخشد یم تیجذاب

اسوتفاده کورده اسوت     "نهر"و  "زمزمه"مانند  یخیو تار یشاعر از عناصر فرهنگدر این غزل . رندیگ یم
 .متن کمک کند تر قیعم ریکه ممکن است به تفس
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اول،  تیو در ب "بواران گنودم  "بوه   "توو " تشوبیه . های متعددی مشواهده موی شوود    هیتشب در این غزل،
پونجم،   تیو در ب "کووزه "چهوارم،   تیو در ب "پرنوده "سووم،   تیو در ب "قیشوقا "دوم،  تیو در ب "آهوانه"
بوه کوار رفتوه در     تضواد در ایون غوزل،    .، تماما به زیبایی این غوزل افوزوده اسوت   ششم تیر بد "یطوط"

در  "آهوانوه "و  "علف"اول،  تیدر ب "تبسم"و  "نهیهزار آ" میتضاد مفاه .مفاهیم هم مشاهده می شود
و  "یطوووط"پوونجم،  تیوودر ب "عطووش"و  "کوووزه"چهووارم،  تیوودر ب "خووون"و  "قیشووقا"دوم،  تیووب

 .، از جمله مواردی است که می توان بخوبی آنها را مشاهده نمودششم تیدر ب "تکلم یب"
 را غزل های آن، هیوزن و قافکه به خاطر  وجود داردخوبی  انسجام معنایی و تصویریدر این غزل، 

تشوبیهات متعوددی در ایون غوزل مشواهده موی شوود کوه زیبوایی شوعر را            .است منسجم و جذاب نموده
به کشت زمزمه، باران گنودمت  "، "دمیتبسمت د کیدر  نهیهزار آ":ردی همچونموا. افزایش می دهد

از  قیشوقا "، "دمیو توهمت د دم،یرس اهیبه هر گ"، "دشت نیو من آهوانه در ا یعلف، تو بود"، "دمید
شواخه   کیو بهار، با توو بوه   "، "دمیاز خون، تجسمت د یشعله ا انیم"، "نشست چشمانش یتو به سرخ

 "دمیپرنده وار به گاه ترنمت د"، "بست یم انیآش
از جملوه   "دمیو عطوش، نهور مردموت د    یبوه روسوتا  "، "چه کوزه ها کوه نشود از لبوت، زلال آواز   "

 .تشبیهاتی است که توانایی شاعر در بیان احساسات و اندیشه را نشان می دهد
 "نوه یزار آهو "واژه : بوه عنووان مثوال و بوه ترتیوب      . در این غزل استعاره های گوناگونی وجوود دارد 

 عاشوق  یها استعاره از انسان "علف"، معشوق یاستعاره از موها "باران گندم"، استعاره از لبخند معشوق
 "خوون "، اسوتعاره از معشووق   "قیشوقا "عاشوق، اسوتعاره از   "آهوانوه "و در ادبیات نماد رویش اسوت و  

اسوتعاره از   "کووزه "،عشوق اسوتعاره از   "انیآشو "،معشووق  ییبوا یاسوتعاره از ز  "بهوار "،استعاره از عشوق  
 "تکلوم  یبو  نوه یآ"و نهایتااستعاره از شاعر  "یطوط"فراوان،  استعاره از عشق "عطش"،عاشق یها انسان

 .که در این غزل به خوبی مورد استفاده واقع شده است استعاره از معشوق است
 و قرائت تنگاتنگ یبازخوان

 :بیت اول
 هوووزار آینوووه در یوووک تبسووومت دیووودم   

 

 زمزمووه، بوواران گنوودمت دیوودم بووه کشووت 
 

بور مشواهده    دیتأک که« تبسُمت و گندمت می باشد»و قافیه بیت یکم  است "دمید" غزل نیا فیرد
در . کنود  حسّ شیدایی و دلدادگی شاعر را به خواننده القا موی  که معشوق دارد ییبایو درك شاعر از ز
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و  دمیو را د نوه یتوو انعکواس هوزاران آ   در لبخنود  این بیت شاعر، خطاب به معشوق بیان نموده اسوت کوه   
و  یزبوان  یبوا اسوتفاده از ابزارهوا    تیو ب نیشاعر در ا. استباران گندم بر کشتزار زمزمه نازل شده  ییگو

لبخند معشوق بوه هوزاران    هیتشب. و شاعرانه از لبخند معشوق خلق کرده است بایز یریتصو ت،یساختار ب
دهنوده انعکواس نوور و     نشوان  نوه یهزاران آ. کشد یم ریصوو درخشش لبخند معشوق را به ت ییبایز، نهیآ

و  یزیحاصولخ نیوز   لبخند معشوق بوه بواران گنودم    هیتشببه طریق مشابه، .از لبخند معشوق است ییروشنا
از لبخنود معشووق    ینعمت و خوش زشیدهنده ر باران گندم نشان. دهد یبرکت لبخند معشوق را نشان م

 نوه یهوزاران آ . کنود  یمو  دیو لبخند معشووق تأک  ریبر قدرت و تأثهم  و زمزمه نهیهزاران آ نیتضاد ب. است
 ریتصوو  نیو هموه بوه خلوق ا    ت،یو ب یقیانسوجام و موسو   ،ییآرا واجلذا . است "جل"دهنده قدرت و  نشان

و  ه)تکرار صوداها   .ندکن یمنتقل م یو عمق احساسات شاعر را به خوب ییبایاحساس زو کنند یکمک م
مووزون   تمیو و ر ییبوا یز ریبوه توأث   "گندمت"و  "زمزمه" نیو همچن "تبسمت"و  "هنیآ"در واژگان ( ت

تصاویر گوناگون و دلنشین و زندگی بخشی که باعث شور و طراوت در مخاطب موی  . دان کمک کرده
 .مشاهده می شود "گندم"و  "باران"، "زمزمه"،"تبسم"، "نهیآ": گردد در این بیت نظیر

 :بیت دوم
 آهوانه در ایون دشوت  علف،تو بودی ومن 

 

 بوووه هووور گیووواه رسووویدم، توهموووت دیووودم
 

سورگردان اسوت و هور     یدر دشت هست( علف)معشوق خود  یکه در جستجو دیگو یم تیب نیدر ا
 انگریو بوه وضووح ب   تیو ب نیو ا. کنود  یمعشوق اوست، به آن توجه مو  نکهیا الیبه خ ند،یب یرا که م یاهیگ

من آهوانه در "از صنایع لفظی آن می توان به تشبیه. شاعر نسبت به معشوق است ییدایعشق و شور و ش
و  تمیو صوداها، ر  ییو استفاده از همسو "من"و  "تو"با تکرار الفاظ  در این بیت. اشاره نمود "دشت نیا

و  "علوف " یاز جلوو  "توو " یمعنوا  یگذاریبا جا شاعر در این بیت .تشده اس جادیدر زبان ا یهماهنگ
 نیو در ا .موی دهود  و جذاب به خواننده ارائه  نینو هیزاو کی اه،یتو در هر گ دنیو توهم در د "نهآهوا"
 هیمعشووق بوه علوف و تشوب     هیتشوب . مفهوم خود استفاده کرده است انیب یو تضاد برا هیاز تشبشاعر ت،یب

بوه انسوجام و    ت،یو در ب "ه"حورف  . شواعر بوه معشووق اسوت     یعشوق و دلبواختگ   انگریخود به آهوانه، ب
مجواز باشود کوه بوه      کیو  تواند یمدر این بیت  "آهوانه"استفاده از . کند یشدن آن کمک م تر نیآهنگ

اسوت   "توو هموت  "و  "یتو بود"عبارت  ت،یب نینکته جالب در ا .معشوق اشاره دارد یبیو دلفر ییبایز
 .دنمعشوق و احساس شاعر نسبت به او اشاره ک تیبر اهم دیبه تاک تواند یکه م
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کوه بور اثور وزش نسویم      یعنصر معموول  کیعلف به عنوان . تضاد عناصر مشهود است ت،یب نیدر ا
که آهوانه بوه   یداشته باشد، در حال یممکن است اشاره به آرامش و سادگگاهگاهی جنبشی آرام دارد 

 ییبوا یتنواقل ز  کیو  ت،یتضاد در ب نیا. نماد عشق و شور است زیانگ و شگفت بایموجود ز کیعنوان 
و ممکون   یعنصور معموول   کیو علوف بوه عنووان    . تضاد عناصر مشهود است ت،یب نیدر ا .ندک یم جادیا

و  بوا یموجوود ز  کیو کوه آهوانوه بوه عنووان      یداشوته باشود، در حوال    یاست اشاره بوه آراموش و سوادگ   
 ییهوا  واژه .نود ک یمو  جواد یا ییبوا یتناقل ز کی ت،یتضاد در ب نیا. نماد عشق و شور است زیانگ شگفت
 نیا. است ییبایعشق و ز یو تحرك شاعر در جستجو تفعالی دهنده نشاننیز  "دمید"و  "دمیرس"مانند 
 .دکشن یم ریرا در شاعر به تصو یریگیها احساس مشارکت و پ واژه

 .که مسند و مشبه به است بر دیگر اجزای بیت بیانگر تاکید است "علف"تق دم 
 :بیت سوم

 چشومانش شقایق از تو به سورخی نشسوت   
 

 میووان شووعله ای از خووون، تجسوومت دیوودم 
 

که از رنوگ   یقیشقا ریشاعر از تصو. از عشق و درد اشاره دارد ییبایز ریبه وضوح به تصو تیب نیا
 .ددهو  یبا معشوق بوه دلوش نشسوته، خبور مو      داریاز د ییبایز ریعشق معشوق پررنگ شده و تصو نیآتش

 یحوال احساسو   نیو در ع بایز ریتصو "شعله از خون"و  "یسرخ"، "قیشقا"چون  یریاستفاده از تصاو
کنایوه از   تواند یم "نشست چشمانش یاز تو به سرخ قیشقا"در این بیت،  .دکن یم جادیاز عشق و درد ا

 .باشددر دل معشوق  قیعشق و احساسات عم راتیتاث
ماننود   یکلموات . شوود  یاحساسوات و تجسومات شواعر مو     تیو باعوث تقو  ت،یو ب نیو در ا یزبان شاعر

در ایون  . دکننو  یمو  جواد یا یو قوو  یغنو  ریتصواو  ،یاز لحاظ زبان "شعله از خون"و  "یسرخ"، "قیشقا"
. نمایود  یمو  دیو بر شدت و عمق عشق شاعر تأک زین "از خون یشعله ا"و ( گل) "قیشقا" نیتضاد ببیت، 

 عبوارت . کنود  یشدن آن کموک مو   تر نیبه انسجام و آهنگ ت،یدر ب "ش"حرف  ییآرا واجدر این بیت 
کوه باعوث شوده اسوت      معشوق در ذهن شاعر است ریوضوح و شدت تصو انگریب زین "دمیتجسمت د"

 .نمایدموزون و هنرمندانه انتخاب  یبه شکل را واژگان بیمنظم و ترت را تیب نیساختار شعر در اکه 
 :بیت چهارم

 بسوت بهار، با تو به یک شواخه آشویان موی   
 

 پرنووووده وار بووووه گوووواه ترنمووووت دیوووودم 
 



11\\\ های منتخب  از دهتر سوم شیون فومنینقد فرمالیستی غزل   

 

 

 یو زنودگ  ییبوا ینو و سرشوار از ز  یکه فصل کند یم هیشاعر معشوق خود را به بهار تشب ت،یب نیدر ا
 انیکوه در بهوار آشو    یا و ماننود پرنوده   نمووده  ییو رهوا  یاست که در کنار معشوق خود احسواس آزاد 

بوه کوار رفتوه     تیو در بتوسوط شواعر     یساده و قوو  زبان. در کنار معشوق خود لانه کرده است بندد، یم
از فصول   ییبوا یز ریتصواو  یبه خووب  "ترنم"و  "پرنده"، "انیآش"، "شاخه"، "بهار"چون  یکلمات. است

وار بوه گواه    پرنوده "و  "بسوت  یمو  انیشواخه آشو  "مثول   یریاستفاده از تصواو  .دکشن یم ریبهار را به تصو
 .دکن یاز بهار را به مخاطب منتقل م یعیو طب بایز ریتصو "دمیترنمت د

ت و خلقو  ییبوا یبهوار بور ز   ریاشاره دارد بوه تواث   "بست یم انیشاخه آش کیبه تو به "تمالاً عبارت اح
 هیتشوب باشود و همچنوین    معشووق  یو سرزندگ ییبایز انگریب ، می تواندمعشوق به بهار هیتشب .یعیطب یها 

در ایون بیوت   .  تفسیر شوود  در کنار معشوق ییو رها یآزاد انگریب نیزمی تواند  خود و معشوق به پرنده
 انگریو بهوم اشواره نموود کوه      (زیو انگ نغمه غوم )و ترنم ( یفصل نو و سرزندگ)بهار  نیتضاد بمی توان به 

 تیو شودن ب  تور  نیبوه انسوجام و آهنگو   : "ب"واج  در این بیوت . می باشد تیاحساسات متضاد شاعر در ب
 .نموده استکمک 

 :بیت پنجم
 آوازچه کوزه هوا کوه نشود از لبوت، زلال     

 

 بووه روسووتای عطووش، نهوور مردمووت دیوودم  
 

کوه در   دیو گو یمو  او .انودازد  ینهر آب مو  ادیمعشوق او را به  یکه صدا دیگو یم تیب نیشاعر در ا
و عطوش   ازیو شودت ن  انگریو ب تیو ب نیا .است دهیمعشوق خود را د ینهر صدا ،یآب یعطش و ب یروستا

 . دارد یغن ییمعنا یرسازیو تصو از نظر زباناین بیت  .شاعر به عشق و محبت معشوق است
 کیو عطوش و نداشوتن آب در    تیوضع با،یها و زبان ز کوزه ریشاعر با استفاده از تصو ت،یب نیدر ا
و  هیشواعر از تشوب   ت،یو ب نیو در الوذا  .دکش یم ریبه تصو به عطش عاشق به معشوق تشبیه و آنرا  روستا را
آن  ییبوا یلطافت و ز انگریمعشوق به نهر، ب یصدا هیتشب. مفهوم خود استفاده کرده است انیب یتضاد برا

بور   زیو ن( یمحول آب و سورزندگ  ) "نهور "و ( یآب یو ب یمحل خشک) "عطش یروستا" نیضاد بت .است
نماید که به خوبی توسط وی بیوان شوده و زیبوایی بیوت را افوزایش        یم دیو عطش شاعر تأک ازیشدت ن

 میعدم امکان تسل یممکن است به معنا "که نشد از لبت ها چه کوزه"داده و استفاده از مجاز در عبارت
 .ددهو  یمو  شینموا  یادیو عطش و نداشتن آب را تا حود ز  ب،یترت نیلب کوزه باشد و به ا قیآب از طر

 .نموده استشدن آن کمک  تر نیبه انسجام و آهنگ ت،یدر ب "ز"حرف  ییآرا واج
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 .مردمک چشم -7 انسان ها، -0واژه مردم می تواند ایهام داشته باشد به 
 :بیت ششم

 زبووان طوووطی طبووع منووی و موونم حیووران     
 

 چووه شوود کووه آینووه بووی تکلمووت دیوودم     
 

به وضوح از زبان شواعرانه و اسوتفاده    تیب نیا. دارد یغن ییمعنا یرسازیاز نظر زبان و تصواین بیت 
مفهووم خوود اسوتفاده     انیو ب یو تضواد بورا   هیشاعر از تشب ت،یب نیدر ا. جالب برخوردار است ریاز تصاو

و ( زبوان  یبو ) "تکلوم  یبو " نیتضاد بست و او ییبایوضوح و ز انگریب نه،یمعشوق به آ هیتشب. کرده است
کولام معشووق    یرگوذار یبور قودرت و تاث   زین( که به سخن گفتن معروف است یا پرنده) "طبع یطوط"

 یشخصو  یاحتمالاً به موضوع "رانیو منم ح یطبع من یزبان طوط"لذا شاعر در مصرع . نماید  یم دیتأک
 عوت یاز روح و طب یباز، ممکون اسوت نمواد    و زبان بایپرنده ز کیبه عنوان  یطوط. اشاره دارد یو درون

کوه طبوع او مشوابه زبوان      یدر حوال  یعنو یشواعر اسوت؛    یدهنده تناقل درون بخش نشان نیا. شاعر باشد
چوه شود    "بطور متقابول در مصورع   .و تعجب قرار دارد رتیشناور است، اما او خود در ح و بایز یطوط
درك شواعر اشواره    ایو  یدر زندگ یناگهان رییتغ ای یممکن است به اتفاق هم "دمیتکلمت د یب نهیکه آ

و تعجوب   رتیو شاعر از ح. استفاده شده است یو درك ذات تیاز واقع یبه عنوان نماد نهیآ. داشته باشد
در  یبوودن تحوول   یناگهوان که ممکن اسوت بوه    کند، یم ادی( وگو فتگ یب)تکلم  یب نهیدر مواجهه با آ

 .درون شاعر اشاره داشته باشد
و  عشوق و علاقوه شواعر بوه معشووق اسوت       انگریو ب زیو ن "یطبوع منو   یزبوان طووط  "مجاز در این بیت 

شواعر بوا اسوتفاده از     .کنود  یشدن آن کموک مو   تر نیبه انسجام و آهنگ ت،یدر ب "ت"حرف  ییآرا اجو
 .علاوه بر تاکید لفظی به خود از واج آرایی استفاده کرده است« م»واژه من و شناسه 

 :بیت هفتم
 نبووووود از تووووو مگوووور واژه ای گریزنووووده 

 

 صائب نفس، گموت دیودم  « شیون»به شعر 
 

بوه شوعر   "عبوارت  . مفهووم خوود اسوتفاده کورده اسوت      انیب یو تضاد برا هیشاعر از تشب ،ر این بیتد
 نیو ا. دهود  یمو  گور یارتبواط بوا شواعر د    یبرا یرسازینشان از زبان شاعرانه و تصو "صائب نفس «ونیش»

اشواره داشوته    یدر شواعر فوومن  ( صوائب نفوس  )و الهام گرفتن از شعر  یرگذاریاشاره ممکن است به تأث
 .د که خود را به وی تشبیه نموده استباش
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  یم دیو پرمشقت بودن راه عشق تأک یبر دشوار زین "صائب نفس"و  "زندهیگر یواژه ا" نیتضاد ب
 یریتصوو  جواد یا یکلمات بورا  قینشان از انتخاب دق "زندهیگر یواژه ا"ستفاده از عبارت ضمنا ا. نماید

از  ین نمواد بوه عنووا  ایون واژه   اشاره دارد که یاحتمالاً به مجاز که و تعجب است رتیح تیاز غا یقو
 انگریو ب زین "گم شدن" در این بیت کنایه .تآن بر ذهن شاعر آمده اس زانیگر ریشعر و تاث یرگذاریتأث

احسواس   "دمیو گموت د "و  "زندهیگر"کلمات در این بیت . شدت عشق و علاقه شاعر به معشوق است
شدن آن  تر نیبه انسجام و آهنگ ت،یدر ب استفاده به جا از واژگان .کشند یم ریرا به تصو رییحرکت و تغ

احساسوات و تجسومات بوه     انیدر ب یو قو میمستق یاستفاده از زباندر این بیت، شاعر با  .کند یکمک م
 .دده یرا به خواننده انتقال م خوداحساسات  یخوب

 ...خانه نشین مراغزل  لیتحل -
 موورا هوووای سوور کوووی تووو هوووایی کوورد    
 سووکوت، زمزمووه ام شوود بووه شوواخه آواز   
 همووه هوووای تووو بوور بووام دل وزیوود ببووین    
 لبالووب از سووحر کوچووه بوواغ خورشوویدم    
 لوووب از تووورنم ناموووت نبنووودم ای اکثیووور   
 اگر به زخوم زموین، شوور عشوق موا افوزود      

 

 آن سوی خودنمایی کورد ... رها ز خویش نه
 دو بووال خسوووته مووورا، راهوووی رهوووایی کووورد 
 خیوووال خانوووه نشوووین مووورا کجوووایی کووورد   
 یگووانگی، سوور راهووم چووه روشوونایی کوورد    
 جلای خواك توو، خوواب مورا طلایوی کورد      
 نمووک، ملاحتووی از خنووده ات گوودایی کوورد 

 

این بحر رایج ترین وزن در شوعر فارسوی و   . وزن ادبی این غزل، مفاعلن فعلاتن مفاعلن فع لن است
خوود نسوبت    ییدایشاعر از عشق و شور و شدر این غزل، . نام دارد« مجُتث مخبون مثمن محذوف»بحر 

راه  نیو طرب جان خود در ا یگلشن وصل معشوق و شاد یاز عطر و بو او .دیگو یبه معشوق سخن م
و بوال زدن   پور  .شدت عشق و علاقوه او اسوت   انگریو خون دل شاعر در فراق معشوق ب اشک .دیگو یم

 در .معشووق اسوت   داریو و شووق د  یقورار  یاز بو  یحواک  زیو شدن سرو روان او ن دهیمرغ دل شاعر و خم
باعوث   ییجودا  نیو کوه ا  کنود  یم انیو ب دیگو یو فراق معشوق سخن م ییاعر از جداش ،یانیپا یها تیب

 .و گسستن دل او شده است دهیشدن د انیگر
 اسوت  یعاشوقانه و عواطف   یلحن یدارا غزل .است شدهفهم استفاده   غزل از زبان ساده و عامه نیدر ا

 یمعنوو  یموضووع عشوق و هووا    فیتوصو  یآور بورا  و شوگفت  بوا یز یشوعر  ریشاعر از تصاوکه در آن 
 ماژهایاز ا. کشند یم ریبه تصو یرا به خوب یاحساسات و ابهامات عاطف ریتصاو نیا. است نمودهاستفاده 



 شماره  پنجاه و ششم 3041سال بیست و دوم،بهار و تابستان   /دوفصلنامه مطالعات نقد ادبی/// 101

 

، "نیخانوه نشو  "، "ییرهوا "ماننود   یعناصر. غنا و طراوت شعر استفاده شده است شیافزا یو نمادها برا
هستند که بوه توداوم مفهووم عشوق و آرزو جلووه داده شوده        ییماژهایاز جمله ا "ییطلا"و  "ییروشنا"

 یبوه هندسو   تووان  یاز جملوه آن مو  . استفاده کرده است یمختلف سخن به خوب یها وهیشاعر از ش. است
و اشوعار   هیو شواعر از کنا . اشواره دارد  یآزاد یاشاره کرد که به تنها بودن و آرزو "دو بال خسته"بودن 

با عناصر شوعر عاشوقانه باعوث     ییکنا بیترک. برده است بهرهعشق خود  احساسات و انیب یعاشقانه برا
، "توو  یسور کوو   یهووا " :در این غزل، استعاره هایی همچوون  .شود یدر غزل م یو انرژ ییبایز شیافزا

خانوه  "، "دو بال خسوته ": قابل مشاهده است که در کنار مجازهایی همچون "نیزخم زم"، "خاك تو"
 "ییرهوا " / "خسوته "در بیت اول،  "آواز"/  "سکوت": و همچنین تضاد هایی چون  "خواب"، "نینش

در مفهوم آوارگی در بیت سوم، به شعر شاعر، لطافت خاصوی   "ییکجا"/  "نیخانه نش"در بیت دوم، و
 .را داده است

در ایون   .کنود  یشودن آن کموک مو    تر نیغزل به انسجام و آهنگ یها تیدر ب "ی"حرف ییآرا  واج
شواعر اسوتفاده شوده     اتیو احساسات و تجرب انیو متنوع در شعرها به منظور ب بایز یرسازیاز تصو  غزل،
 ینشووان از غنووا "دمیسووحر کوچووه بوواغ خورشوو "و  "موورا نیخانووه نشوو الیووخ"چووون  یریتصوواو. اسووت
نشان ،  "ریاکث یلب از ترنم نامت نبندم ا" ای "مرا نیخانه نش الیخ"همچون  عباراتی. ددار یرسازیتصو

ت که در این غوزل بوه زیبوایی توسوط شواعر نشوان       س در زبان شاعرانه «استعاره و تشخیص»از استفاده از 
 . داده شده است
 یشواعر بورا   اقیشوور و اشوت   انیو ب ، بوه اول و دوم تیو ببه گونه ای است که طی آن، در  ساختار شعر

پونجم و   تیو بو نهایتوا در  عشق معشووق بور شواعر    ریتاث انیب ، بهسوم و چهارم ت، در بیبه معشوق دنیرس
 .پرداخته شده است شاعر از معشوق یشکرگزار، به ششم

 و قرائت تنگاتنگ یبازخوان
 :اول تیب

 موورا هوووای سوور کوووی تووو هوووایی کوورد 
 

 آن سوی خودنمایی کورد ... رها ز خویش نه
 

 یشواعر را بوه سورکو    اقیکوه احساسوات عشوق و اشوت     دیو آ یاز غوزل بوه نظور مو     هیدو مصرع اول در
معشووق اشواره    تیو جوذاب  ییبوا یبه ز میرمستقیاول به طور غ تیشاعر در ب. دهد یاش بازتاب م محبوبانه

رهوا   یاکوار یو ر یکه عشق به معشوق او را از خودخوواه  داردنکته اشاره  نیبه ا دوم تیدر ب و کند یم
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. موی نمایود  عشوق بوه معشووق اشواره     روح و جوان خوود در اثور     هیبه تصف تیب نیشاعر در ا. کرده است
آن اشاره  ییبایبه حضور محبوب و ز بیبه ترت "ییخودنما یآن سو"و  "تو یسر کو یهوا" یها واژه

و  ییبوا یبه ز "تو یسر کو یهوا"و مجاز  "هوا"به  "تو یسر کو یهوا" هیشاعر با استفاده از تشب. دارند
 نیو در ا. شوود  یم یو پر احساس بایز ریتصو جادیباعث ا یآور الهام نیا .نماید یمعشوق اشاره م تیجذاب

تضواد   نیو ا. اسوت  انیو نمانیوز   "ییخودنموا  یآن سوو "و  "توو  یسور کوو   یهووا " نیدو مصراع، تضاد ب
در  شواعر . شود ریدر احساسات شاعر در مواجهه با محبوبش تفس یاز دوگانگ یا به عنوان نشانه تواند یم

بوه   میاحساسوات خوود را بوه طوور مسوتق      ،یشخصو  یبا استفاده از اول شوخص و اظهوار نظرهوا    این بیت
 .دهد یخواننده انتقال م

. اشواره دارنود   یبه تنوع در معان "ییخودنما"و  "شیخو" نیهمچن "ییرها"و  "هوا"مانند  یکلمات
ایجواد واج آرایوی و    نمووده و دو مصراع کموک   نیغنا و عمق در مفهوم ا شیبه افزا تواند یتنوع م نیا

موی توانود    "هووا "مصرع اول کنایه از عاشق و سر بوه هووا شودن دارد و واژه    . نغمه حروف نموده است
 .فضا -7عشق ، -0ایهام باشد از 

 :بیت دوم
 سووکوت، زمزمووه ام شوود بووه شوواخه آواز   

 

 دو بووال خسووته موورا، راهووی رهووایی کوورد   
 

 یانتخواب لغوو   نیو ا. اسوت  ییحالت انزوا و تنهوا  کی ی دهنده نشان "سکوت"کلمه در مصرع اول،
شواخه  "بوه   "زمزمه"از  رییمصراع با تغدر این . شاعر باشد یدر زندگ زینشانگر عدم حضور عز تواند یم

حالوت   کیو ارتقواء احساسوات شواعر از     انگریو نما توانود  یتحوول مو   نیا. دهد یرا نشان م یتحول "آواز
در مصرع دوم  "کرد ییرها یراه"و  "دو بال خسته" ریتصاو. حالت عشق و آواز باشد کیسکوت به 

 یراهو " ریتصوو  .اشواره دارد  یآزاد افتنیو و  یزندگ یاز برداشتن بارها یاحتمالاً به تلاش شاعر برا نیز
اشواره   یاز زنودگ  دیو فواز جد  کیو دوره درد و غوم و ورود بوه    کیممکن است به اتمام  "کرد ییرها

لحظوات سوکوت و    نیتنواوب و تعوادل بو    کیو کوه   رسود  یدو مصراع به نظور مو   نیلذا در ا. باشد داشته
 .کشند یم ریعشق و آواز را به تصو یها زمان

و  "بوه شواخه آواز  ... سوکوت "از منظر استفاده از تشبیه و مجاز نیز می توان مشاهده نمود که تشوبیه  
 .وجود دارد که توانایی شاعر در بیان احساساتش را نشان می دهد "دو بال خسته"مجاز 

 :بیت سوم
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 همووه هوووای تووو بوور بووام دل وزیوود ببووین    
 

 خیووال خانووه نشووین موورا کجووایی کوورد؟     
 

دهنوده تسولط    نشوان  مصورع اول . پردازد یعشق معشوق بر خود م گریاثر د انیشاعر به بدر این بیت، 
شواعر در اثور عشوق بوه      یو آشوفتگ  یقورار  یبو ر و مصرع دوم بوه  کامل عشق معشوق بر دل و جان شاع

 .دلالت می نمایدمعشوق 
. اسوتفاده شوده اسوت   ( توو  یهوا) "هوا"از تکرار کلمه  "نیبب دیتو بر بام دل وز یهمه هوا" تیدر ب

توو بور بوام     یهووا " ریتصو. عشق اشاره دارد یرگذاریوجود محبوب و تأث تیبر اهم دیتکرار به تأک نیا
اسوت   یادب یا هیآرا ریتصو نیا. است یریو تصو بایاحساسات شاعر به شکل ز انگرینما "نیبب دیدل وز

 .شعر افزوده شده است ییبایکه به عمق و ز
 ریتصوو  نیو ا. اسوت بوه کوار رفتوه     استعارهبه عنوان  "نیخانه نش الیخبام دل و " ریتصودر این بیت، 
مصوراع دوم بوا   . محبووب باشود   ابیو شاعر بوه خصووص در غ   یدهایماز آرزوها و ا یممکن است نماد

کند و نشان دهد کوه در   جادیتحول در مفهوم ا کی تواند یم "کرد ییمرا کجا نیخانه نش الیخ"سوال 
محبوب اشواره دارد، اموا بوا سووال آخور، حالوت انتظوار و عودم          یاز هوا یابتدا به حس آرامش و خوش

شعر استفاده کرده  یاز عناصر فرم یشاعر به خوبدر این بیت . شود یم دهیکش ریحضور محبوب به تصو
 .است قیپرمغز و عم زین تیاست و مضمون ب

 :بیت چهارم
 لبالووب از سووحر کوچووه بوواغ خورشوویدم    

 

 یگووانگی، سوور راهووم چووه روشوونایی کوورد  
 

سوحر کوچوه   لبالب از ": پردازد یعشق معشوق بر خود م گریدو اثر د انی، شاعر به بیاد شده تیدر ب
 در اثور عشوق بوه معشووق اسوت      ییدهنده سرشار شودن شواعر از نوور و روشونا     نشان که "دمیباغ خورش

و سعادت توسوط شواعر در    یراه رستگار افتنیدهنده  نشان که "کرد ییسر راهم چه روشنا ،یگانگی"و
 .اثر عشق به معشوق است

از جولال و افتخوار اشواره     یریتصو است و ممکن است به "پر و سرشار" یبه معنا "لبالب"لفظ لذا 
ضومنا  . نمایود بوالاتر اشواره    اتیمعنو یاممکن است به وحدت و انسجام  ،یعرفان اتیدر ادب. داشته باشد

واژه  و عشوق  ایو و نوور وجوود محبووب     ییبوا یاز ز یاحتمالاً به نماد "دیسحر کوچه باغ خورش" ریتصو
 ایو مفهوم در عرفوان بوه وحودت بوا خودا       نیا. داردوجود اشاره  ای اءیبه وحدت و انسجام اش "یگانگی"

 ایو ممتاز شاعر نسبت به محبوب  ژهیو تیبه موقع زین "سر راهم"عبارت . می نمایداشاره  زین یعشق اله
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ممکون اسوت بوه     نجوا، یدر ا کوه  است یینور و روشنا یبه معنا "ییروشنا"کلمه  داشته واشاره  یا واقعه
 .عشق اشاره کند ییروشنا ای ینور اله ریتصو

در .  شعر و انتقال احساسات به کار رفته اسوت  ریتصو جادیا یبرا یادب هیمورد نظر، چند آرا تیدر ب
احتمالاً ) گرید یزیچ فیتوص یبرا( نیپرچ) "لبالب"لفظ  ،"دمیلبالب از سحر کوچه باغ خورش"تشبیه

و جولال اشواره    یسورزندگ  ریبوه تصوو   هیتشوب  نیو ا. بوه کوار رفتوه اسوت    ( شاعر یحالت روح ایمحبوب 
منبع نوور و   ایممکن است به محبوب  "دیباغ خورش"،"دمیسحر کوچه باغ خورش"در عبارت . نماید یم
در بخوش   .و شواعرانه دارد  یریتصوو  ی جلووه  تیاستعاره به کار رفته در ب نیا. اشاره داشته باشد ییبایز
تضواد   نیو ا. ظاهر است "ییروشنا"و  "یگانگی" نیتضاد ب ، هم"کرد ییسر راهم چه روشنا ،یگانگی"

 کنود،  یخود احسواس مو   یگانگیکه شاعر در حالت  یا ژهیو یاحساس ای یتیموقع یممکن است به نحو
  .اشاره کند

-بیت بالا به نوع معادل رباعی زیر از فخر ال دین علی عراقی، عارف و شاعر قرن هفتم است که موی 
 :فرماید

 حُسوونت بووه ازل نظوور چووو در کووارم کوورد  
 موون خفتووه بُووودم بووه نوواز درکووتم عوودم      

 

 بنمووووود جمووووال و عاشووووق زارم کوووورد  
 حُسن توو بوه دسوت خوویش بیودارم کورد      

 

 :بیت پنجم
 لوووب از تووورنم ناموووت نبنووودم ای اکسووویر  

 

 جلای خاك تو، خواب مورا طلایوی کورد   
 

کوه طوی آن بیوان موی شوود کوه        شاعر به محبوب است یو وابستگ دیدهنده عشق شد نشان تیب نیا
خواك   یجلا لی، به دل(زیمعشوق عز) ریاکث یا شود، یمن هرگز از ترنم و آواز نامت بسته نم یها لب"

در . اسوتفاده شوده اسوت    یادبو  هیو از چنود آرا  زیاز غزل ن تیب نیدر ا ".است شده ییتو، خواب من طلا
شوده  و جلال خواك محبووب اشواره     ییبایبه کمال ز  "کرد ییخاك تو، خواب مرا طلا یجلا" تشبیه
 فیاسوت توصو   دهیبخشو  ارزشو  ییبوا یز ،کوه بوه خوواب شواعر     یزیو خاك محبوب به عنوان چ. است

شواعر اعولام    نجوا یا. عاشوقانه دارد  یانوداز  خط بواز  نیاکه  "ریاکث یلب از ترنم نامت نبندم ا". شود یم
 یوابسوتگ د، که نشان از عشق و گشوده خواهد بونامت  یها از ترنم و نغمه شهیهم شیها که لب کند یم

نیز از جمله دیگر آرایه هوای بکوار رفتوه در ایون بیوت اسوت کوه         "خاك تو "مجاز .او به محبوب است
و  اشواره نمووده   خوود بوه معشووق    دیشود  یو ظرافت، تعلق خاطر و وابسوتگ  ییبایبه زمجموعا طی آنها 
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اکسویر  " رینظ یناستفاده از واژگا. کند یم انیخاطر خود در اثر عشق به معشوق را ب یآرامش و آسودگ
کوردن خوواب نشوان از ارزش و     یوی طلا. اشاره دارنود  ییبایو ز یمعنو میبه مفاه "ترنم"و  "ییطلا" ،"

 .و آرایه کنایه دارد و بیت واج آرایی دارد آن است یبزرگ
 :بیت ششم

 اگر به زخوم زموین، شوور عشوق موا افوزود      
 

 ات گودایی کورد  نمک، ملاحتوی از خنوده  
 

را بوه   یاحساسوات عشوق و اتفاقوات زنودگ     ،یرسازیتصو و یعرفان اتیبا استفاده از ادب زین تیب نیا
 یزنودگ  یو تلخو  ینیریکه از ش یاز قدرت تحمل عشق و لذت ینماد تواند یم تیب نیا. کشد یم ریتصو

 لاحوت م ،یزندگ یها ها و چالش کند و از رنج نیریرا ش یزخم نیعشق ممکن است زم. باشد د،یآ یم
 ییبوا یز زیو و ن یعشق بر زنودگ  یرگذاریو تأث رییدهنده قدرت تغ نشان تیب نیا. به دست آورد ییبایو ز

 .است عتیکمال طب
بوه عنووان    "نیزخم زمو " شاعر با بیان. در این بیت هم از آرایه های ادبی متعددی استفاده شده است

از زخوم و   یریبوه تصوو   استعاره نیا. می نمایداستفاده  یزندگ یها یها و دشوار چالش یمجاز برا کی
 ینموک، ملاحتو  " هیشاعر با استفاده از تشب. شده است ندیو خوشا افتهیعشق، تحول  ریتأث قیاز طر ان،یز

در ایوون  .اشوواره دارددر اثوور عشووق شوواعر و معشوووق  و ظرافووت ییبووایبووه ز"کوورد ییاز خنووده ات گوودا
 "نموک "بعولاوه   . اشاره دارند یعشق و خوشحال ییساختار معنا ریبه تصو "خنده"و  "شور عشق"بیت،

و اسوتفاده   د،یو آ یکه از خنده عشق م ی استو لطافت یرگذاریاز تأث یریتصو "از خنده ات یملاحت"و 
نشوان   "شور عشق"و  "نیزخم زم"چون  یریتصاو نیتناوب ب .از تصویر سازی را به نمایش می گذارد

 .دکن جادیا یت در زندگاست که عشق ممکن اس یراتییاز انقلاب و تغ
در مصرع دوم شاعر به زیبایی و با نکته بینی از حس آمیزی و کنایه و تشوخیص بیوان موی دارد کوه     
نمک ملاحت و دلنشینی و با مزه بودنش را از خنده های جوذاب معشووق گودایی موی کنود و وام موی       

 .گیرد بیانی زیبا و جذاب است
معنایی عمیوق تور را بوه بیوت اضوافه       "ملاحت از خنده"و  "شور عشق"در این بیت واژه هایی چون 

 "ملاحوت از خنوده ات  "و  "زخم زمین"می کنند که احساسات شعر را غنی تر می سازند و تضاد میان 
 .یک جنبه تضادی است که جلوه زیبایی خود را در شعر به نمایش می گذارد
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 نتایج مقاله
نقود  . آنچه برای نظریه پردازان نقد فرمالیستی اهمیت دارد، مسایل هنری و زیباشناختی یک موتن اسوت  

 یادب یها هیآرا ه،یشعر، مانند وزن، قاف یعناصر فرم ینقد شعر است که بر بررس یبرا یروش ،یستیفرمال
عناصور بوا مضومون     نیو تناسب و انسجام ا یروش، منتقد به دنبال بررس نیدر ا. و زبان شعر تمرکز دارد

بررسی و تحلیل حاضر نشان داد که غزل های منتخب شویون فوومنی از دفتور سووم وی نیوز،      . شعر است
طی این تحلیل ها مشاهده گردید که در ایون غوزل هوا، شواعر بوا      . قابلیت ذاتی برای نقد فرمالیستی دارد

و موسویقایی و هوم چنوین     بکار گیری مضامین متعدد توانسته اسوت کوه عناصور هنوری و نکوات بلاغوی      
ردیف و قافیه های متعدد  را به خدمت گرفته و به یک ساختار منسوجم موی رسود کوه در آن از آرایوه      

 . های ادبی متعدد نیز استفاده می نماید
و بوا   یسوت یمختلوف فرمال  یهوا  هیارتباط و تعامل لا قیکه چگونه از طر دهد یپژوهش حاضر نشان م

 هوا  تیشخص تیمکان، زمان، کنُش و موقع یبه معرف توان یو افعال م ها بیها، ترک واژه انیم افتنی وندیپ
 یرازآلودعشق، اندوه،  ،یگذرا بودن زندگ ،یوارستگ أس،ی ،یچون شاد یپرداخت و به درك حالات

بررسی غزل های منتخب شیون فومنی نشان داد که در هر سه غزل منتخب، اشعار با طنوین و   .دیرس... و 
شاعر در این غوزل هوا ریوتم و آهنوگ و لحون      . کوهی زیبا و تأثیر گذار آغاز شده و ادامه یافته است ش

در غزل هایی کوه خوانودیم، شواعر خوود را رهوا شوده از       . کلام خود را از آغاز تا انجام حفظ می نماید
در این . تهرچه هست می داند و آمادۀ هجرت و حرکت به  سوی معشوق و ماواری دنیا و عالم معناس

اشعار، عشق به محبوب به او امید و شادی و سرزندگی می بخشد و شاعر پیوندی ناگسستنی بوا معشووق   
. خود دارد که به دنبال عشق های پاك می باشند تا گرمابخش وجود و امیدبخش زندگی آن ها گوردد 

 یعاشوقانه و عواطف   یلحنو  یدارا هوا  غوزل . استفاده شده است امّا ادیبانهساده  یاز زبان ها غزل تمامیدر 
ی معنوو  یموضوع عشق و هووا  فیتوص یآور برا و شگفت بایز یشعر ریاست که در آن شاعر از تصاو

وجوود  ) در همۀ ابیات غزل این مفاهیم حضور دارند و هموین ویژگوی هنوری    .استفاده نموده است خود
ساختمان اثر را از پاشانی و پریشانی باز داشته است و آن را به اثری منسجم تبدیل کورده  ( مفهوم واحد 

 . است
شاعر  هستند که در آنهاسالم و قابل قبول  یغزل ،یو مضمون یاز نظر فرم یفومن ونیش های غزللذا 

 غزلغالب مضمون . استفاده کرده است یادب یها هیو آرا هیشعر مانند وزن، قاف یاز عناصر فرم یه خوبب
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تسلط عشق معشوق بر  ،ییرها اق،یو ظرافت، شور و اشت ییبایعاشقانه و عارفانه است و شاعر به ز زین ها
و سوعادت،   یراه رسوتگار  افتنی ،ییسرشار شدن از نور و روشنا ،یو آشفتگ یقرار یو جان خود، ب دل

 .کند یم انیخاطر خود در اثر عشق به معشوق را ب یو آرامش و آسودگ دیشد یتعلق خاطر و وابستگ
 :ها نوشت پی

1-Bertenes 

2-Selden 

3-Baret 

4-Malarmeh 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



10\\\ های منتخب  از دهتر سوم شیون فومنینقد فرمالیستی غزل   

 

 

 کتابشناسی
ساختار گرایی، تهران، انتشارات نشانه شناسی و : ، جلد اولساختار و تاویل متن(. 0321.)احمدی، بابک

 .نشر مرکز
 ـسه غزل از غزل یستیفرمال لیتحل (.0417.)اختریار آذر، ژاله؛ امامی، فاطمه؛ امیر ارجمند، فاطمه  اتی

 .77-27ص . 55شماره  ،0417 زییپا 05دوره ( دهخدا) یفارس اتیمتون زبان و ادب لیو تحل ریتفس .شمس
سوال   ی،داسوتان  اتیو ادبفصولنامه  . فرمالیسم چیست (.0357.)بروجنی، سوعید ارباب شیرانی، سعید؛ الیاسی 

 . 5شماره  ،بهشتیارد ،اول

 ـ یسـت ینقـد فرمال  (.0395.)الوندی فر،نصیب اله؛ صابری،محمد صوادق؛ صوابری، عبدالواحود    از  یغزل
 .اتیزبان و ادب یالملل نیکنگره ب. اریشهر

 .تهران، انتشارات جامی.چاپ چهارم.جلد اوّل .مبانی و روش نقد ادبی(. 0355.)امامی،نصراله
 .، تهران، انتشارات جامینقد ادبی(. 0393.)امامی،نصراله

« هـا  هیگردش سـا »و نقد شعر  لیتحل (.0411.)اوریادی زنجانی، محمد مجید؛ عرب بافرانی، علیرضا
 .5-75ص ، 09، شماره 5سال . فصلنامه رخسار زبان. یستینقد فرمال دگاهیاز د یسهراب سپهر

عبواس مخبور، چواپ اول، تهوران، نشور     : ، ترجمهپیش درآمدی بر نظریه ادبی .(0372).ایگلتون، تری
 .مرکز

 ـ (.0410.)بارانی شیخ رباطی، رضووان؛ شوهولی کووه شووری، شواهپور؛ سوهراب نوژاد، سوید علوی           یبررس
 ـهنجار گر" یستیمولفه فرمال ینمودها و کارکردها مجنـون و   یدر منظومـه  " ییمعنـا  یزی

شوماره پیواپی   . 0، شوماره  04دوره . فصلنامه زبانشناسی و گویش های خراسوان . یخسرو دهلو ریاز ام یلیل
 .059 -020ص . 77

 .تهران، انتشارات ماهی.ترجمۀ محمدرضا ابوالقاسمی.های ادبی مبانی نظریه(. 0323.)برتنس، هانس
فصولنامه  .  انش فرهنگی شرق بنفشـه خو: و آفاق آن در داستان« شعریت»(. 0410.)برکت، بهزاد
 .90-004ص . 04سال هفتم، دوره دوم، شماره پیاپی . نقد و نظریه ادبی

بـا   یسـت ینقـد فرمال  هیبر پا ییسه غزل سنا یبررس (.0391.)طواهره بشیری، محمود؛ خواجه گیری، 
 .9پژوهشنامه ادبیات تعلیمی، شماره . اکوبسنیگرامون و  یبر آرا دیتأک

 .چاپ چهارم، تهران، انتشارات سمت.ج اوّل.نظریه و نقد ادبی(. 0410.)پاینده،حسین
 .نیلوفر ، انتشاراتهرانت، نقد ادبی و دموکراسی (.0322 .)همو
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 ـ (.0395.)ذوالفقاری، محسن؛ موسوی، زهرا؛ خسوروی، علوی   از « ارغـوان »شـعر   یسـت یفرمال یبررس
، شماره 01ی، دوره فنون ادبفصلنامه . یشناس ییبایزو  یقیزبان، موس ی هوشنگ ابتهاج در سه حوزه

 .30-42ص . 74، شماره پیاپی 3
، شوماره  4زبان و ادبیات فارسوی، دوره  . از حافظ یغزل یستیفرمال لیتحل(. 0390.)سپه وندی، مسعود

 .55-54ص . 00
 تهران:اوّل ج .گرایی و مطالعات ادبی گرایی،پساساخت ساخت(. 0321.)سجودی،فرزان

 .نگاه:تهران.چ دوم.ترجمۀ عباس مخبر.راهنمای نظریه ادبی معاصر(. 0355.)سلدن،رامان
 نقد وبررسی تأثیر بن(. 0411.)سیدی، سید حسن؛ حیدریان شهری، احمد رضا؛ بیگ قلعه جوقی، سمیه

ص . 77پژوهشونامه نقود ادب عربیوف شوماره     . های ادبی ادونیس های فکری فرمالیسم درنظریه مایه
072-045. 

 .چاپ ششم، تهران، انتشارات ثالث. رستاخیزکلمات(. 0410.)شفیعی کدکنی، محمدرضا
 .آگاه انتشارات سوم، تهران، اپ، چموسیقی شعر (.0351)، همو

 .سوري مهرانتشارات  ، تهران، از زبانشناسی به ادبّیات .(0353) .، کوروشصفوی
 .پژوهشکده فرهنگ و هنر اسلامی. تهران ، دانشگاه0جلد . از زبان شناسی به ادبیات(. 0391.)همو

درآثـار   یـی زدا ییانواع آشنا یبررس(. 0392.)فیروزی، حسین؛ حسن زاده، شهریار؛ آریان، حسوین 
 .059 -029ص . 59، شماره 73دوره . (یزبان و ادب پارس) یادب یمتن پژوه. اخوان ثالث یمهد

 .سانتشارات هرم. تهران. آوا و القاء(. 0323.)قویمی، مهوش
 ـدر غزل ییقاعده افزا(. 0325.)مدرسی، فاطمه؛ یاسینی، امید پژوهشونامه  ) اتیو ادب خیتوار  .شـمس  اتی

 .009 -043ص . 3/59شماره . (یعلوم انسان
 تهوران،  ،یدهنوو  الهوه : ترجموه  ،یادب ی هینظر ی بر مطالعه یدرآمد شیپ. (0327).وبسوتر، راجوور 

 .یانتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام
 
 


