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Abstract  

Introduction:One of the most significant periods in Iranian history concerning art and industry, particularly carpet weaving, is the Safavid era. During this time, 

geometric forms flourished in carpet design, reaching their zenith through a structured and logical framework. Additionally, the Safavid period is regarded as the 

pinnacle of exterior ornamentation in architecture, with a particular emphasis on domes. Given the symbolic nature of religious arts, this study aims to identify the 

shared characteristics of carpet weaving and tilework during the Safavid period by examining the external tile decorations of the Sheikh Lotfollah Mosque dome and 

comparing them with the motifs used in the Sheikh Safi carpet. The primary objective of this research is to analyze and elucidate the patterns and designs employed in 

these two Safavid-era masterpieces. In this context, the following key questions arise: What are the motifs and decorative elements used in the external covering of the 

Sheikh Lotfollah dome? Are these motifs also present in the Sheikh Safi carpet? What are the similarities and differences between the motifs identified in the external 

tilework of the dome and those in the Sheikh Safi carpet? 

Methodology:This study employs a historical approach using a descriptive-analytical-comparative methodology and is conducted as a case study. The selected case 

samples include the dome of the Sheikh Lotfollah Mosque in Isfahan and the Sheikh Safi carpet in Ardabil, both remarkable art ifacts from the Safavid period. The 

analysis is based on the interpretation of existing documents and images through library research. To extract arabesque motifs and linear designs, perspective-free 

images were required. These images were then processed using Rhino and Photoshop software to generate graphical outputs for further analysis. 

Results:The findings reveal that the dome of the Sheikh Lotfollah Mosque features intricate arabesque motifs in black, white, and beige, arranged both symmetrically 

and asymmetrically, ultimately converging at the center—a representation of unity in diversity. Additionally, khatai motifs, including floral elements such as the Shah 

Abbas flower and the butterfly flower, are meticulously designed to guide the viewer’s attention toward the center of the dome. An analysis of the Sheikh Safi carpet 

demonstrates a considerable variety of arabesque and khatai designs, incorporating dragon-head motifs and floral patterns. These elements are intricately woven in a 

spiral and symmetrical arrangement, leading the viewer’s gaze inward. 

Conclusion:In conclusion, this study indicates that both works incorporate arabesque and khatai motifs. While both belong to the Safavid era, the motifs used in 

each exhibit distinct variations in complexity and diversity. The color schemes and compositional arrangements in both pieces masterfully convey profound spiritual 

and philosophical concepts with exceptional artistic beauty. 
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 چکیده

مهم از  بهدوره صفویه  ایران،  و صنعت  هنر  تاریخ  مراحل  شمار میترین  به  معماری،  و  قالیبافی  در  زمان، ویژه  این  در  رود. 
رسد. این مطالعه به بررسی تزیینات اشکال هندسی و تزیینات در هنر قالی به کمال رسیده و هنر معماری نیز به اوج خود می

لطفکاشی شیخ  گنبد  بیرونی  پوشش  مقایسه کاری  و  شیخالله  قالی  نقوش  با  آن  میی  را  صفی  هنر  دو  اشتراکات  تا  پردازد 
صورت   به  تحقیق  این  است.  تاریخی  اثر  دو  این  نگارهای  و  نقش  تشخیص  پژوهش،  این  اصلی  هدف  کند.  شناسایی 

دهد که تزیینات های تحقیق نشان میاست. یافتهتطبیقی انجام شده-تحلیلی-موردپژوهی بوده و با استفاده از روش توصیفی
ها( است که با طراحی متقارن و نامتقارن به نمایش  ها و غنچهاژدری( و ختایی )گلگنبد شامل نقوش اسلیمی )ساده و دهن

به درآمده که  ختایی هستند  و  اسلیمی  نیز  شیخ صفی  قالی  نقوش  شدهاند.  متقارن طراحی  و  حلزونی  به  طور  را  بیننده  و  اند 
های خمیده از جمله نقوش ختایی این دار همراه با شاخه های برگ نخلی و شکوفهکنند. پیچک سمت مرکز قالی هدایت می

نشان قالی محسوب می  تحقیق  نتایج  این  شوند.  اما  است؛  متفاوت  اثر  در هر  نقوش  نوع  اگرچه  که  است  این مطلب  دهنده 
رنگ تفاوت  و  ترکیب  و  نگذاشته  تأثیر  طرح  کلیت  بر  نمایان  ها  زیبایی  به  را  فلسفی  و  معنوی  عمیق  مفاهیم  ماهرانه،  بندی 

 سازد. می
 نقوش اسلیمی، نقوش ختایی  الله،تزیینات هنر، قالی شیخ صفی، گنبد شیخ لطف واژگان کلیدی: 
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 بیان مسأله /مقدمه. 1
های هنر ایرانی است که در تمام ادوار تاریخی رواج داشته است. پس از اسلام، هنر ایرانی بستری مناسب  نمادگرایی یکی از ویژگی

های تجریدی و مفهومی کارگیری فرمای که بهبرای تجلی باورها و اعتقادات و به طورکلی نیات هنرمندان مسلمان شده است به گونه
در تولید و طراحی محصولات مختلف هنری تجلی بیشتری یافته است؛ دلیل این امر علاوه بر نوع تعلیمات اسلامی و ارتقای فنی و  

ی مخاطب بوده که از درجه والای هنرنمایی هنرمندان مسلمان ایران خوانی بیشتر با حس زیباشناسانهتکنیکی تولیدات هنری و هم
(. چنانچه در طراحی فرش، همچون هنر  1396گرفت )موسوی لر و همکاران،  اسلامی در مواجهه با بیان رمزی و بطنی نشات می

اسلام، گونه از  بعد  ارزشمعماری  و  دارد  عرفان  در  ریشه  که  است  لبریز  و  اسلامی، جوشان  نمادگرایی  در ای  را  زیباشناختی  های 
 (.  1385سازیان، گذارد )چیتهای انتزاعی به نمایش میها و نگاره قالب طرح 

ی صفویه است که در آن اشکال هندسی در هنر قالی  ویژه قالیبافی، دوره ترین دوران تاریخ ایران در هنر و صنعت بهیکی از مهم
اند،  حیث، اساطیر و نقوش نمادین که بخشی از فرهنگ و هنرِ مردم ای منطقی به کمال خود می رسد؛ از اینگسترده شده و با ضابطه

فرش  گونهدر  به  صفوی،  و همکاران،  هایِ  توکلی  دارند)  نمود  بارز  بر1394ای  دوره (. علاوه  میاین،  را  صفویه  تزیین  ی  اوج  توان 
است.  های عناصر معماری اسلامی است؛ بسیار مورد توجّه بوده خارجی بنا نیز نامید؛ چراکه در این دوران گنبد که یکی از نمادین

پیوندد )هیلن برند، گری آن در دوره صفوی به وقوع می ی تیموری آغاز می شود؛ اما اوج جلوه هرچند تزیینات سطح گنبد از دوره 
از نقوش اسلیمی و سنتی ایرانی و آیات قرآن با خطوط کوفی و  (. در این دوره، معماران ایرانی برای تزیینات گنبد، هم1389 زمان 

ها با مذهب است که گنبد را به نمادی از تعالی به سوی  ی هم راستاشدن این تزیینات و فرم کنند؛ به بیان دیگر، ثمره نسخ استفاده می
 نماید.  آسمان در معماری اسلامی تبدیل می

پوپ که  آنجا  دوره   1از  هنر  با  هماهنـگ  هنری  را  صفوی  می هنر  خود  پیشین  )هــای  با  Pope,2008:206داند  همچنین  و   )
جنبه  در  دینی  هنرهای  مشترک  وجه  به  آن عنایت  نمادین  تزیینات ی   بررسی  با  تا  است  درصدد  مطالعه  این  دیگر؛  سوی  از  ها 

لطف کاشی شیخ  گنبد  بیرونی  پوشش  بهکاری  نقوش  با  آن  تطبیق  و  شیخ الله  قالی  در  رفته  و  کار  قالیبافی  هنر  دو  اشتراکات  صفی 
دوره کاشی بهکاری  نگارهای  و  نقش  شناسایی  تحقیق،  اصلی  هدف  نماید.  شناسایی  را  صفوی  به  ی  متعلق  اثر  دو  این  در  کاررفته 

کاررفته در پوشش بیرونی گنبد  شود، این است که: »نقوش و تزیینات بهی صفوی است. در این راستا اولین سوالی که مطرح میدوره 
شده های میان نقوش شناساییها و تفاوت ده می شود؟ شباهتصفی نیز مشاهاند؟ آیا این نقوش در قالی شیخ الله کدام شیخ لطف

 صفی چیست؟   کاری بیرونی این گنبد با قالی شیخدر کاشی
کــار میــدانی بــا اســتناد بــه مــدارک و ی نخست، اطلاعات اولیه به کمکگویی به سوالات مطرح شده، در وهلهدر راستای پاسخ

است. این مطالعــه کــه بــه صــورت مــوردپژوهی آوری و سپس ترسیم و تحلیل شدهتصاویر موجود در منابع مکتوب و اینترنتی، جمع
 پذیرد.تطبیقی انجام می -تحلیلی -است، به روش توصیفی

 
 روش پژوهش

تطبیقــی اســت کــه بــه صــورت مــوردپژوهی   -تحلیلی  -پژوهش حاضر، از نظر زمانی یک پژوهش تاریخی و از نظر روش توصیفی
باشد کــه هــر دو از صفی اردبیل میالله اصفهان و فرش شیخهای موردی پژوهش، گنبد مسجد شیخ لطفاست. نمونهانجام پذیرفته

منظور اســتخراج است. بهشده  انجام ای  ی صفوی هستند. تحلیل و تفسیر اسناد و تصاویر موجود، بر پایه مطالعات کتابخانهآثار دوره 
 هایی بود که فاقد پرسپکتیو باشند. باعنایت به اینکه دسترسی به قــالیافزار، نیاز به عکسنقوش اسلیمی و طراحی خطی آن توسط نرم 

 
1 - Arthur Upham Pope  
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های موجود از این فــرش دلیل نگهداری آن در موزه ویکتوریا آلبرت لندن( و از این رو در میان عکسصفی اردبیل میسر نبود )بهشیخ
هــای گنبــد نیــز، بــا حکــور در مکــان بنــا و هایی انتخاب شد که واجد ایــن شــرایط باشــند. عکسدر مقالات و منابع معتبر، عکس

انجــام پــذیرفت و  2و فتوشــاپ 1افــزار راینــوهــا در نرم برداری توســط نگارنــده، تهیــه شــد؛ ســپس طراحــی خطــی ایــن عکسعکس
 های گرافیکی تصاویر برای تحلیل آماده گردید. خروجی

 
 ادبیات پژوهش 

اسلامی توسـط پژوهشـگران هنـر اســلامی انجــام  -مطالعـات گوناگونـی پیرامون عناصر بصـری و مفاهیم نمادین قالیبافـی ایرانـی 
ی معتبــر راهگشـــای ایـــن هـای دوران صفـوی، مطالعـه چندین کتـــاب و مقالــهاسـت. در راسـتای مطالعـه پیرامـون قالیپذیرفتـه

های فکـــری هنـــر و تــاریخ پژوهـش خواهـد بـود که عبارتند از: کتـاب »شـناخت فـرش« که برخـی مبانـی نظـری و زیرســـاخت
کند و ضمن معرفی شـصت تختـه قــالی نفــیس و زیبـــا در منــاطق مختلــف تبریــز، هــریس، کاشــان و قالیبافـی ایـران را مطرح می

(. مقاله »نمادگرایـی و تأثیـر آن بـر فـــرش ایـــران« کــه بـــه معرفـــی 1392است )ژوله ، آباد، به تحلیل بصری آن نیز پرداختهسلطان
بندی مناســـبی جهـــت مطالعـــه بنـدی و دسـتهمبانـی نظـری نمادگرایـی در فـرش و سـاختار آن پرداخته و بـرای نخسـتین بار طبقه

عنـوان »فـرش صفـوی از منظـر نوآوری در طـرح و نقــش« ای تحـت(. مقالـه1385سـازیان،  اسـت )چیتپیرامـون آن انجـام داده
داند کـه در پرتــو ایـــن تحـــول، هنـــر که قـرن دهـم و یازدهم هجـری را مقارن بـا تجدیـد حیـات شـوکت و عظمت هنر ایرانی می

در (. 1387اســـت )اســـپنانی، فـرش نیز بـه منزلتـی عالـی دسـت یافته و موجـب ایجـاد الگوهایـی اصیـــل و ترکیباتـــی نـــو شـده
(؛ برای کشف الگوهای هنــدسی در فرش صفــوی به بررسی تناسبات هندسی پنج نمونه از 1387کامیار و همکاران )  همین راستا؛

های خود را با نتایج مطالعــات حاصــل از بررســی تناســبات خــاص موجــود در و یافته  های فرش صفوی پرداختهترین طرح شاخص
هــا از دهــد فرش انــد؛ نتیجــه بررســی ایــن مقایســات نشــان میهای تیموری، ایلخانی و سلجوقی مقایسه نمودههنرهای تزیینی دوره 

طور های مشخصی است که بین نقوش و ابعــاد فــرش و بــهاین تناسب ویژه شامل نسبت تناسبی هندسی در کلیت خود برخوردارند.
 .کلی در تناسبات کل و جزء برقرار است

ی »گفتمــان بــا  در (، در مقالــه1394عطاری و همکــاران )های گفتمــان، خواجــه احمــددر راستای مطالعه در نظریــههمچنین  
اند. در ایــن ی مفهوم با  در جایگاه معرفت شناختی پرداخته«، به مطالعه3ی گفتمان میشل فوکوهای صفوی با استفاده از نظریهفرش 

ی حکمــت و فلســفه نیــز، است. در حــوزه ی صفوی نام برده شدهشناختی در فرش دوره عنوان گفتمان معرفتپژوهش از مفهوم با  به
ای باغی موجود در آستان قدس رضوی پرداخته است. ، در مطالعات خود به تحلیل معنا در قالیچه سجاده1402منش در سال  عرفان

های وی نشــان باشــد. یافتــهوی بر اساس رویکرد آیکونوگرافیک امیل مال به دنبال کشف ارتباط میان نقوش قالیچــه و کــارکرد آن می
دهــد؛ لــذا از همنشــینی مــتن دهد، نشانگان دیداری عروج و تعالی ایرانی و نشانگان کلامی تعالی اسلامی را مــد نظــر قــرار میمی

 (.1402منش،  ایرانی تأکید دارد )عرفان  -گردد که به تعالی اسلامیکلامی و بصری، متن جدیدی خلق می
ی الدین اردبیلــی یافــت مــی شــود، مقالــههایی که در آرامگاه شــیخ صــفیویژه آنتحلیل بصری نقوش فرش از دوران صفویه، به

عنوان یک عنصر بنیادی در طراحــی فــرش های هندسی، بهزمینهدهد، طراحان تاریخی از پسدیگری در این حوزه است که نشان می
هــا ی قابطور مداوم در اندازه شناسی است. نسبت های خاصی که بهی رویکرد ساختاری به زیباییدهندهکردند که نشاناستفاده می

 (. Karami Robati, 2019ای از طراحی است )ی درک پیچیدهدهندهشد، نشانو عناصر درون فرش اعمال می

 
1 - Rihnoceros 

2 - Photoshop 

3 - Paul Michel Foucault 
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شناسی نیز، وجود دارد که به بررسی تــاریخ طــولانی هنرهــای نســاجی ایــران پرداختــه و بــا ای متفاوت با رویکرد باستانمطالعه
گــردد و هــای بافنــدگی، بــه پــارس باســتان      برمیدهد که تسلط و نــوآوری در تکنیکهای حفاری شده، نشان میشواهدی از دوک 

میلادی( زمان اوج هنرهای نساجی در ایــران اســت. در ایــن دوران، یکــی از مهمتــرین نقــوش مــورد   1501-1722ی صفوی )دوره 
های تنها ســنتموتیــف درخــت زنــدگی نــه استفاده در منسوجات، »درخت زندگی« است که اغلب در هنر فارسی، ظاهر می شود.

ها و ترکیبات مختلف طرح  ام کرده و منجر بهدهد؛ بلکه مکامین اسلامی را نیز ادغم( را ادامه می  651-224ی ساسانی )هنری دوره 
 (. Kamizi et al, 2014شود ) در منسوجات می

دلیل تــأثیر قابــل های ایرانــی در دوران ایلخــانی، تیموریــان، و صــفوی کــه بــهی دیگری که به بررسی خصوصیات فرش در مقاله
پردازد؛ تأثیر حکور مغول و فرهنگ اســلامی در شده هستند، میهای مذهبی اسلامی شناختهتوجهی از هنر و طراحی چینی و سبک

دهد که مغولان، فاقد سنت هنری قوی، عناصر طراحــی چینــی ی ایلخانی، مورد تأکید است و نشان میویژه در دوران سلسلهایران به
طور کلــی، شناسی اسلامی تزریق کردند که منجر به شکل جدیدی از طراحی فرش فارسی شــد؛ بــهها زیباییرا به کار گرفتند و به آن

هــا شــکل داده و یــک های ایرانی را در طــول قرنی فرش ی، توسعهکند که تعامل بین تأثیرات هنری اسلامی و چینمقاله استدلال می
 (. Abouali et al, 2020است ) فرد و غنی ایجاد کردهمصنوع  فرهنگی منحصر به

هــا در تــاریخ های صفوی، علیرغم اهمیت تــاریخی آنهای رنگی در کاشیمقاله دیگری وجود دارد که در مورد استفاده از لعاب
های فرهنگی و فلسفی را بیــان مــی کنــد. هــدف ایــن مقالــه، های صفوی با ایدهکند و چگونگی آمیزش رنگ در کاشیهنر بحث می

نویســنده   .اســت های مســجد امــام اصــفهان در  قــرن هفــدهمبررسی ارتباطات بین نظریات رنگ در متون فلسفی معاصر و کاشی
هــا های عرفــانی و شــاعرانه دربــاره رنگها، شباهت شباهتی قوی به نوشــتهرفته در کاشیکارهای رنگی بهکند که سیستمپیشنهاد می
 (.Trevathan, 2017ی رنگ در فرهنگ صفوی است )دهنده بیان یکپارچهکند که نشانمنعکس می

پیرامون مقایسهدهد که اکثر مطالعات انجام مرور مطالعات پیشین نشان می ی کلی هنر قالیبافی با سایر هنرها بوده و در شده، 
باشد که در ی نوشتار حاضر با موارد یادشده در این نکته می است. تمایز عمدهمواردی نیز قالی شیخ صفی مورد بررسی قرار گرفته

بر   تاکید  و  نوآورانه  تبیین  انگیزه  با  مطالعه،  این  اما  قرار گرفته؛  موردمطالعه  گنبد مساجد  و  فکاها  داخلی  پیشین، بخش  مطالعات 
صفی بررسی و مورد  الله را با نقوش موجود در فرش شیخکاری گنبد شیخ لطفهای هنر کاشیپوشش بیرونی گنبد مسجد، شباهت

 پی ببرد.   هادهد تا به وجوه اشتراک آنمطالعه تطبیقی قرار می
 

 های پژوهش  بحث و یافته
کنــد و بــه آن هویــت و تزیینات، یکی از عوامل مهم در معماری ایران است که نمای ساختمان را از حالت خشک و بیروح خارج می

های تصــویری هنــر عنوان یکــی از پایــهدهد. تزیینات در هنر اسلامی برا ی بیان فکای قدسی است. زینت که بــهویژگی خاصی می
تا  شده یا بیانی تصویری است برای شرافت بخشیدن به ماده )سطح، رنگ، خط، حجم، آجر، گل، گچ، کاشی و...(اسلامی ارزیابی

: 1378)رهنــورد،  های برتر اعتلا یابد و رنگ و هویت، معنایی و نهایتا شخصیت فوق طبیعی بیابــد و معنــوی و الــوهی گــرددبه افق
هــا هایی کــه در تــزیین آنها و بقاع متبرکه؛ نقــوش و آرایــهدهدر این میان به سبب تقدس اماکن مذهبی، اعم از مساجد، امامزا (.  39

کاررفتــه این تحقیق با بررسی نقوش به(. 1401میلاسی و هدایت، )محمدیرود، باید با این فکای روحانی هماهنگ باشد  کار میبه
صفی که متعلــق کاری پوشش بیرونی گنبد شیخ لطف الله، درصدد است تا وجوه اشتراک آن را با نقوش قالی شیخدر تزیینات کاشی

هــا نیــز دســت توان به معانی و مکامین نهفتــه در آنی صفوی است، شناسایی نماید، ضمن اینکه با شناسایی این نقوش، میبه دوره 
 ی صفوی را مورد مطالعه قرار داد. یافت و چگونگی هماهنگی آن با باورها و اعتقادات مذهبی دوره 
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 الله  تحلیل تزیینات بیرونی گنبد مسجد شیخ لطف
دهد که به کــرات، نقــوش دایــره ای در میــان انــواع ی صفوی و طراحی آن نشان میکار رفته در مقابر شاهان دوره مطالعه گنبدهای به

ای در هنــر ایرانــی دارد و نمــاد کثــرت در وحــدت و است و بر سیالیت بصری و شکل حلزونی آن، که جایگاه ویژه کار رفتهخطوط به
 (.1401باشی و همکاران،  است )پنجهوحدت در کثرت است، تأکید شده

رفتــه در گنبــد مســجد، در کنــار کارالله اصفهان که نمود شکوه صفوی است؛ نقوش اسلیمی و هندســی بهمسجد شیخ لطفدر  
است. ترکیب کتیبه و نقوش روی گنبد به شــکوفایی و بــار معنــایی عناصــر افــزوده ها، در هماهنگی کلی با فرم گنبد شکل گرفتهکتیبه

ی نخودی )برعکس سایر گنبدها که زمینه آبی دارند؛ چــه در داخــل گنبــد و های اسلیمی بر زمینهاست. گنبد ترنجی این بنا، با نگاره 
الله بخشیده که در عین لطافت، بــه خلــق معــانی و همبســتگی درجــه ای خاص به گنبد مسجد شیخ لطفچه در خارج گنبد( چهره 
 (.1402است )گودرزپروری و همکاران،  وحدت موزون انجامیده

طرح   بودن مخاطبانش از رمزگونگی کمتری برخوردار است و الگوهای اسلیمی آن در یک به عمومی نمای بیرونی گنبد باتوجّه
رسند. قسمت مخروطی گنبد که از پایان  تقارن چرخشی گنبدی محدّب، از الگوهای درشت به الگوهای کوچک در بالای گنبد می

آن شروع میی  لاجوردی بالای گردنهکتیبه باریک کمره ی   با یک خطّ  بنا جدا میشود،  از کلّ  به مانند،  پایینی گنبد  شود، قسمت 
شود.  ی  اوج گنبد می رسد، رنگ گنبد به آبی آسمانی متمایل می است و هرقدر به نقطهشدهای و به نماد خاک آراستهرنگ شیر قهوه 

اند. هر یک از الگوهای اک تا افلاک« را به رهگذران طالب معانی داشتهشاید طرّاحان بنا با این تغییر رنگ، قصد القای مفهوم »از خ
شوند و در درون هر الگو، انطباق دو سوی خطّ محور میانی، تقارن انعکاسی یا بازتابی مارپیچی گنبد با تقارن انتقالی افقی تکرار می

ها به رأس گنبد ختم  ها و اسلیمیآفریند. بالأخره همة نقشی  الگوها از پایین به بالا نیز تقارن تجانسی می کند. تغییر اندازه ایجاد می
یک به  و  میشده  آسمانی(  آبی  )یعنی  داشتهرنگی  سعی  آن  طرّاحان  گویی  بینندگان  رسند؛  ذهن  پرواز  برای  سکویی  را  گنبد  تا  اند 

اند. انگار گنبد، بیت تخلّصی است  ده کردهی  اتصال گنبد و آسمان، از رنگ آبی استفادهند و به همین خاطر است که در نقطهقرار
سازد و انسان آرزومند را از »خاک« به »افلاک« می رساند. از  ی  اصلی، یعنی آسمان لایتناهی متّصل میکه تشبیب مسجد به تنه

کنند و ریشه در نماد پردازی معماری اسلامی هایی هستند که به بار محتوایی گنبد کمک می آنجا که هر جزء از عناصر تزیینی نشانه
( به سه لایه تقسیم شد  1الله ، مطابق شکل )دارند، در تحقیق حاضر برای تحلیل این عناصر، بخش بیرونی گنبد مسجد شیخ لطف

 بندی تزیینات آن به سهولت انجام پذیرد. تا طبقه

 

 ( 1402زاده، آبادی و قاضیالله  )مزیدی شرف بندی تزیینات بیرونی گنبد مسجد شیخ لطفلایه -1شکل 

 لایه سوم 

 
 

 لایه دوم 

 لایه اول 
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های خطی است و نقش و نگاری در آن وجود ندارد های مشبک و کتیبهی اول و دوم این گنبد، شامل پنجره با عنایت به اینکه لایه
ی ســوم و بخــش مخروطــی نظر کرده و تنها به بررســی لایــهکه مورد تجزیه و تحلیل قرار گیرد؛ لذا از پرداختن به این دو لایه، صرف 

 گردد.   شکل گنبد اکتفا می
ای که حال قــبو و شوند، نقطهی بالای گنبد ختم میی نقوش به نقطهالله، همانند سایر گنبدها، همهدر گنبد مسجد شیخ لطف

سازد اهنگ کیهانی و وحدت در کثرت را متجلی میتادور مسجد ضرب کند. کثرت نقوش در دوری مرکزی کعبه را یادآوری مینقطه
است؛ گرچه، هر قدر اسلیمی ها به سمت بالا در تمام سطح آن، به یک اندازه ترسیم شدهها  مایه(. این نقش1391)جمالی و مراثی،  

ها به وجود نیامــده و گیرند؛ اما در حقیقت تغییری در اندازه آنشدگی، گنبد را به خود میتر شده و حالت جمعروند، فشردهپیش می
ها تشــکیل بیشتر نقوش قابــل بحــث ایــن گنبــد را اســلیمیرسند.  در راس گنبد می  ایی قبلی به ستاره هشت پر فیروزه با همان اندازه 

ای رنــگ زمینــه، اند، ساده و بدون تزیین هستند؛ اما بندهای فرعــی فیــروزه های اصلی که به رنگ سفید ترسیم شدهاند. اسلیمیداده
ای به صورت پراکنده، آمده است. این طرح اسلیمی، رسم وزن و ریتم است که هر خــط آن های سادهها و شکوفهها، غنچهدارای گل

صورت مواّج، طراحی شده و هر سطح، سطح متقابل خود را دربر دارد و در عــین حــال بــه آراســتگی در دوره های مکمل یکدیگر به
 است.موزون شده

دهــد، الله ،نشان میموجود در تزیینات بیرونی گنبد مسجد شیخ لطف بررسی های انجام شده پیرامون نقش و نگارهای اسلیمی
 ( ارائه می گردد. 1شکل گنبد قابل شناسایی بود که مطابق جدول )چندین نوع اسلیمی در قسمت مخروطی

 الله )نگارنده( شده در پوشش بیرونی گنبد مسجد شیخ لطف . نقوش اسلیمی شناسایی1جدول  
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نوع    -1 دایره طراحی شده  اژدری تُوخالیاسلیمی دهنپنج  بر مبنای  بوده و  نامتقارن  این اسلیمیکه  تنوع  باعث  آنچه  ها  اند؛ 
اندازه  در  تفاوت  اتصال سر چنگشده،  و  بازوها  بازوها، جهت چرخش  اسلیمیی  این  از  برخی  بازوی  انتهای  به  ها  های مختلف 

)اکرامی،   اسلیمی1397است  این  مشترک  نکات  از  توسازی(.  آنها،  و مفصل  پُرکار  اسلیمیهای  این  با  ها است.  سیاه  به رنگ  ها 
 شوند.  ای به رنگ نخودی و از جنس آجر دیده می هایی به رنگ سفید، بر روی زمینهتُوسازی

 در تفاوت  علتبه هااسلیمی این اند. تنوعشده طراحی مبنای دایره  بر بوده و نامتقارن ؛ کهساده تُوخالی اسلیمی نمونه دو  -2
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 هااسلیمی  (. این1399گویند )صدیقی، می  اسلیمی نیم آن به که بازو یک و دیگری  دارد  بازو دو ها آن  از یکی که است،  بازوها تعداد
تزیینات آنشده طرح  آجر جنس از نخودی  رنگ  به ایزمینه روی  بر سفید های تُوسازی با سیاه رنگ به ها در  اند که وجه مشترک 

 هاست.  همین توسازی آن 
 تیز نو هایکنگره  با و کشیده صورت به ها، گلبرگ این اند. فرم شده دایره، طراحی قالب در بوده و نامتقارن ؛ کهبرگ نمونه سه  -3

 جنس آجر از ایزمینه روی بر هستند که سفید با توسازی مشکی و لاجوردی آبی هایرنگ به ها، برگ است. این کنگره  ساده بدون و
 (. 1397اند )اکرامی، شده نقش نخودی رنگ و

دهد چندین نوع گل و غنچه مطابق  نشان می  الله، شناسی نقوش ختایی موجود در تزیینات بیرونی گنبد مسجد شیخ لطفگونه
 گردد.  ( در قسمت مخروطی گنبد قابل شناسایی است  که شرح آن در ادامه، ارائه می 2جدول )

 الله )نگارنده( شده در بخش بیرونی گنبد مسجد شیخ لطف. نقوش ختایی شناسایی2جدول 
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 ده و هشت شش،  ها، گل این در هاگلبرگ اند. تعدادشده طراحی دایره  در قالب بوده و متقارن ؛ کهعباسیشاه گلسه نمونه   -1
است  شده تزیین و پُر غنچه با که است،  ی اناری میوه شده ساده فرم  دارایTگل آیینه و بوده بدون فرم  هاگل این است. مرکز  گلبرگ

 بالا سمت  به  ها گلبرگ مابقی و پایین سمت به  آن گلبرگ دو که  است  تیز نوک  و  ساده به شکل  هاگلبرگ (. فرم1399)صدیقی،  
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همهشده متمایل قُبهکرده احاطه را  گل آیینه پیرامون و هستند پیوسته و  متصل همبه ها گلبرگ یاند.  گلبرگ   با  هاگل بالای اند. 
 است. رنگ  رفته، تُوسازی کاربه ها گل این در که تزیینی است. تنها شد آراسته تیز ی نوک ساده گلبرگ  و  سرگرد )دالبردار( دارکنگره 

 نخودی، رنگ  به و آجر جنس از ایزمینه روی  بر که  است روشن آبی  و سفید لاجوردی،  آبی رنگ های ها،بهگل این  در رفته کاربه
 اند.شده نقش

اند. تعداد طراحی بیکی و قالب دایره  در بوده و متقارن ؛ کهایپروانه گلهفت نمونه    -2 است.   پَر چهار ها، گل گلبرگ شده 
 و متصل هم به که باشندمی تیز نوک  و ساده هاگلبرگ فرم  و دار )دالبردار( استکنگره  و گرد  کوچک دایره  هایفرم  به ها، گل این مرکز

اند. قُبه  شده متمایل بالا سمت به هاگلبرگ مابقی و پایین سمت به هاگل این گلبرگ اند. دوگرفته فرا  را  پیرامون مرکز و هستند پیوسته
 ها دارای گل است. برخی از این  شده  تزیین پُر تیز،  نوک  ساده  گلبرگ  دار )دالبردار( و کنگره  گرد  هایفرم  به  هاییگلبرگ با  ها گل بالای

 نقش  نخودی رنگ به و آجر جنس از ایزمینه روی بر ایفیروزه  آبی و سفید لاجوردی،  آبی  هایرنگ به هاگل هستند. این تُوسازی
 اند. شده

 پنچ و چهار سه،  هاگل این در هاگلبرگ اند. تعدادطراحی شده دایره،  قالب در بوده و متقارن که ؛پَر چند گل نمونه هشت  -3
 و تیز ساده نوک  ساده،  گرد شگل  به  هاگلبرگ (. فرم 1399شوند )صدیقی، شامل می پَرپنج های گل را  تعداد بیشترین  که است گلبرگ
 پیوسته،  و متصل هم  به های گلبرگ و است دایره  فرم  به گل مغزی یا مرکز  های گرد گل شوند. درمی مشاهده دار )دالبردار(کنگره 

اینشده گرفته کار به هاگل  این از برخی در که است تزیینی تنها تُوسازی اند؛ همچنینکرده احاطه را  آن پیرامون  به هاگل است. 
 اند.  شده طرح  نخودی رنگ به و آجر جنس از ایزمینه روی بر و روشن آبی رنگ به هاییساقه با سفید و  آبی لاجوردی هایرنگ

 دارای مورد،  یک جزبه هاغنچه اند. اینشده طراحی دایره  قالب در و  و نامتقارن متقارن صورت  به که  ؛غنچه نمونه شش  -4
 ساده شکل به هاغنچه گلبرگ فرم  است؛  همچنین گرد  و تیز نوک هایفرم  با برگ سه دارای خود ها کاسبرگ آن که باشندمی کاسبرگ

 هاست. اینآن برخی از تُوسازی ها نیز، غنچه این تزیین دار )دالبردار( است. تنها کنگره  گرد گلبرگ و  انار میوه  شدهساده فرم  نوک تیز، 
رنگ و آجر جنس از ایزمینه  روی بر روشن آبی و سفید لاجوردی،  آبی هایرنگ با هاغنچه )اکرامی،  می  دیده نخودی به  شوند 

1397 .) 
 

 صفی اردبیل  کاررفته در قالی شیختحلیل نقش و نگارهای به
ی صــفوی اســت کــه در آن، دار دوره هــای تــرنجترین قالیصــفی( یکــی از شــاخصاردبیل ) معروف به قالی شیخ 1قالی لچک ترنج

است که مفهوم کثرت به وحدت را نشــان دهــد. وی بــرای بــروز یگــانگی و هنرمند تمام همت خود را صرف استفاده از نقوشی کرده
 1384است )یارشــاطر، عباسی و اسلیمی با یکدیگر استفاده نمودههای لچک و ترنج در ترکیب دو نقش مایه گل شاهوحدت از طرح 

 1028* 534است. ابعاد این اثر متقارن( فارسی بافته شدهتار و پود این اثر نفیس از ابریشم و پرز پشمی بوده که با گره )غیر (.  34: 
ونگارهای ایــن قــالی، طــرح کلــی (. برای سهولت تحلیل نقش1388است )تختی و همکاران،  بافته شده  45سانتیمتر و با رج شمار  

است که تجزیه و تحلیل نقــش و نگارهــای آن ج و سرترنج تقسیم شده( به چهار بخش حاشیه، لچک، زمینه ترن2قالی مطابق شکل )
 گردد: به شرح زیر ارائه می

 

 
 های متن )به نام لچک( منعکس است.  بوم( قرار دارد، و ربع آن ترنج در هر یک از گوشه-های لچک ترنج، ترنجی در مرکز متن )زمینهدر نقشه - 1
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 ( 1400صفی  )متفکر آزاد و خزایی، . اجزای قالی لچک ترنج شیخ2شکل 

شــود؛ چــرا کــه فقــدان حاشــیه گری بیشتر زمینه و متن میعنوان یکی از اجزاء اصلی قالی بوده که موجب جلوه حاشیه: حاشیه به
هــای دوره صــفی نیــز ماننــد کلیــه قالی(. در قــالی شیخ44:  1385سازان،  گردد )چیتموجب انحراف نظر بیننده از طرح اصلی می

( قابل مشاهده است؛ حاشــیه ایــن قــالی، شــامل دو 3طور که در شکل )شود. همانصفوی دو قسمت متمایز متن و حاشیه دیده می
ها موجب هماهنگی بیشتر حاشــیه باشد که چینش منظم رنگ در آنی پهن و یک طرّه میحاشیه باریک بیرونی و درونی، یک حاشیه

دار است کــه فرش؛ متشکل از گردش یک بند اسلیمی گل  یی باریک بیرونی یا همان لبهاست. حاشیهبا متن و سایر اجزاء قالی شده
کند. حاشیه ای به رنگ لاکی خودنمایی میای است که در زمینهاست. رنگ اسلیمی گل دار، آبی فیروزه به شیوه انعکاسی تکرار شده

میــان در طــول ای دو قاب دارد که یکی به شکل مدور )دالبری( و دیگری به شکل بازوبند بوده و به صورت یــک درپهن با طرح کتیبه
ی ختایی؛ و قاب بازوبندی به رنگ قرمز روناسی دار و ساقهشود. قاب مدور به رنگ طلایی با نقوش اسلیمی پیچکحاشیه تکرار می

های قابی شــکل کوچــک منقــوش بــه عــرص حاشــیه متصــل دایره های مدور، توسط نیمو با اسلیمی ماری و ساقه ختایی است. قاب
شده که بــا گــردش یــک ســاقه ختــایی بــه زیبــایی پــر ای در نظر گرفتههای مذکور، زمینه به رنگ سرمهدر حدفاصل قاب  است.شده
ی باریک درونــی ی ختایی بوده که به صورت انتقالی )سرهم سوار( طراحی شده است و حاشیهاست. طرّه؛ متشکل از یک ساقهشده

ای به رنــگ ی نازک ختایی است که در زمینهدرمیان، رو به بالا و پایین قرار گرفته( و یک ساقهشامل اسلیمی ماری )که به صورت یک
 (.1402زاده بروجنی و عباسی شورشجانی،  است )تقیکرم، به صورت انعکاسی تکرار شده

 حاشیه

 

 لچک 

 

 زمینه

 

 سرترنج   

 

 

 

 ترنج 
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  ( https://www.vam.ac.uk)صفی ی قالی شیخ. حاشیه3شکل 

ی فرش تکرار شــده و شــامل بنــد اســلیمی لچک : طرح گوشه، به صورت یک چهارم طرح وسط )ترنج( بوده که در چهار گوشه
ای طلایی رنگ، طراحی شده است؛ همچنین، ســه های ظریفی است که به صورت یک دوم در زمینهدار و ساقه ختایی با گلتوسازی

  است.ها ارائه شده( تصاویر آن4ها متصل هستند که در شکل )کلاله کامل و دو نیم کلاله با سه طرح متفاوت به لچک

           
 ( https://www.vam.ac.ukصفی  ) . لچک قالی شیخ4شکل 

 -1است: ی طرح و نقش اصلی ایجاد شدهای را در عناصر زمینه بر عهده دارد، در کل در سه لایهترنج: ترنج فرش که نقش عمده
ختایی. ترنج اصلی )فرم بیرونی( به رنگ طلایی و یک ترنج میانی به رنگ آبی سبز است. تــرنج   -3اسلیمی ماری،    -2بند اسلیمی،  

که ترنج میانی فکایی کمتر از یــک ســوم تــرنج اصــلی را دربــر الیاصلی؛ یک دوم عرص زمینه )متن( را به خود اختصاص داده؛ در 
های داخل ترنج شامل: بند اسلیمی به رنگ لاکی، اسلیمی ماری به رنگ آبی روشن و ساقه ختایی است. محیط ترنج گیرد. طرح می

شده و به واسطه مداخل کــوچکی کــه رک یک سی و دوم طراحیداری است که در تهای پیچکاصلی )دور ترنج( متشکل از اسلیمی
 (. 1400است )دادخواه ، صورت یک شمسه شانزده پر، درآوردهدر آن تعبیه شده، فرم ترنج را به

گردند؛ ابعادی در حدود یک چهارم قطر ترنج را دارنــد و بــا ترنج می همان یا مرکزی یشمسه و متن ارتباط که موجب هاسرترنج
انــد. از دو ســرترنج بــالایی و پــایینی فــرش، بندی متفاوت جلوه بصری زیبایی بــه فــرش دادهو رنگ سه طرح )دو طرح تقریبا مشابه(

دو قنــدیل آویختــه بــا چهــار آورده اســت.    ی فرش پدیدقندیلی آویخته که علاوه بر زیبایی، توازن و تعادل بصری مناسبی را در زمینه
تر در گلوگاه ها و دو طوق تزیینی که طوق کوچکی قندیلزنجیر از دو طرف ترنج مرکزی؛ با نقوش اسلیمی و ختایی در دسته و زمینه

خواسته، گنبد مدوری را کــه دو قنــدیل انگیزد که طراح میته، این تصور را بر میتر در قسمت تحتانی آن قرار گرف قندیل و طوق بزرگ
اند؛ از این جهــت جالــب هایی که در این قالی طراحی و بافته شده(. قندیل1392طلا از آن آویزان است، نشان دهد )افرو  و براتی، 

 باریک دورنی حاشیه

 طره

 

 

 حاشیه پهن

 

  حاشیه باریک بیرونی 

 

 

 

 ترنج 
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اســت و هــر توجه هستند که دو قندیل از نظر اندازه با یکدیگر تفاوت دارند؛ قندیل سمت کتیبه، بزرگتر از قندیل مقابلش طراحی شده
 (. 1391اند )کمندلو،  دو قندیل با خطوطی به ترنج متصل شده

 
 (  https://www.vam.ac.ukصفی ) . ترنج و سرترنج های قالی شیخ5شکل 

شود که ترکیب عناصر  و ختایی مشاهده می اسلیمی نقوش  و با ایسرمه رنگ به ای زمین  بالای ترنج و سرترنج؛ فکای زمینه: در
اسلیمی حرکت  مانند  مایهغالب،  نقش  همراه  به  و  لالهها  گل  ایجاد  های  قندیل  با  مرکزی  ترنج  محور  حول  واحد  ترکیبی  عباسی 

 دهد. صفی را نشان می( بخشی از زمینه قالی شیخ6است. شکل )نموده 
ها مایــهاصلی قالی هســتند. ایــن نقش هایمایهنقوش اسلیمی و ختایی، نقش صفی، تزیین قالی شیخ طور که اشاره شد، درهمان

بافتــه هم خمیــده( د هــای شــاخه و گلــدار پیچان هایاسلیمی )ساقه دار( و شکوف و نخلی برگ های)پیچک ختایی نوع شامل چند
شــوند. نقــوش ختــایی کــه سراســر ســطح قــالی پخــش می در قرینــه،  طوربــه و یافته ها نظمساقه جهت در هابرگ و هاهستند که گل

انــد، بیــانگر وحــدت در ها بوده و بر روی یک ساختار حلزونی شــکل در حــال حرکتها و ساقهها، برگها، غنچهای از گلمجموعه
نماینــد کــه د بیننده را بــه مرکــز نقــش هــدایت میکثرت و کثرت در وحدت هستند. این نقوش با گردش حلزونی خویش، همواره دی

(. ایــن نقــوش متشــکل از دو 1400تمثیلی از وحدانیت خداوندگار متعال و مرکزیت و یگانگی پروردگار است )متفکرآزاد و خزایی، 
تر ختــایی آراســته هــای کوچــکگرفته و بند نازک؛ با گلتر گل های برگی )برگ مویی( بزرگی را دربربند ختایی هستند که بند ضخیم

اند. بند اصــلی از پــایین قنــدیل شــروع های حلزونی یکدیگر رد شدهاست. بندهای ختایی زمینه با حرکات موافق، از میان قوس شده
که بند فرعی به صورت آزاد شروع شده، و به طرف بالا و پیئین در حرکت است. حالیاست؛ درشده و در سرتاسر زمینه گردش نموده

ی لب زمینه )به رنگ لاکی( مماس است. بندهای ختایی زمینه، با طرّه چین مشخص شدهها با خطهر دو ساقه در شکلمحل شروع  
ی نگارگران آن مایه متنوع از برگ مویی که به شیوه است؛ همچنین چندین نقشهای نیمه در اطراف فرش قرار گرفتهرو گلشده، از این

 ی قالی، مشاهده می شود.  است؛ در زمینههای کُند طراحی و بافته شدهدوره با دندانه
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 ( https://www.vam.ac.uk)صفی ی قالی شیخ. بخشی از زمینه4شکل 

وان به نقوش ختایی و اسلیمی تقسیم کرد که تنوع این نقوش در جدول صفی را می  شده در قالی شیخدر مجموع نقوش شناسایی
هــای و بــرداری بــا کیفیــت بــالا از  قالیاست. تصاویر این جدول از سایت معتبر خارجی اخذ شده که حاصــل عکس( ارائه شده3)

هــای نمــایی و در ردیفهاست. در این جدول برای وضوح بیشتر و تشخیص بهتر نقوش، تصاویر بزرگصنایع دستی موجود در موزه 
 است. است. تصاویر ترسیمی نیز مطابق با نقوش شناسایی شده در نرم افزار اتوکد و فتوشاپ ترسیم شدهمربوطه جاگذاری شده

 و تحلیل نگارنده(  https://www.vam.ac.ukصفی ) شده در قالی شیخ. نقوش اسلیمی شناسایی3جدول 
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 گیری  نتیجه
تــوان بــه اردبیلی، میاللــه و قــالی شــیخ صــفیدر تحلیل تطبیقی نقوش اسلیمی و ختایی در پوشش بیرونی گنبد مسجد شــیخ لطف

دهــد کــه در پوشــش ها، نشان میبندی یافتهکاررفته در نقوش توجه کرد. جمعبندی بهبندی و رنگهای تنوع و پیچیدگی، ترکیبجنبه
های ساده و دهن اژدری هستند کــه بــا جزئیــات نقوش اسلیمی، شامل انواع مختلفی از اسلیمیالله،  بیرونی گنبد مسجد شیخ لطف

رفته در این نقوش، عمدتاً شامل سیاه، سفید و نخــودی اســت کــه بــر کارهای بهاند. رنگهای پیچیده، طراحی شدهفراوان و توسازی
شــوند کــه ی مرکزی گنبد ختم میمتقارن و نامتقارن بوده و به نقطه بندی این نقوش به صورت اند. ترکیبروی زمینه آجری نقش بسته

ها ماننــد ها و غنچهتوان به انواع گلکاررفته در این بخش از گنبد نیز مینمادی از وحدت در کثرت است. در رابطه با نقوش ختایی به
صورت متقارن و نامتقارن طراحــی های دقیق، بهای و گل چند َر، اشاره کرد که با جزئیات فراوان و توسازیعباسی، گل پروانهگل شاه

ای اســت کــه بــر رفته در این نقوش آبی لاجوردی، سفید و آبی فیروزه کارهای بهشوند. رنگی مرکزی گنبد ختم میاند و به نقطهشده
اللــه، بــا بد مســجد شــیخ لطفبندی نقوش ختایی، در پوشش بیرونی گنبندی و ترکیبرنگکنند.  ی آجری خودنمایی میروی زمینه

اند مفاهیم عمیق معنوی و فلسفی را به زیبایی بــه ها، توانستهها و ساقهها، برگای از گلهای متنوع و ترکیب هنرمندانهاستفاده از رنگ
ی مرکزی گنبد، نمادی از وحدت در کثرت و کثرت در وحدت را به نمــایش تصویر بکشند. این نقوش، با هدایتِ نگاهِ بیننده به نقطه

اللــه کاررفته در پوشش بیرونــی گنبــد شــیخ لطفدر مجموع  نقوش بهگذارند که یادآور یگانگی و مرکزیت خداوند متعال است.  می
پَر،  ای و گــل چنــدعباســی، گــل پروانــهها ماننــد گــل شاهها و غنچهشامل نقوش اسلیمی )ساده و دهن اژدری( و نقوش ختایی )گل
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 است.  ( به نمایش در آمده7باشد که در جدول )برگ( میهای بادامی، کنگری، نیمهبرگ، برگی یک برگ، دو برگ، سهشکوفه، غنچه
ها قالی بسیار پرکار بوده و گردش زیبا و پیچان اسلیمی و ختایی  یطور که ذکر شد، زمینهصفی نیز، هماندر خصوص قالی شیخ

ها نشــان از صفی نیز، یافتههای انجام شده بر روی نقوش قالی شیخدر بررسیاست.  در کنار هم، نمایی از بهشت ازلی را بازگو نموده
های پیچــان های دهن اژدری، ساده و ساقهنقوش اسلیمی این قالی شامل اسلیمیتنوع و پیچیدگی در نقوش اسلیمی و ختایی دارند.  

اند. ایــن نقــوش بــه صــورت حلزونــی و متقــارن طراحــی های ختایی ترکیب شــدهها و برگاست که با گلهای خمیدهگلدار و شاخه
رفته در این نقوش نیز شامل آبی لاجوردی، ســفید و آبــی روشــن کارهای بهنگکنند. راند و دید بیننده را به مرکز قالی هدایت میشده

اند؛ از های پیچان گلدار ترکیــب شــدهدار که با ساقههای برگ نخلی و شکوفهاند. پیچکای نقش بستهی سرمهاست که بر روی زمینه
اند. ایــن های خمیده اســلیمی ترکیــب شــدههای پیچان گلدار و شاخهکاررفته در این قالی هستند که با با ساقهجمله نقوش ختایی به

های آبی لاجوردی، سفید و آبی روشن به نمایش درآمده اند؛ باعــث ایجــاد یکپــارچگی و همــاهنگی در ترکیب هنرمندانه که با رنگ
اند. این تقارن، شده  شود. نقوش ختایی با حرکات موافق حلزونی به صورت متقارن و منظم در سراسر قالی پخشطرح کلی قالی می

ای است که تکــاد زیبــایی بــا ی قالی به رنگ سرمهطوری که زمینهشود؛ بهباعث ایجاد حس نظم و هماهنگی در طرح کلی قالی می
های مشــکی هســتند شود. برخی از نقوش ختایی دارای توسازیها میشدن آنکند و باعث برجستههای روشن نقوش ایجاد میرنگ

دیــدِ  همــواره  خــویش حلزونــی گــردش با نقوش  افزایند. اینکنند و به عمق و بعد نقوش میها اضافه میکه جزئیات بیشتری به طرح 
نماینــد. در یــک می هــدایت اســت،  خداونــد یگــانگی و مرکزیــت و خداوندگار متعال وحدانیت از تمثیلی که نقش مرکز به را  بیننده
 است.( ارائه شده7یبی از اسلیمی و ختایی است که در جدول )شده این قالی ترکبندی کلی نقوش شناساییجمع

 شده در دو اثر موردمطالعه  )نگارنده(ی نقوش شناسایی. مقایسه7جدول 
 صفی قالی شیخ  اللهپوشش بیرونی گنبد شیخ لطف شده نقوش شناسایی 

 اسلیمی
 اسلیمی ماری، اسلیمی دهن اژدری اسلیمی ماری، اسلیمی ساده، اسلیمی دهن اژدری طرح 

 دار و نخلی  کنگره  دار و بدون کنگره  کنگره  برگ 

 ختایی 

 ای، گرد، اسلیمی عباسی ، پنبه شاه  ای ، گرد، چندپرعباسی ، پروانه شاه  گل

 شکوفه، غنچه تک برگ  برگ، دو برگ و سه برگ شکوفه، غنچه تک غنچه

 ای و نخلی های مویی، کنگره برگ  ای، بادامی، ترکیبی، نیمه برگ کنگره  برگ 

 
است؛ اگرچه هر دو اثر ،متعلق کاررفتهدهد  که در هر دو اثر نقوش اسلیمی و ختایی بهآمده از این تحقیق نشان میدستنتایج به

بنــدی و های موجود با دیگری متفــاوت اســت و رنگکاررفته در هریک، با تنوع و پیچیدگیی صفوی است؛ ولی نوع نقوش بهبه دوره 
 است مفاهیم عمیق معنوی و فلسفی را به زیبایی به تصویر بکشد.  ای ماهرانه توانستهبندی نقوش در هر دو اثر به شیوه ترکیب

(؛ جمــالی و مراتــی 1397الله با نتایج تحقیق اکرامی)ی بیرونی گنبد شیخ لطفهای این تحقیق در خصوص تزیینات رویهیافته
کنــد. درخصــوص نقــوش شناســایی شده را تایید میخوانی دارد و نقوش اسلیمی و ختایی شناسایی( هم1399( و صدیقی )1391)

( و متفکــر آزاد و 1401باشــی و کلهــرودی )(؛ پنجه1402عباســی شورشــجانی ) زاده بروجنــی وشده در قالی شیخ صفی نیــز  تقــی
اند کــه مویــد عباسی و اسلیمی اشاره کردههای شاهی غالب گلمایه( در مطالعات خود به ترکیب و هماهنگی دو نقش1400خزایی)

 های تحقیق حاضر است.  یافته
کاری مســجد شــیخ های تحقیق و گستردگی مباحث پیرامون نقد و بررسی تزیینــات موجــود در کاشــیدر پایان با عنایت به یافته

بــر تــدقیق بــر روی منــدان بــه ایــن حــوزه، علاوهگــردد، پژوهشــگران و علاقهصفی پیشــنهاد میالله و طرح و نقوش قالی شیخلطف
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صــفی و ی صــفوی در قــالی شیخبــافی دوره رفته در هنر قالیکارهای مختلف این بنای مذهبی و مقایسه تطبیقی آن با نقوش بهبخش
های بــازار، های این دوره، بررسی ابعاد مختلف این دو هنر را در سایر بناهای مذهبی و همچنین بناهای مختلف با کاربری سایر قالی

 های مطالعات خود را از نظر ابعاد، تناسبات، هندسه و رنگ مورد مقایسه قرار دهند. مدرسه و حمام نیز مورد تاکید قرار دهند و یافته
 

 منابع و مراجع
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