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Abstract  

Introduction:Many of the challenges of contemporary life stem from the tensions between tradition and modernity. In his works, particularly Hezar Dastan, Hatami 

provides a nuanced analysis of the social, historical, political, and cultural dynamics of Iranian society. Through his insightful exploration of Iran's transition to the 

modern era, he highlights the inherent flaws in this process. This research focuses on Hatami's examination of the modern city and how modernity integrates into 

Iranian society, as well as the broader implications of modernization within urban contexts. What does modernization mean in Iran, and how has modernity impacted 

our lives? Hatami’s narrative in Hezar Dastan is more than just a recounting of Iranian tradition and culture. His analysis of the city is both spatial and temporal, 

addressing concepts that span across both space and time.This article investigates the complex relationship between urban environments, urban society, urban culture, 

and the traditionalist framework in Hezar Dastan. Hatami's narrative goes beyond a mere account of Iran's historical traditions and cultural heritage. The goal of this 

research is to elucidate how Hatami’s portrayal of urban environments reflects deeper dimensions and confrontations, especially by examining the historical traditions 

embedded in Iranian culture. It also looks at the philosophical foundations of Islamic thought regarding the city, as well as Hatami’s distinctive cinematic techniques, 

which contribute to his unique representation of urban spaces. 

Methodology:This article adopts a semiotic approach to explore the traditional and modern concepts of urban planning and the cultural impact of Hatami's films in 

their representation of the city, society, and urban identity. The research also examines the urban crises that arise at the intersection of traditionalism and modernity, 

taking into account the historical, social, and cultural context in Iran. Through semiotic analysis, the study decodes Hatami's narratives in Hezar Dastan, aiming to 

provide new interpretations of Iran’s transitional period and the associated changes in urban environments 

.Results:The study presents an in-depth case analysis of key locations, visual concepts, cinematic techniques, and symbolic representations within Hezar Dastan. The 

goal is to foster a comprehensive understanding of the significance of urban space representation in Iranian cinema. This analysis provides a detailed reading of how 

urban environments are depicted, shedding light on their broader cultural implications and their role in reflecting the tensions between tradition and modernity. 

Conclusion:The final outcome of this research is the identification of twenty dominant visual concepts in Hezar Dastan, which illustrate the transition from tradition 

to modernity in the Iranian city as represented in the series. These concepts help to showcase how the series captures the evolving landscape of Iranian urban identity in 

the face of modernization, offering valuable insights into the cultural and social transformations taking place in Iranian society. 
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 چکیده

های برآمده از هنجاریهمخوانی میان سنت و مدرنیته و ناهماهنگی و نا بسیاری از  مشکلات زندگی  امروزین ما، ریشه در نا 
درباره  وی  که  است  تحلیلی  هستیم،  مواجه  آن  با  حاتمی  آثار  دیگر  و  هزاردستان  در  آنچه  دارد.  اجتماعی، آن  مناسبات  ی 

تاریخی، سیاسی و فرهنگی مردم ایران دارد. وی با درک دقیقی که از گذر ایران به دوران مدرن داشته، معیوب بودن این گذار را  
نمایش می  به  آثار خود  و  در  ایرانی  به جامعه  ورود مدرنیته  و  با شهر مدرن  با تحلیلِ مواجهه وی  ما  پژوهش  این  در  گذارد. 
به  اینکه مدرنمدرنیزاسیون در شهر رو  ارمغان  رو هستیم.  به  ما  برای  و مدرنیته چه چیزهایی  دارد  ایران چه معنایی  شدن در 

آورده  است. این مقاله به بررسی تلاقی شهر، جامعه و فرهنگ شهری و فضاهای شهری با سنت گرایی و مدرنیته در سریال 
واقع بازخوانی نگرش وی به آن دوران است. این مقاله با استفاده از  پردازد. بازخوانی اثر وی؛ درهزاردستان علی حاتمی می

فیلم فرهنگی  تأثیر  و  شهرسازی  مدرن  و  سنتی  مفاهیم  شناسی،  نشانه  کالبد روش  و  جامعه  شهر،  بازنمایی  در  حاتمی  های 
ی سریال هزاردستان را های نمادین در مجموعه های کلیدی و بازنماییی موردی از مکان شهری را بررسی و  همچنین مطالعه 

می  گستردهارائه  درک  جامع،  تحلیل  یک  طریق  از  و  ایجاد کند  ایران  سینمای  در  شهری  فضاهای  بازنمایی  اهمیت  از  تری 
ی گذار از جهان سنت به  کند. نتیجه نهایی دستیابی به بیست مورد مفهوم بصری غالب در سریال هزاردستان است که وجه می

 دهد. شده در سریال هزاردستان را نشان می مدرن در شهرِ ایرانیِ بازنمایی 
 گرایی، فضاهای شهری، مدرنیته بازنمایی، سینما، سنت: واژگان کلیدی
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 بیان مسأله  /مقدمه -1
نمایش غنیفیلم به خاطر  از  های علی حاتمی  او  بازنمایی سینمایی  دارند.  ایرانی شهرت  و سنت  و جامعه  تاریخ  فرهنگ،  از  شان 

اسلامی قابل توجه است که بازتاب درک عمیقی از میراث فرهنگی و فلسفی  -دلیل ادغام آن با سنت ایرانیویژه بهفضاهای شهری به
نگر هستند که  ی یک جهان بینی کلدهندهایران است. شهرهای سنتی ایران با چیدمان پیچیده و فضاهای جمعی خاص خود، بازتاب

می ادغام  خود  در  را  معنوی  و  محیطی  اجتماعی،  )ابعاد  ایرانیBehrens-Abouseif  ،1992کند  سنت  شهری،  بافت  در   .)-
بازنمایی از طریق  اغلب  متاسلامی  ابعاد  و  فضایی  نمادین، سازماندهی  تجلی میافیزیکی محیط ساختههای  و شده،  )اردلان  یابد 

می1973بختیار،   موضوع  این  بررسی  به  مقاله  این  فیلم(.  چگونه  که  بهپردازد  صرفاً  نه  را  شهری  فضاهای  حاتمی،  عنوان های 
بهمحیط بلکه  فیزیکی،  ویژگیهای  به  آغشته  نمادین  مناظر  فرایند عنوان  انجام  و  مدرنیته  ورود  از  تاریخی  و  اجتماعی  مهم  های 

کننده تغییرات  کشند. تنش بین سنت و مدرنیته، موضوعی تکرارشونده در آثار اوست که منعکسمدرنیزاسیون به ایران به تصویر می
گرایی و تأثیر آن  (. این پژوهش با بررسی بستر سنت1392تر و تأثیر مدرنیزاسیون بر شهرهای ایران است )کریمی،  اجتماعی گسترده

آ عمیقبر  درک  تا  است  آن  بر  حاتمی،  لایهثار  از  شکلتری  تاریخی  و  فرهنگی  نظر  های  از  دهد.  ارائه  او  سینمایی  بینش  دهنده 
فیلم ادغام موضوعی،  از طریق  اغلب  نمادین، تلاقی هویتهای حاتمی  ابعاد مادی و  های  و مدرنیته و  های فردی و جمعی، سنت 

هم  کنند که این مضامین بههای کلیدی ایفای نقش میعنوان مکانکنند. فضاهای شهری بهمعنوی زندگی جامعه ایرانی را بررسی می 
می مینزدیک  ارائه  روایی  و  متافیزیکی  بصری،  عناصر  از  غنی  ترکیبی  و  )قازاریان،  شوند  دادن 1395کنند  قرار  با  حاتمی   .)

تنها سبک سینمایی خاص او را  کند که نهندلایه خلق میی سینمایی چشده، یک تجربهدقت طراحیشهریِ به  هایش در محیطروایت
کند. پرسش  های زندگی شهری و اجتماعی انسان در بافت شهری کمک میتر پیچیدگی کند؛ بلکه به تأمل و درک عمیقمشخص می

اصلی پژوهش مبتنی بر این است که علی حاتمی چگونه سنت و مدرنیزاسیون و تقابل این دو در جامعه شهری ایرانی را بازنمایی  
 است؟کرده

 
 روش پژوهش  -2

ی موردی است. در فرآیند  شناسی مبتنی بر استدلال قیاسی با حرکت از نظریه به تحلیل در مطالعهرویکرد پژوهش، کیفی و روش 
کتاب شامل  اسنادی  منابع  از  استفاده  با  مقالهاستخراج  و  حوزه ها  در  منتشرشده  و  های  گرایی  سنت  با  شهری  فضاهای  تلاقی  ی 

ی شهری، تشریح  ها از مسئلهگرایی، خوانش آن های فکری جریان سنتهای علی حاتمی، پس از طرح مقوله مدرنیزاسیون در فیلم
فرهنگی در ایران و خوانش مفاهیم سنتی و مدرن فضاهای شهری، در عناصر  -ی آن با زمینه تاریخیشود؛ سپس به بررسی رابطهمی 

گردد. این پژوهش با  گرا و فرایند مدرنیزاسیون اشاره می ت سنتدادن تأثیر فرهنگیِ حکمعنوان راهبردهایی برای نشانبصری فیلم به
نشانه زبانروش  پارادایم  از  شدهشناسی  دنبال  مدرن  پست  بحرانشناختی  نهایت  در  برداشتاست.  شهری  تلاقی های  از  شده 

نشانسنت با  مدرنیته، همراه  و  نشانهگرایی  با کمک  ایران،  در  فرهنگی  و  اجتماعی  تاریخی،  زمینه  به  دادن  معنا،  و  خوانش  شناسی 
 ی گذار ایران را، ارائه کند.پردازد، تا قرائت های دوره های حاتمی در سریال هزاردستان میرمزگشایی از روایت

 
 مبانی نظری  -3

 ادبیات پژوهش:  -1-3
 گرایی سنت

مجموعه که  سنت  سنتبرخلاف  است،  ویژه  تاریخی  و  فرهنگی  مذهبی،  عناصر  از  جهانای  نوعی  از  گرایی،  خاص  تلقی  و  بینی 
ی میان آنهاست. رنه گنون، فیلسوف و متفکر بزرگ فرانسوی، معتقد است که »سنت عبارت است از اصولی با هستی و انسان و رابطه
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الهی.« می1382فر،  )یوسفی منشأ  تلقی  مساوی  است،  جاویدان«  »خرد  که  سنت  فهم  با  را  سنت  کوماراسوامی،  را  (  آن  و  کند 
گیرد؛ هندوها آن را »سنه تا نه دارمه« و مسلمانان »خرد جاویدان«  ی ابعاد زندگی انسانی را دربر می داند که همهحقیقتی فراگیر می 

ی  گرایی بر پایه یسنت( اندیشه1361گرایان عنصریِ مافوق بشری است. )گنون،  (. که اساساً از دیدگاه سنت1381گویند )نصر،  می 
است. هر  گرایی دینی« بنیان نهاده شده گیری کثرت ومبادی مدرنیته« و »شکلبازگشت به اصول سنت«، »تقابل با مبانی»سه مقوله  

ی مدرنیته، به دنبال بازگشتی اصیل گیرند. این جریان فکری با رد پروژهه هم قرار می ای و معنادار نسبت بسه مقوله در ارتباط زنجیره 
های مشترک آنهاست تا  گرایی دینی در بین ادیان الهی برپایه ریشهبه دنیای سنت دینی و تمسک جستن به اصول سنت از طریق کثرت 

ی مدرنیته را به زعم خود راه نجات باشد. )نظرپور و صارمی، های جهانی و محلیِ زادهور در بحراناز این طریق انسان مدرن غوطه 
داند های شهری« میگرایی شهر معاصر را چه در جهان اسلام و چه در جهان غیر اسلامی گرفتار در »بحرانی سنت( اندیشه1399

مسئله بنیانو  در  را  گرفتاری  این  اصلی  میی  جستجو  متجدد  انسان  و  تجدد  فکری  )نصهای  ،شهر  1386ر،  کند  نصر  برای   .)
برونزدهتجدد درگیراند،  آن  با  به نحوی  تمام عالم  امروزی که  فراموشی ی  با  که  است  بنیاد  متجدد خود  انسان  درونیِ  پریشانیِ  دادِ 

نتیجهای تقدس امرقدسی، مواجهه برقرار کرده است؛  آن  با  نابسامانی و هرج زدایانه  ایجاد  ومرج در محیط شهری  ی چنین وضعی، 
است  هایی است که در اثر رویارویی میان دین و تجددگرایی در اذهان و نفوس مردم به وجود آمده است که بازتاب مستقیمی از تنش 

می1386)نصر،   مطرح  بحران  این  ظهور  در  را  بنیادین  عامل  دو  نصر،  تحول  (.  و  تغییر  این  کامل  درک  برای  او،  زعم  به  کند؛ 
فمی  که  مهمی  تاثیر  دو  غربیبایست  گسترش  رایند  و  اشاعه  نخست  دهیم:  قرار  بررسی  مورد  را،  داشته  مسلمانان  بر  شدن 

های فلسفی، همچنان بر مطالعات شهری تأثیر  سکولاریزاسیون، و دوم محدود کردن قلمرو سنت. در دوران معاصر، میراث این بنیان
کید اولیهگذارد؛ هرچند با چالشمی  ی مدرن بر تجربه گرایی  های ناشی از روندهای مدرنیزاسیون و سکولاریزاسیون مواجه است. تأ

متافیزیکی و مکتبی طراحی شهری اسلامی شد و رویکردی سکولاریزه  مبانی  بی ارزش شدن  به  برنامهمنجر  به  را  تر  ریزی شهری 
سنتی کرده، با توجه به شناخت    هایها و مطالعات اخیر، شروع به ارزیابی مجدد ارزش این فلسفهنگاریترجیح داد. با این حال، قوم 

آورده ارمغان  به  اسلام  جهان  در  فضاهای شهری  درک  برای  آنها  که  )عمیقی  نظر  Barut  ،2021اند  در  با  فقط  مستشرقان  درک   .)
های عمومی، منجر به تاکید بیش از حد بر فرم شهری  گرفتن عناصر زیرساخت مادی، مانند مساجد بزرگ، بازارهای مرکزی و حمام 

می تشکیل  را  شهر  که  اجتماعی  نیروهای  انبوه  از  و  شهر  یک  پیچیدگی  از  و  شکاف  شده  مجموع،  در  است؛  کرده  غفلت  دهند، 
اجتماعیمعرفت واقعیت  بین  تفکیک-شناختی  رویکرد  و  اسلامی  شهرهای  شرقحقوقی  هژمونیک  ذهنیت  و  شده  شناسان 

پستتجربه دانش  تولید  در  هنوز  داردگرایان  بازتاب  ما  که  مدرن  معنوی  تحقق  و  جمعی،  هماهنگی  خصوصی،  حریم  اصول   .
ای از تأثیرات تاریخی و نیازهای معاصر ی شهرسازی سنتی اسلامی است، امروزه نیز مهم هستند، و بازتاب متقابل پیچیدهمشخصه

هایی هستند که به ابعاد  های فعالیت اقتصادی نیستند؛ بلکه پناهگاهکنند که فضاهای شهری فقط مکاناست. این اصول تضمین می
 (.1986( )سلیم،  2000دهند )استفانو، معنوی و اجتماعی زندگی پاسخ می

 
 های علی حاتمی فضاهای شهری در فیلم

که در فیلم بیشتر به نمایش ورود مدرنیزاسیون، ای به دوران مدرن و مدرنیزاسیون در شهر دارد. در حالیاثر حاتمی رویکرد انتقادی
ی اصلی کار است. انتقادات او گاه به سوی سنت سوق پیدا پردازد؛ اما تقابل های مدرنیته و سنت است که زمینهعنوان زمینه می به

از می  را  او گاهی مدرنیسم فرهنگی  قبال رخوت اجتماعی.  در  تغییر و تحول  به معنای  به کارآمدی مدرنیسم فرهنگی  کند و گاهی 
داند؛  شود، جدا کرده و تاثیرات آن دو را از یکدیگر متفاوت میاجتماعی که موجب بیگانگی و الیناسیون می -مدرنیزاسیون اقتصادی

آنها در قالب سنت می پردازد. دو گرایش پسامدرن که در در عین حال مفاهیم متعددی را از مدرنیسم فر اگرفته و به تغییر ماهیت 
 گردند.  بندی میخواه دستهشوند، تحت عناوین ضد مدرن و مدرن ارتباط با وضعیت مدرن اتخاذ می
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نگر )احیا ارتجاعی سنت یا پس رو(  های نوین انتقادی یا نوآوانگارد( یا واپسنگر هستند )دارای نگرش یا آینده ضد مدرن: •
دیدگاه شککه  و  تاریخ  به  بازگشت  خواهان  رو  پس  این  های  مشی  خط  هستند.  منشا  و  خاستگاه  اعتبار  و  ارزش  به  گرا 

 های خانوادگی، متمرکز است.  گرایی و ارزشدیدگاه بر سنت
خواه که در مقابل رویکرد قبلی وجود دارد، خواهان تدام یا تکمیل سنت فرهنگی مدرن است. دیدگاه  یا ترقی   مدرن خواه: •

یا مدرن ترقی فرا میخواه  مدرنیسم  از  را  متعددی  مفاهیم  آنها میخواه  ماهیت  تغییر  به  و  که جزو  گیرد  هابرماس  پردازد. 
میقوی بیان  است،  پسامدرنیسم  از  شاخه  این  هواداران  مدرنیزاسیون  ترین  از  است  متمایز  فرهنگی،  مدرنیسم  که  کند 

کند. او تاثیرات مدرنیزاسیون و مدرنیسم را از یکدیگر متفاوت  ای که بیگانگی و الیناسیون را ایجاد میاقتصادی و اجتماعی
ق سه قلمرو تعقل، هنر، علم و  های رهابخش روشنگری، نباید مسکوت بماند؛ بلکه تلفیداند و معتقد است که ارزشمی 

 (. 2007اخلاق با یکدیگر احیاگرند )هابرماس، 
 

یه زبان شناسی )  خوانش و معنا(نظر
میلادی، توجهی دوباره    1960شناسی، پارادایمی مهم در تجزیه و تحلیل خلق و دریافت معناست. این پارادایم از دهه  ی زباننظریه

است. نشانه شناسی و به خصوص ساختارگرایی به این موضوع می پردازند که زبان چگونه ارتباط برقرار می  به معنا و نمادگرایی داشته
توان آن را به صورت یک نظام بسته، ادراک کرد؟ خوانش شهر به مثابه یک متن، در ادراک شهر تاثیرگذار است؛ کند؟ و چگونه می

 ها این بود که: باشد. مساله آنشناسی شهر برای تدوین و سازماندهی معنای معماری در قالب یک نظام موثر میدر واقع زبان 
 شهر همچون زبان، تا چه حد قراردادی است؟  (1
 آورند یا نه؟ توانند درک کنند که قراردادهای آن چگونه معنا را به وجود میآیا افراد خارج از شهر می (2

 شناسی رویکردی علمی به زبان دارد که بر دو وجه استوار است:علم نشانه
نشانه (1 روابط ساختاری،  )نحوی(:  میان وجه ساختاری  نشان می دهد،  و  پیوند   به هم  را  مدلول(  و  )دال  آن  اجزای  و  ها 

 یک میان دال و مدلول )نمادگرایی( بهها روابط نحوی وجود دارد. دلالت یکنشانه
می (2 معناها  به  )معناشناختی(:  معنایی  نشانهوجه  میان  روابط  به  یعنی  ابژه پردازد؛  و  می ها  دلالت  آن  بر  که  کنند.  هایی 

 ای از معناهای خوانا و قابل تشخیص( بخشی )یعنی مجموعهدلالت
دهند ها عملکردهای ممکن را از طریق نظامی از قراردادها یا کدها به هم ازتباط  و انتقال میکند که نشانهاومبرتو اکو بیان می 

(Eco  ،1980معنای آغازین و اصلی، همان کاربرد واقعی یا عملکرد مبتنی بر برنامه است؛ بدین سان، نشانه .)  ها بر عملکردهای
می اشاره  ثانویهاولیه  عملکردهای  متضمن  و  میکنند  رُسی  می اند.  خوانا  بنیادین،  اجزای  تکرار  با  شهر  خاطره گوید:  با  و  ی  شود 

می   معنا  مقایسه جمعی،  دوسوسور  فردینان  ثابت  شناختی  زبان  ساختارهای  عملکرد  با  را  ماندگار  شهری  عناصر  کارکرد  او  ابد. 
سازی در شهر  انگارد؛ اما نمادینهساخت و رو به تحول و بازنمودی از ارزش های فرهنگی میکند. وی شهر را امری مصنوع انسانمی 

انجام می نمادینهچگونه  دو طریق صورت گیرد؟  از  فرم سهمی   سازی  نمایش  با  ابتدا  )تندیس گیرد:  مثابه ساختمان  به  )نشانه  بعدی 
ی ایجاد معماری  کند؟ ایدهو شهر چه چیزهایی را نمادینه می عملکردی مدرن( و سپس با نشانه دو بعدی سیمای ساختمان )پوسته(.

از  فرد و جمع،  خاص و عام ی شهری، از تضاد میان  در یک زمینه  های قابل دسترسی که  اش و گونهمعماریو    شهر و ساختار آن، 
ها  های مهم و ارزشمند و یادمانآفرینی قلمرو عمومی مستلزم مکانگیرد. بازدهی قلمرو شهری دارند، نشئت میاهمیت در شکل

بافتبه بناهای  فشرده  محیط  حمایت  مستلزم  دو  هر  که  است  ماندگار شهری  وجوه  مسئولیعنوان  مکان عمومی  است.  های  تمند 
می نمادین  را  و  اخلاقی شهروند  فرهنگی  اهمیت  به  نسبت  حساسیت عمیق  با  شهری  فضاهای  از  حاتمی  تصویر سینمایی  سازد. 

پردازد و عمق روایی  شود. حاتمی با زبان معماری، به ادغام عناصر سنتی و مدرن در فضاهای شهری میتاریخی آنها مشخص می
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ارائه می را نشان می کند که تلاقی هویتخاصی  انتقال معانی عمیقهای فرهنگی و معنوی  برای  این عناصر در مجموع  تر و  دهد. 
کنند که هویت  کنند و تجربه سینمایی را به تابلویی غنی از عناصر دیداری و شنیداری تبدیل میسرایی کار میتر کردن داستانغنی

ها و  های پسا مدرن به آثار معماری و شهری، به دنبال تداوم (. بازنگری 2021کند )اکبری و همکاران،  فرهنگی ایرانی را منعکس می
شدند، اکنون چون استثناهایی مهم در مقابل سلطه  به هنجار تلقی میتر ناهای آن آثار با آثار اولیه است. بناهایی که پیشپیوستگی 

پردازد؛ اما اکنون  دار به این آثار و کالبدها میاثر حاتمی در عین اینکه در خود به گذار معنیاند. عملکردگرایی سبک مدرن ارتقا یافته
های او اغلب تصاویری  هویتی بناها و فضاهای جدید گردیده است. فیلممعنایی و بیای ارزشمند در برابر بیبرای ما تبدیل به نمونه

خاطره  و  که  پرجزئیات  جایی  دارند،  تاریخی  شهرهای  از  معماریانگیز  فضایی،  عناصر  اجتماعیو    ترتیبات  مضامین    تعاملات 
های  های تاریخی یا اجزای قابل شناختِ سبککارگیری سبک(. به2011کنند )نفیسی،  تری را منعکس میفرهنگی و تاریخی گسترده

پیوستگی گرفتن  نظر  در  با  فرم  خلق  دارد:  خود  در  مفهومی  رابطهخاص  و  ساخها  حد  تا  تاریخها  رویکرد  روایت.  یک  گرای  تن 
ای گزینشی، بازخوانی کند و از گذار آن، مسائل مهمتر سیاسی، اجتماعی، فرهنگی و...  پسامدرن در صدد است تا تاریخ را به گونه

زمان و مقارن است. اثر حاتمی را تنها  را ببیند و بدان بپردازد؛ اما بازگویی سبکی در این فیلم با دوران بحرانِ زبانِ معماری ایران هم
تاریخنمونه بازگویی  و  نمیبرداری  علاقهگرایانه  نشانگر  بلکه  گرفت؛  نظر  در  پی  توان  در  آن  با  که  است  تمثیلی  معماری  به  او  ی 

به کارمعماری با  امر  این  باشد.  با سنت کلاسیک  الهام ای است که همخوان  به نوعی  گیری  به منظور دستیابی  تاریخی و  اجزا  آمیز 
ای از به حضور در  سنجانه و اصیل آن است. گونهی اصلی معماری تمثیلی همواره مولفه نکتهشود؛ اما نکتهآگاهی منزلتی انجام می

ساختن زبان فرهنگی سابق معماری است. معماری و فضاسازی شهری در اثر  ناپذیر. معماری غیرتمثیلی، متلاشیآوردنِ امر حضور
ی انسان را با طبیعت و کیهان بنیان کارگیری ابزارهای معنادار کلاسیک که رابطهانگاری را از طریق به گونهحاتمی، قصد دارد تا انسان 

ای برای کنش روایی نیستند؛ بلکه  زمینههای حاتمی، صرفاً پسسازد، بازشناساند. فضاهای شهری نیز در فیلمنهد و نمادینه میمی 
داستان لاینفک  تجزء  به  و  هستند  شخصیتگویی  میجربیات  شکل  آنها  درونی  سفرهای  و  میدهند  منعکس  را  در ها  کنند. 

کنند.  شوند که عمق و پیچیدگی را به روایت وارد میهای سینمایی حاتمی، فضاهای شهری اغلب با عناصر عرفانی غنی میکاوش 
به بلکه  نیستند؛   تزئینی  صرفاً  عناصر  میاین  محوری عمل  موضوعی  ابزارهای  قلمروهای  عنوان  با  را  فیزیکی  ارتباطی  پل  که  کنند 

دهند. یکی از راهکارهای ترکیبی در تاریخ گرایی  تر داستان افزایش میی بیننده را از معانی عمیقکنند و تجربهمتافیزیکی برقرار می
از نظر اِسترن و به تبع آن    قطعه است. پسامدرن، تقلید سبکی است که مبتنی بر گرته برداری گزینشی عناصر تاریخیِ مجزا و قطعه

آنِ خود ساختنِ گذشته برای   رُسی معنای فرم به واسطه کارکرد حافظه تاریخی، به ورای زمان تعلق دارد؛ اما فاستر این پدیده را از 
(. در اثر حاتمی ما با تقلید سبکی مواجه هستیم. که با قدرت و توانایی موجود در تزیینات یک 1984داند )فاستر،  مقاصد حال می 

facade  می ایجاد  بهشهری  جزییات،  و  مصالح  بر  آن  در  که  شدهکند  تمرکز  بنا  یک  گویای  اجزا  شناخت  مثابه  برای  اما  است؛ 
تا بتوان آن را به سخن در آورد؛ در واقع به نوعی کشف روح مکان و رفتههای آن باید جهان از دستنشانه ی آن نیز بازسازی شود 

پارادایمِ  و شبیهتجربه فضا،  از طریق رسانه  از این طریق تجربه مجازیِ تجربه،  بر وجود ترجیح داده و  را  ی فضایی و  سازی، نمود 
کالبد محدود می دیالکتیک گونهشود. جداره ظریف  در  سریال هزاردستان، حاصل  فضا  و معماری  ایدهی شهری  زمینه های  با  آل 

 تجربی است.  
 

یبایی  شناسی امر متعالی  ز
می  متعالی  امر  به  توجه  است.  ذاتی  و  درونی  تجربه  دارد،  بیننده  بر  معماری  اثر  که  تاثیری  متعالی،  امر  نظری  دیدگاه  در  در  تواند، 

نظریه آید.  کار  به  فرمالیسم  فراسوی  به  حرکت  و  معماری  گفتمان  موقعیت  بر  تجدید  است  آغازی  آیزمن  پیتر  و  ویدلر  آنتونی  های 
(. ویدلر معتقد است که کالبد چند تکه و متلاشی  Eisenman  ،1988( )Vidler  ،1992تعریف امر متعالی معاصر در معماری )
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شدن موضوعی مهم در معماری تاریخ پاره (. تکهVidler  ،1990شده، در واقع، تصوری است از پندار پیشرفت نابسامان انسانی )
یابی به قدرت تبیین ارتباط میان روان و باشیدن، کالبد و خانه و فرد و کلان شهر است.  گرای پسامدرن است. ویدلر به دنبال دست

شناختی، در ای مدرن که مستعد نقد اجتماعی است و گاه به صورت وجهی از برخورد روانی پدیدهامر متعالی معاصر، گاه به مثابه
وگویی مداوم  ی گفتروست که اثر حاتمی به ما توانایی نگریستن به شهر و معماری آن را بر پایهشرف ظهور و تکوین است. از این

های حاتمی دارد، در قالب تصویر و  ونی از تاثیری که اثر معماری و شهری فیلمدهد؛ در واقع تجربه دربین امر متعالی و زیبایی می
 شود.سکانس در سینما بازنمایی می

 
 اهمیت و تاثیر فرهنگی فیلم بر شهر 

کند. نقش  ها را در طول زمان مستند میکند و تحول فضاهای شهری و اهمیت فرهنگی آنعنوان یک آرشیو تاریخی عمل میسینما به
کشد و به آن  دهی و انعکاس هویت شهری عمیق است؛ زیرا حافظه جمعی و تحولات اجتماعی شهر را به تصویر میسینما در شکل

تکنیککمک می و  فیلم  مطالعه  اگرست،  دیانا  بهکند.  را  فیلم  پیشنهاد  مثابه شیوه های  در شهر  تجربه معماری  به  دستیابی  در  هایی 
با   (.  Agrest  ،1993یابد )داند که از طریق فضا بسط و توسعه می کند و آن را مرجعی قدرتمند از نظامی پیچیده در زمان می می 

توانند چگونگی تأثیر تصاویر سینمایی شهرها بر ادراک عمومی حققان میافتند، مهای شهری اتفاق میهایی که در بافتبررسی فیلم
نه تحلیلی  بررسی کنند. چنین  را  پویایی و سیاست شهری  برجسته میتنها  را  اجتماعی  و  بینشهای معماری  بلکه  در کند؛  را  هایی 

گذارد؛ همچنین ادغام فضاهای شهری  ی شهری تأثیر میدهد که بر توسعهتری ارائه میی زیربنای فرهنگی و سیاسی گستردهزمینه 
سازان برای  ها نمادی از تجربیات و آرزوهای جمعی مردم هستند که اغلب توسط فیلمها فراتر از تجلی فیزیکی آنهاست. آندر فیلم

ویر شهری، پیوند شوند. این استفاده از تصا ی بین سنت و مدرنیته به کار گرفته میکشف مضامین هویت، اجتماع و تعامل پیچیده
کند و فضاهای شهری را به عنصری حیاتی های اجتماعی، فرهنگی و سیاسی کشور را برجسته میشده با واقعیتعمیق محیط ساخته

هایی مثابه شیوه های فیلم، بهها، فیلم و تکنیک( رسانه 1390کند. )راودراد و محمودی،  در ساختار روایی سینمای فارسی تبدیل می
دادن یک نظم هنری  عنوان نظامی پیچیده در زمان و از طریق فضا، برای نشانهای معماری در شهر و بهیابی به تجربهاست در دست

فیلم معنا.  انتقال  و  ارتباط  برای  ما  تاریخ  از  و  ما  پیرامون  در  ماندنی  یاد  به  گفتمان  و  و  ایران  بر سینمای  بسزایی  تأثیر  های حاتمی، 
است. تصویر او از فضاهای  قدردانی مجدد از ابعاد تاریخی، معنوی و فرهنگی زندگی شهری کمک کرده  است و بهفرهنگی داشته

تری با میراث غنی شود و ارتباط عمیقانداز می عنوان مکان هایی برای حافظه فرهنگی و بازتاب معنوی با مخاطبان طنینشهری به
 (. 2002کند )تپر، ایران ایجاد می

 
 رئالیسم شهری 

های جدید و  های قدیمی و سنتی، محیطبندی میان محیطویژه پس از انقلاب، تقسیمبازنمایی فضاهای شهری در سینمای ایران، به
گذاران  عنوان منبعی ارزشمند برای طراحان و سیاستگذارد. این تصویرها بههای حومه شهر را به نمایش میمدرن و همچنین حومه

می عمل  منعکسشهری  که  برنامهکند  فیلم،  متقابل  ارتباط  طبقهکننده  و  شهری،  استریزی  اجتماعی  جوادی،    بندی  و  )ایرانمش 
(. رویکرد حاتمی به رئالیسم سینمایی مبتنی بر مشاهده دقیق زندگی روزمره و قدردانی از ظرافت های تعاملات اجتماعی،  2018

ها،  کشند و ریتمگرایانه از زندگی شهری را به تصویر می ویری واقعهای او اغلب تصاعمیقاً ریشه در اصالت فضای شهری دارد. فیلم
های حاتمی اغلب از محیط های شهری برای اظهار  فیلم(.  2012گذارند )عیسی،  ها و فضاهای زندگی شهری را به نمایش میبافت

می  استفاده  اجتماعی  مورد مسائل  در  بهنظر  نابسامانیکنند؛  با  غالباً  تهران  مثال،  مفاهیم  عنوان  و  است  مدنی همراه  و  های شهری 
کند. تضاد در تصویر  های فیزیکی شهر، بلکه ادراکات اجتماعی را نیز منعکس می تنها ویژگیکند. این تصویر نهمنفی را منتقل می 
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)ایرانمش   کندشناسی شهری بر هویت اجتماعی را برجسته میفضاهای شهری در تهران، نابرابری در طبقات اجتماعی و تأثیر زیبایی
گرایی فقط تری هستند. این واقعهای فرهنگی و اجتماعی گستردههای حاتمی اغلب نماد روایت(. شهرها در فیلم2018و جوادی،  

های او قابل  بصری نیست؛ بلکه برشی از زندگی را ارائه می دهد که در سطحی درونی با مخاطب مرتبط می شود. رئالیسم در فیلم
با جنبش روایتمقایسه  بر  که  است  ایتالیایی  نئورئالیسم  مانند  میهای سینمایی  تأکید  معاصر  رویدادهای  بر  مبتنی  از  های  و  کند 

می  استفاده  واقعیت  حس  تقویت  برای  آماتور  لنگر  کندبازیگران  خدمت  در  بلکه  نیست؛  سبکی  انتخاب  یک  صرفاً  رئالیسم  این   .
  انداختن عناصر معنوی و نمادین فیلم در بستری ملموس و قابل ارتباط است. حاتمی با به تصویر کشیدن فضاهای شهری با چنین

 سازد. کند و پتانسیل تعالی را در زندگی روزمره برجسته میای بین امر دنیوی و عرفانی ایجاد میکنندهاصالتی، تضاد قانع
 

 ی پژوهش پیشینه -2-3
دهند،  های شهری را نمایش میهای شهرها و محیطای که ویژگیعنوان رسانهدادن نقش سینما به( با نشان2018ایرانمش و رسولی )

بیشترین حضور را در فیلمها با بررسی تهران بهکردن روابط متقابل شهرها و سینما هستند. آنبه دنبال روشن های  عنوان شهری که 
( در  1399پردازند. نظرپور و صارمی )ی سنتی، مدرن و حاشیه میهای کالبدی شهر در سه دستهبندی ویژگیایرانی داشته، به دسته

سنتمقاله خوانش  اندیشهی  واکاوی  دنبال  به  شهر  از  دینی  آنگرایان  خوانش  و  جریان  این  بنیادین  و های  شهر  با  مواجهه  در  ها 
)بحران و همکاران  اکبری  مقاله  (2021های شهری هستند.  بهدر  از سینما  به عناصر  ی خود  و  یاد کرده  عنوان یک هنر فضاسازی 

گرایان در شهرسازی  ( با تحلیل نقش سنت1401پردازند. فارغیان و همکاران )های حاتمی میدهی در فضاهای فیلمبصری هویت
به انقلاب اسلامی شهلا  دنبال دستاوردهای سنتمعاصر  ایران و  نقد مدرنیته هستند. سینمای  با مدرنیته و در مقام  تقابل  در  گرایی 

. موضوعات  1984و دومی در سال    1969پردازد: موج اول از سال  ( به بررسی دو موج سینمای مدرن ایران می1385میربختیار )
جاری است؛ از  عنوان واکنشی در برابر سینمای تی سینمای ایران بهمورد بحث شامل تأثیر آداب فرهنگی بر رشد سینمایی و توسعه

می بررسی  آن  در  که  کارهایی  آثار علیجمله  متحرک شود،  است.  فرسوده سینمای علیحاتمی  مناظر  رامین سازی  توسط  حاتمی، 
شدن به بینش شخصی  دنبال راهی برای نزدیکهای اجتماعی بهشده و از محیطدر دانشگاه کارلتون انجام   1390خانجانی در سال  

های خود را در چهارچوب تغییرات های اوست. وی در نهایت استدلالحاتمی و معنا بخشیدن به سبک او و رمزگشایی از روایت
ریزی ( مسیر تاریخی حفاظت و برنامه2024دهد. یداللهی )سازی کشور، قرار میاجتماعی در مقیاس بزرگ، از جمله روند مدرن 

کشد که تمایل دارد منابع انباشته آن را از بین  فضایی را به تصویر می   -ای گفتمانیمیراث شهری در ایران را ترسیم می کند و مجموعه
می  نگاه  میراثی  عنوان  به  حاتمی  آثار  به  وی  قرائتببرد.  که  دوره کند  از  مدرنیستی  می های  ارائه  را  ایران  انتقال  آثار  ی  در  وی  کند. 

شده تنیده  درهم  که  است  شهر  رسمی  غیر  و  رسمی  های  روایت  دنبال  به  میحاتمی  نظر  به  پژوهشاند.  این  تمام  با  رسد  ها 
کردن روابط متقابل شهر و سینما، از هنر فضاسازی سینما، سعی در هویت بخشی به عناصر بصری شهر در فیلم دارند. از  روشن

سنت دستاوردهای  دیگر  رازسوی  و  معنابخشی  و هم  فرهنگی  آداب  مدرنیته، هم  با  تقابل  در  روایتگرایی  از  در گشایی  های شهر 
ها مفقود  اند، پیدا شوند؛ اما چیزی که در این پژوهشهای پنهان و آشکار شهر که درهم تنیده شدهسینما را دنبال می کنند تا روایت

با بررسی صرف سکانس این است که گاهی  تکهبه نظر می رسد،  یا  به تحلیلها و  آثار  از  پرداختههایی  اند؛ در  های صرفا بصری 
کردن خطوط کلی، تنها شهر و مسائل آن را در اثر ببیند و  بندی مفاهیم و روشنحالی که این پژوهش، سعی دارد که از طریق دسته

 ی گذار آن را برداشت کند. عناصر اجتماعی،فرهنگی، تاریخی و سیاسی متاثر بر شهر در دوره 
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 بحث و تحلیل:  -4
یال هزاردستان مطالعه  ی موردی: سر

روایت  »هزاردستان«در   به  که  بصری  و  زنده  زبانی  خلق  در  حاتمی  می توانایی  زنده  عرفانی  و  تاریخی  است.  های  برجسته  شود، 
طور خاص برای تولیدات او، برای تکرار شهر  شهرک سینمایی غزالی که امروزه به شهرک سینمایی و تلویزیونی ایران معروف است، به

شده طراحی  تهران  بهقدیمی  که  لوکیشن  این  می است.  عمل  حاتمی  بینش  فیزیکی  تجلی  مغازه عنوان  نماها،  دارای  و  کند،  ها 
اند که شامل بازسازی عناصر شهری مهمی مانند شهر تهران الگوبرداری شده های تاریخیها و نقاشیهایی است که از عکسکوچه

در مجموعهخیابان لاله است.  فیلم  از فضاهای شهری  که جزئی  است  توپخانه  میدان  و  میراث  زار، ساختمان شهرداری  واقعی  ی 
مانند. در فضای عمومی تهران، روایت سیاسی علی  های رسمی و غیررسمی با شهر درهم تنیده می شهری در زندگی روزمره، روایت

های  ای از لوکیشن(. اثر حاتمی مجموعه2023زار، حضور دارد )یداللهی،  ی خاطرات مردم عادی از لالهزار به اندازه حاتمی از لاله 
می نمایش  به  را  لوکیشنکلیدی  این  است.  نمادین  و  فرهنگی  اهمیت  دارای  که  ساختمانگذارد  از  اعم  مدرن، ها،  معماری  با  ها 

تاریخی، محلهنشانه بههای  و فضاهای جمعی،  فیلم عمل میهای سنتی،  روایی  و  توسعه موضوعی  برای  کانونی  نقاط  کنند  عنوان 
پذیر است. در فیلم  شده و بسیاری از اتفاقات در این بستر جدید امکان(. شهر در هزاردستان دارای نظام تازه شهری 1395)قازاریان،  

پس از  فراتر  بهزمینه محیط  و  است  صرف  میی  منعکس  را  فیلم  مضامین  که  انتقادی  روایت  ابزار  یک  میعنوان  عمل  کند.  کند، 
کشیده تصویر  به  شهری  خیابانفضاهای  تا  گرفته  خانوادگی  محیط  و  خانه  از  فیلم،  در  مکانشده  تنها  نه  شهر،  فیزیکی  های  های 

های  های جدید و مدرن شهر، به سوی بافتهایی از خاطره و سنت نیز هستند. حرکت در این فضاها از قسمتهستند؛ بلکه ظرف 
های فرهنگی جامعه  دهد. این فضاها آغشته به اخلاقمحله محور، تاریخی و سنتی شهر در فیلم، این مساله را به خوبی نشان می

کند. در  تر درباره هویت و میراث فرهنگی جامعه کمک میایرانی هستند، جایی که هر منطقه به بازگشایی و تفسیر اجتماعی گسترده
دهد؛ همچنین آشوب و پریشانی و  شود و تفسیری نمادین از مرگ و زندگی ارائه می بینی در روایت بافته میهزاردستان، سنت و جهان

انسانبی انسانقداستی  مقابل  در  مدرن  می های  دیده  فیلم لایههای سنتی  می شود.  اضافه  را  تمثیل  از  مضامین  ای  با  عمیقاً  که  کند 
ای زندگی است.  گرفته از صوفیانه از هستی و ماهیت چرخهکننده تفکری الهام وحدت و هویت جمعی گره خورده است و منعکس

با لایه آینهمحیط شهری  تاریخی خود،  و عمق  پیچیده  داستانهای  این  در  که  و مضامین سنتی است  پیچیده  روابط  از  مورد ای  ها 
ها و آرزوهای درونی ی کشمکشکنندهشود که منعکسخود تبدیل به یک شخصیت می گیرد. در فیلم، شهر به خودی بررسی قرار می 

شود. محیط های پیوندهای اجتماعی و میراث فرهنگی استفاده میزمینه شهر برای انعکاس پیچیدگیقهرمانان داستان است. از پس
های خود را مرور کنند و  کند تا تفاوت کند و به جامعه کمک میبرجسته می  عنوان یک واسطهشهری کیفیت متغییر نقش خود را به

 پیوندهای خویش را دوباره کشف کنند.
 

 مفاهیم بصری 
 های شهری  خرده فرهنگ (1

هووای مووذهبی )ارامنووه( بووا گری و اقلیتهای لوووطی و پهلوووانیمثل فرهنگ     
ی خاص، محوول زنوودگی خوواص و مشوواغل خوواص؛ و همچنووین خوورده لهجه

 (1امنیتی. )شکل-های معطوف به مشاغل مثل پلیسیفرهنگ
 
 
هایی از سریال هزاردستان )منبع: سکانس 

 نگارندگان( 

 1شکل 
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 بروکراسی دولتی، آداب اداری و شهری (2
شود، شهر جدید را معرفی  سیستم بروکراتیک و و آداب اداری که در فیلم نشان داده می

های سنتی  در شهر حضور دارند که با اینکه روستایی نیستند و در  کند. شخصیتمی 
ها تدارک دیده را به  توانند نقابی که شهر جدید برای آنکنند، هنوز نمیشهر زندگی می

ها با هویت و مأموریت خود را از طریق خود بزنند. در فیلم، مبارزه درونی شخصیت
مقابل   در  شهری  بروکراسی  و  کارمندی  شغل  قرارگیری  هستیم.  شاهد  نمادین  اعمال 

تنها تضاد درونی شخصیت فضای سنتی بازار و کسب متفاوت در شهر. این صحنه نه
برجسته می را  بلکه شرایط سیاسیداستان  ن-کند؛  را  زمان  آن  انتقاد اجتماعی  مورد  یز 

زمینه های فرهنگی را در کنار پستوان سنتدهد که چگونه میدهد و نشان میقرار می
( به وجود آمدن نهادهای  2009شهری مدرن در کنار هم قرار داد. )خلیلی ماهانی،  

های  ی جدید در ایران و پیدایش طیف کارمندان شهری. همچنین چالشسالارانهدیوان 
نشان نوعی  اداری  نظام  با  ارتباطش  و  رسمی  فاصلهدهندهقوانین  و  چالش  میان  ی  ی 

خواری،  رشوه  اداری،  فساد  کارمندی،  سرشماری،  مثل  است  مردم  و  حاکمیت 
که تلاش داشت    1سربازی اجباری و... . فرایندهای بروکراتیک معطوف به خودسازی 

 ( 2مدرن را در ایران بسازد. )شکل 3بود -و شخص 2ای خویشتنیگونه
 بازنمایی مشاغل شهری (3

مثل صحافی، خطاطی، قلم زنی، مسگری و هنرهای سنتی و همچنین مشاغل کهنی  
ها کاسته شده؛ اما نباید پیشینه های صنعتی از اهمیت آنکارگیری وسیع دستگاهکه با به

های خاص شغلی در دادن اجزا و مهارت ها در گذشته را از یاد برد. با نشانو تاثیر آن 
گونه مستند  شکل  به  میواقع  آشنا  مشاغل  برخی  با  فیلم  در  با  ای  همچنین  شویم. 

 ( 3ها، در تحولات اجتماعی ایران مواجهیم. )شکلدادن اصناف و نقش آننشان
 بازنمایی زندگی روزمره شهری و اجتماعی مردم در فضاهای عمومی (4

گذشته است.  ها و بازارها می خانهی پیشینیان ما در قهوه بخش مهمی از زندگی روزانه 
بزم  از جمله  در شب  هم  و  روز  در  خردههم  میان  در  شبانه  ها؛ همچنین  فرهنگهای 

و خرده در فضاهای عمومی  در ها، صورت فرهنگفرهنگ مصرف غذا  های گوناگون 
داشته خود  کلهمصرف  در  جمله  از  کبابیاند؛  و  دیگر پزی  های  عرصه  با  غذا  ها. 

و   غذا  از  استفاده  است.  ارتباط  در  نیز  و...  خویشاوندی  دین،  اقتصاد،  مثل  فرهنگ 
پزی و  های شهری مختلف، از جمله هتل و کافه و کلههای سنتی در این محیطشیوه 

های سنتی و فشارهای مدرنیته  عنوان تفسیری در مورد تضاد بین ارزشفضای بازار، به
آورد که فضای  ای را به وجود میکند. این آمیختگی عناصر، روایتی چند لایهعمل می

 (6و  5کند. )شکل  گویی تبدیل میهای مهم داستانشهری را به یکی از مؤلفه

 
 

 

 

 2شکل

 3شکل

 4شکل

 5شکل

 6شکل

هایی از سریال هزاردستان )منبع: سکانس

 نگارندگان( 
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 بازنمایی مفهوم سرگشتگی شهری ناشی از تغییر و تحولات شهر  (5
با مدرنیته فرصت  ایجاد  ها و چالشمواجهه  باعث  امر  این  آورد.  فراهم  را  های بسیاری 

وجود های مختلفی را بهسرگشتگی در تمام عناصر فرهنگ سنتی ایرانی شد و سوگیری 
های بسیاری برای ایرانیان شد که ها و چالشوجود آمدن فرصتآورد. این امر باعث به

است. این مفهوم در سریال با سرگشتگی جوان کارمند مدرن  گاه تا به امروز ادامه داشته
است. اینکه او  که بازار سنتی را رها کرده تا در شغلی دولتی مشغول شود نشان داده شده

 ( 7داند به کدام سمت حرکت کند. )شکل زند و نمیسرگشته در میان مسیرها قدم می
 های جدید شهر کاربری  (6

ها  شوند و با آنمثل تئاتر، سینما، کافه، هتل، بار و... که به پیکره شهر جدید اضافه می
رو پیشرفت شهر  در حال  و  نوساز  مناطق  در  این کاربری رو میبهبیشتر  نماد  شویم.  ها 

اند که سبک زندگی متفاوتی را برای کاربران خود در شهر رقم  شهر مدرن و دنیای جدید
 ( 8زنند. )شکل می 

 ونقل شهریحمل (7
ونقل سنتی مردم  دادن حمل و نقل جدید شهری با ترموا و اتومبیل در مقابل حملنشان

شهر،   پایین  و  بالا  محلات  در  آن  تغییر  و  نقلیه  وسایل  تفاوت  حیوانات.  و  کالسکه  با 
 (9ی ایجاد فاصله زیاد بین طبقات مختلف شهری است. )شکلدهندهنشان

 ایجاد تفاوت از مقیاس انسان به ماشین (8
محله از  تهران  شهر  نمایش  در  دوربین  محلهحرکت  سوی  به  جدید  و  های  کهن  های 

مقیاس تغییر  و  اندازه  و  ابعاد  تفاوت  از  نشان  شهر،  سنتی  شهری  بافت  معماری،  های 
 (10و... از مقیاس انسان به مقیاس ماشین دارد. )شکل

 رفته های اجتماعی مانند مشاغل از دستهویت (9
ی مدرن پیش گرفتهاند؛ مانند صحافی و  این دسته از مشاغل یا شیوه متفاوتی را در دوره 

کم کل  به  شدهیا  محو  اجتماعی  عرصه  از  زمان  مرور  به  و  پنبهکم  ماننده  های  زن اند؛ 
 گرد. دوره 
 ها  نامکان (10

فزونیِ جهانِ جدید است که اساسا خالی بههای روبراساس تعریف اوژه نامکان، مکان
انساناز هویت و  رابطهاند  کوتاهها  فراموش ای  و  آنمدت  با  میشونده  تعریف  کنند؛ ها 

جهان   محصولات  ها  نامکان  مهمترین  این   . و...  کافه  رستوران،  سینما،  هتل،  مانند 
شده داده  نشان  کافه  و  هتل  نام  به  نامکانی  سریال  در  هستند.  از  مدرن  فارغ  که  است 

های هویتی و همراه با گمنامی محل عبور و مرور خیل عظیمی از مردم است که  نسبت
 پایند. اند و جز اندکی در آن نمیرغم دیدارهای متعدد، برای یکدیگر ناشناسعلی

 
 
 

 7شکل

 8شکل

 9شکل

 10شکل

 11شکل
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 پوشش شهری (11
پدیده  آمدن  وجود  متحدبه  حجاب،  کشف  چون  لباسهایی  شدن  ها  الشکل 

در نظام  از  مخصوصا  استفاده  اداری و رسمی،  آداب  نوین و  اداری و دیوانی  های 
های قدیم و کت و شلوار و کراوات و حتی اصلاح  کلاه های جدید در مقابل کلاه 

 ( 13و  12صورت. )شکل 
 سبک زندگی (12

چالش زندگی ایجاد  سبک  برای  مردم  میان  در  اجتماعی  و  عقیدتی  فکری،  های 

 متفاوت با سنت و گذشته. 
 اخبار شهری روزنامه یا کاغذ خبر شهری رادیو، تلفن و بلندگوی شهری  (13

ی تاریخ و فرهنگ و سیاست ایران در شهر  روزنامه یا کاغذ خبرِ شهری که نماینده
های جدید خبری که به نوعی نمادهای شهر  است. و در کنار آن رساننده و گیرنده

 جدید نیز محسوب می شدند.  
 نمادهای جدید شهری   (14

دهنده نظم جدید شهری است و همه چیز براساس آن تنظیم  مثل ساعت که نشان
گردد؛ پس در میادین اصلی و در نقاط بلندی که قابلیت دید و دسترسی برای  می 

می قرار  باشد،  داشته  را  یکدیگر  همگان  با  و  خود  با  را  شهروندان  و  شهر  تا  گیرد 
یک و  نه  همراه  قبلا  که  دارند  حضور  شهر  در  جدیدی  عناصری  سازد.  دست 

های جدید  حضوری داشتند و نه کارکردی؛ مثل هتل، پارک، کافه و بار. حتی فواره 

پارک  در  تداعیشهری  میادین،  و  درها  و  هستند  شهر  در  طبیعت  حضور  واقع گر 

 (14ی چشمه و آبشار. )شکلشدهشهری 
 رفته های قدیمی یا از دستیادمان مکان (15

ها اکنون برای ما باقی نمانده و یا اگر  ها و فضاهایی که یا چیزی از آنمانند مکان
داده دست  از  را  خود  گذشته  کارکرد  و  اهمیت  آنمانده،  از  بازنمایی  و  در  اند  ها 

شود؛ مانند میدان توپخانه، ساختمان شهرداری، ساختمان عدلیه،  سریال دیده می
گراند اکباتان،  خیابان  زار،  تابان، ساختمان شاهخیابان لاله  سینما  کافه  هتل،  آباد، 

 پارس و... . 
 خانه و نقالی فضاهای فرهنگی شهری قهوه 11 (16

ی قاجار و ابتدای بازسازی فضاهای فرهنگی نقالی در فضاهای عمومی ایران دوره 
رسانه نبود  در  که  نیمهپهلوی  فضاهای  در  جمعی  قهوه های  مثل  و  عمومی،  خانه 

بر عهده   انتقال فرهنگ  فراغت و  اوقات  پر کردن  در  فضاهای مشابه، نقش مهمی 
حوزه  نوعی  که  اماکنی هستند  از جمله  و  اند  در  داشته  را  اروپایی  غیر  ی عمومی 

 (15اند. )شکلتاریخ ما شکل داده

 12شکل

 13شکل

 14شکل

 15شکل
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 عمومی فضاهای عمومی و نیمه (17

بخش مهمی از زندگی روزانه پیشینیان ما در فضاهای عمومی و نیمه عمومی سپری می 
شده است که در آن به تعامل با یکدیگر می پرداخته اند. این تعامل شکل های مختلفی  
را به خود می گرفته است. گاهی تعامل های اقتصادی در بازار، تعامل های مصرفی در 
غذاخوری ها، تعامل های فرهنگی در قهوه خانه ها و بعدتر در اشکال جدید مثل تئاتر و  

 (  16سینما، تعامل های اجتماعی در مراکز تجمع مردم مثل میادین و... . )شکل
 معماری دوران معاصر و بافت سنتی شهر  (18

با حرکت دوربین از تفاوت عمده خانه حاکم و سپس نشان دادن تفاوت معماری حاکم  
قسمت بین  شهر  ساختهبر  و  جدید  معماری  های  نوعی  با  قدیمی،  محلات  با  شهر  ی 

اروپایی در فضاهای جدید شهری، و اختلاف طبقاتی گسترده در شهر رو رو  بهمعاصر 
در جامعه  فرهنگی  ناهماهنگی  و  بیگانگی  تصویر کشیدن  به  برای  حرکت  این  هستیم. 

پیاده استفاده می شود؛ همچنین با مفهوم خیابان به معنی مدرن آن با حرکت اتومبیل و 
ها  دادن این تفاوت اند. نشانهای جدیدی که آن را احاطه کردهدر دو طرف آن و کاربری 

دوره  اجتماعی  شرایط  و  زمان  فضا،  انتقال  شدهدر  داده  نمایش  تاریخی  سریال    ی  در 
 ( 18و  17بسیار موثر است. )شکل 

 های جامعه شهری ایرانی چالش (19
اروپاییمواجهه  جریان  در  مدرنیته  با  ایرانیان  فرصتی  چالششدن  و  بسیاری  ها  های 

سرگشتگی ایجاد  باعث  امر  این  آورد.  فراهم  آنان  فرهنگ  برای  عناصر  تمامی  در  هایی 
چالش دارد.  ادامه  نیز  امروز  به  تا  و  شد  و  ایرانی  ابعاد  تمامی  تقریبا  جدید  دوران  های 

میارزش رو  و  زیر  را  گذشته  و  های  قدرت  و  حاکمیت  مناسبات  هم  ابعاد  این  کند. 
های اجتماعی جامعه و  شود و هم آداب و منزلتاداری را شامل می -ساختارهای دیوانی

تغییر می هویت را  در کلیها  و هم  و جزییداد  ایجاد میترین  تغییر  امور  در  ترین  کرد. 
های  مدرن و سپس محله  نشین به داخل شهرهزاردستان وی از فضای یک عمارت حاکم

 ( 20و  19رود. )شکل سنتی می
 های فکری و عملی مردمفرهنگ کوچه بازار و پیوند آن با ارزش (20

مکان وجود  جمله  ارزشاز  با  ارتباط  که  سقاخانه  مانند  عقیدتی  هایی،  و  مذهبی  های 
به استفاده  عنوان مکانمردم داشته و  برای حضور معنوی در محلات شهری مورد  هایی 

رو هستیم که در بهاست. در کنار آن با عناصر دیگری از شهر سنتی نیز روگرفتهقرار می
ی شهری جدید را  حال ادغام در شهر جدید است؛ مثل سقاخانه که نقش یک امامزاده

کم به داخل  گیرد و حمام که کمدارد و بازارچه که بعد در شکل خیابان تجاری قرار می
شوند.  ها برده شده و از یک کارکرد عمومی به کارکردی خصوصی و فردی تبدیل میخانه

 ( 21)شکل
 

 17شکل

 18شکل

 19شکل

 20شکل

 21شکل
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 گیری  نتیجه -5

ی و تحلیلی که وی درباره سنت  ،  فرهنگ، هویت ،  مکانحاتمی در اثرش کاوشی عمیق از فضاهای شهری با دیدگاهی از تعامل بین  
می  ارائه  را  دارد  ایران  مردم  فرهنگی  و  سیاسی  تاریخی،  اجتماعی،  نشانمناسبات  با  او  مداوم  نقد  با  ما  هزاردستان،  در  دادن  دهد. 

های جدی و بسیاری به وضعیت جامعه ایرانِ در وضعیت مواجهیم. اثر حاتمی با اینکه عمیقاً در سنت ریشه دارد؛ اما نقدها و تحلیل
کننده تغییرات اجتماعی و تاثیر مدرنیزاسیون بر شهر  گذار از سنت به مدرنیته دارد. تنش مداوم میان سنت و مدرنیته در اثرش منعکس

مفاهیم مورد  بیست  است.  ایرانی  جامعه  فرهنگ  نشانه  و  تحلیلی  گردید،  ارائه  که  بازنماییبصری  از  اثر  شناختی  در  موجود  های 
توان دریافت که حاتمی  بندی این مفاهیم، میداد. با دستهحاتمی بود که وجه گذار از جهان سنت به مدرن را در شهر ایرانی نشان می

گذارد. فضاهای شهری نیز در  با درک دقیقی که از گذر ایران به دوران مدرن دارد، معیوب و ناکارآمد بودن این گذار را به نمایش می 
های سیر مدرنیته را  شوند و پیچیدگیها در آن به نمایش گذاشته میکنند که این تنشهایی عمل میعنوان عرصهاثر حاتمی اغلب به

جامعه ایران، ما را با یک نظام شهری تازه  زمینه تاریخی، اجتماعی و فرهنگی  های شهری موجود در آن با پیش کنند. بحرانآشکار می
ساخته تازه مواجه  شهری  نظام  و است.  خیابان  اداری،  آداب  و  بروکراتیک  سیستم  مردم،  عمومی  پوشش  جدید،  کارکردهای  از  ای 

ی چند لایه  های بصری آن و نمادهای جدید شهری و نمادهای نظم شهری و... . توصیف این نظام شهری جدید، یک تجربهآلودگی 
است. آنچه از روایت او قابل درک است، اینکه وی با کنار  های زندگی شهری و اجتماعی ایجاد کردهبرای درک و تامل در پیچیدگی

در مورد ماهیت در حال تحول جامعه،  فراتر از مناظر بصری صرف،  کند تا  هم قرار دادن عناصر سنتی و مدرن، بینندگان را دعوت می 
شود. این مفاهیم  شهری تأمل کنند. مفاهیمی که ردپای آنان تا به امروز در جامعه و فرهنگ ایرانی دیده می فرهنگ و سبک زندگی  

تواند  های زندگی شهری معاصر درگیر است و بررسی آن میامروزه نیز در شهر، فرهنگ و جامعه ایران قابل بحث بوده و با چالش
 راهگشای پژوهشی جدید باشد.  

 پی نوشت: -6
1- self-fashioning 
2- selfhood 
3- personhood 
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