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Abstract 

 Purpose: This study examines the three main characteristics of the female subject in Mehrjoui's cinema, 

including passivity, psychological collapse, and irrationality, which as a result always seeks her existence 

in the male other, and is analyzed in this article. 

Method: The method of this study is an interpretation that examines Mehrjoui's films by examining four 

films: Sara and Peri and Banu and Leila, and examines the approach of the female subject in these films 

with an emphasis on de Beauvoir's feminist theories. 

Findings: Dariush Mehrjoui, as one of the directors of Iranian cinema, is one of the few people who has 

made four films centered on women in his artistic career, which include the films Banu, Sara, Peri, and 

Leila. Now, the question that arises here is what position does a woman as a subject in Mehrjoui's cinema 

have in society? Therefore, this article attempts to present three models of a loving woman, a mystical 

woman, and a narcissistic woman using Simone de Beauvoir's theory, which examines the cinema of 

lovemaking centered on women and its impact on presenting a feminine model in Iranian society in the 

form of a female subject who sees herself in a masculine other.  
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   جایگاه سوژه زنانه در سینمای داریوش مهرجویی
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 :چکیده

 ج یک  در نت  باش دیم یو نابخرد  یروان یش ام  انعاال، رروپاش    ییمهرجو ینمایس وژه زنان  س    یاص ل یژگی س   و  یپژوهش بررس   نی اهدف:  

 .ردیگیقرار م  یوتحل ی تجزمقال  مورد  نی و در ا گرددیم کندیمردان  جستجو م یگری خود را در وجود آن د یهمواره هست

 کردی رو  یب  بررس    لایو بانو و ل  یس ارا و پر لمیچهار ر  یبا بررس    ییمهرجو یهالمیر  یب  بررس    اس   ک   تعس یری این پژوهش   روش  وش:ر

 دوبووار پرداخت  شود.  یستینیرم نظریاتبر  دیتأکبا  هالمیر نی سوژه زنان  در ا

   در ک ارن ام   هنری خود چه ار ریلم ب اما دود اررادی اس     ک    ءیکی از ک ارگردان ان س   ینم ای ایران جز عنوانب  داریوش مهرجویی  :  ه اارت  ی   

  عنوانب گردد این اس   ک  زن حال پرس ش ی ک  در اینجا محرم می،  باش دیم  بانو، س ارا، پری و لیلا یهالمیرس اخت  ک  ش ام    محوری  زنان

س     ارائ  ب  دوبووار    س یمون نظری تلاش ش ده تا با اس تعاده از   مقال در این دارد؟ بنابراین در جاما   جایگاهی در س ینمای مهرجویی چ    س وژه

ب  بررس ی س ینمای مهرجویی با  بیند،ای ک  خود را در دیگری مردان  میزنان  س وژهزن خودش یعت  ک  در قال  عارف و  زن  ،الگوی زن عاش  

 .شودمی پرداخت  ایرانی آن در ارائ  الگویی زنان  در جاما  ریتأثو  محوری  زنان

 دوبووار مونیس ،، سینمای مهرجوییزن عارف، زن خودشیفته، زن عاشق :دواژگانیکل

 

 

 بیان مساله.1

 باشد؟  مثاب  سوژه چگون  میپرسش اصلی در مقال  حاضر این اس  ک  رویکرد سینمای مهرجویی ب  زنان ب 

های هویتی و جنس یتی  اینک  س ینما نقش ی بس زا در بازتولید نقش  ب باتوج ک     باش دیمدغدغ  اص لی محق  در این مقال  این مس ئل    

بانو و  ،ساارا ،پرییی همچون  هالمیرهای  ی در س ینمای مهرجویی ک  پرداخ  ب  مس ئل  زنان از محوری  راس تب در جاما  را دارد؛ 
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پرداخ  ب  موض و  زنان منجر ب  توج  ب  زوایای مختل   لزوماًش ود. آیا  س وژه ارائ  می  عنوانب چ  تص ویری از زنان  باش دیم لیلا

مهم اس  ؟ بنابراین بایس تی ااعان  گردد،یا اس اس اً نو  این پرداخ  و تاریعی ک  از این هوی  زنان  ارائ  می  گرددیمجنس یتی زنان 

  ص رراً   کارگردانبینیم ک  یابد؛ میدر آن دیگری مردان  می  یارتن    یباهو هس تی خود را   ص رراًداش   ک  ارائ  تص ویری از زنی ک   

قهرمانی ک  در نهای  وجود خود را در   ...ها گرددتواند قهرمان آن داس  تاندهد ک  با نمود یارتن در دیگری میزنی را الگو قرار می

های مهرجویی تلاش داریم تا با  ای اس   ک  در بررس ی ریلماین مس ئل  کندمییابد و خود را در آن جایگاه س تایش  س وژه مردان  می

 اگزیستانسیالیسم دوبووار ب  آن بپردازیم.  سمینیرمگیری نظری  بهره

در   زن  ک  اس    ییبسترها از یکی زین  نمایس  .اس     یگرید زمان هر از رتریانکارناپذ امروز  یایدر دن زنان  باورداش تن و  نقش  ،گاهیجا

در طی بررس ی   .اس    داش ت   همراه ب   خود با زین را  ییهایتلخ و  هایناکام ض ا ، و  قوت نقاط حض ور نیا و البت   ارت ییتجل  آن

  نما یس    مختل  ارکان  بر مردان  قدتمام انحص ار و حض ور زنان نییپا    یکم ب   س ر آن کی  ک   ایران طی قب  و باد از انقلاب  ینمایس  

  ،از انقلاب   قب   ینمایس    خیدر تار  نی؛ بنابرارس دیم  نمایس    در زنان مش کلات طرم بودن    یاولو  ب   باد از انقلاب هم  آن گریس ر د و

  نک  یا تا اس    منعا  ش تریب  ک  ش ودمی دهید  دوردس     در یزن  یمایس   ز،ین  نقش یعایا در .ندارد  یگاهیجا نمایس    در حوزه زنان نام

از س ویی طی انقلاب و حض ور پر مانای مس ائ  زنان  در  .بزند    یش خص    کی نشیآرر ب   دس    خود  یها  یقابل از یآگاه  با بتواند

با حض ور   هالمنام یرزنان بخش ی از موض و   ندارند؛ بلک  مس ائ   ب  دلی  س یما حض ور    ص رراًس ینما را ش اهد هس تیم ک  در آن زنان 

 کارگردانان داریوش مهرجویی اس .یکی از این .  گرددهمراه می  کارگرداناندر کارنام  هنری برخی  نقش اول زنان 

 ب  را  اشان گرایا  یطب و الیس    نگاه تا  ش ود کینزد او  جهانس   یز ب  و دهد ارائ   زن از  عاش قان  یادراک   تا  دارد یس ا  ییمهرجو 

این تلاش ب   ک   هرچند زدیبگر  جاما  برغال     هایگعتمان از  دارد  یس  ا  ،ییمهرجو   آثار  در  ش  دهدادهشینما زنِ.  بکش  د ریتص  و 

  عموماً  زین آنان  هایواکنش  دارند، اخلاق لحاظ ب   پرتلاطم  یتیموقا زنان ساارا و  لایل ،یپر  ،بانو لمیر  در چهار. نجامدیبش  کس     

  نگاه  از احتمالاً  ش انهایانتخاب در جس ارت یول دارد، آنان  دادنش کس    در یس ا  حاکم گعتمانِ  ک  هرچند. اس    یدرون و  یاحس اس  

  . اندشکس   ب   محکوم  حاکم، باور  دهیرا نگاه  یسو  از عش     یموقا در  ییمهرجو  آثار در  زنان.  شود  یتلق  درس   یانتخاب مخاط ،

 و  قال    گعتمان از مس  تق  تواندیم  ک  ییاو  اس   ،  خود  وجود براییا همان   خودش  ِ یغا  ریض  م  ب  دنبال  ییمهرجو  آثار در زن

ماند و ناکام می  هاتلاش  نیا از  یاریبس   در ک  هرچند  اس  ، یگرید  از  یس از  یریغ  دنبال  ب   مدام او.  ش ود  س اخت  زمان ،  ایش  یکل

 .گرددبیند بر وی غال  میک  طی آن خود را در دیگری مردان  می وجود در خوددر نهای   

 . ادبیات پژوهش2

 . ادبیات تجربی پژوهش1.2

 روند  در  ینوعک ب ی هر  ک   اس    یبندمیتقس    قاب   متنو  یهانظام ب   یتحق   نیش  یپ پژوهش، نیا در  یارش ت انیم ردکیروب   باتوج 

 :گرددیم  ئهای انجام شده موارد زیر اراطی بررسی ؛ لذااس   بودهبخش الهام پژوهشدادن انجام

 نخس   ، بخش  خلودریش   قره  رض  ایعل  ،ییورا  یمهدنوش  ت   "  مهرجویی نقد آثار از بانو تا مهمان مامان"در کتاب تح  عنوان   -

 ابتدا در لمیر هر  داس تانخلاص    ک  آن ض من. اس    آمده رراهم  "ییمهرجو "  لمیر 9 خص و   در  ییهامص احب  و  نقدها مقالات،
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  . مامان مهمان  و ،یبمان کس،یم ،گمش ده  ییدختردا  ،یگلاب درخ   لا،یل ،یپر س ارا،  بانو،: از اندعبارت  هالمیر نیا.  اس    ش ده  بازگو 

 .(1385قره شیخلو،ورایی و  )

 یکی در    یجنس    ش ناس ان نش ان   محالا   ب  "« بانو »  یینمایس   لمیر در    یجنس    یش ناس  نش ان "ای دیگر تح  عنوان  همچنین در مقال  -

  ( مؤنث   جنس)  زن  یمحور  یش خص   ک  نش ان دهد  تلاش داش ت  پژوهش  اس ا،،نیپرداخت  اس  . برا  ییمهرجو   یینمایس   مهم آثار از

  اجتم ا ،   یب الا  طبق    از  و  یس   تینیرم  و  یختگیرره  یه ارگ    و  لاتیتم ا  واج د  ،کرده ی  تحص      وحرف  کم م درن،  یزنمث اب    ب    ب انو،

 مس تبد، ،یخودرأ  خودخواه،  ،یاجتماع  طبق  از  رارغ را مردان مردس الاران ، یدئولوژیا  لم،یر نیا در نیهمچن. اس    ش ده  ییبازنما

زمانی و نیکخواه  ) دهدیم شینما  رنده،یگ میتص  م زنان،  یبرا  ان یجو س  لح  حالنیدرع  و  کننده  یحما ینقش    یدارا طل ،قدرت

 (. 89، 1397،قمصری

ب  ک    یک تای و  آارنوش ت   "ییمهرجو  و  یبیض ای  ینمایس   در زن    یهو   یش ناختجاما   یتحل"در پژوهش ی دیگر تح  عنوان   -

  رامون یپ  یش ناختجاما    یتحل کی ب   -  ییمهرجو   و یض اییب -  یرانیا  لمس ازیر دو آثار در  یاس  یمقا یکردیرو و  موض  بررس ی 

 آثار بین  ک   دهدمی نش  ان پژوهش این از  حاص     نتایجاند.  پرداخت   نماگریس    دو نیا از  دهیبرگز  لمیر چند در زن    یهو  یبررس   

 (.9،  1390،آاری و تاکی) دارد  وجود ماناداری تعاوت زن  اجتماعی  هوی   ارائ  لحاظ ب   کارگردان  دو  سینمایی

  ی چگونگنوش  ت  ش  اهره و هاش  می ب  بررس  ی   "رانیا  ینمایس    در  زنان  ییبازنما  یس  نتزپژوه"ی دیگر تح  عنوان  امقال در  -

  ی ررادس  ت نگاه  ک  اس     آن از  یحاک  پژوهش  جینتا. اس     عام    یمقبول  و  یاجتماع رشیپذ تاب   نمایس    در زنان یرس  ازیتص  و 

 ب  مرد  شتریب  یسازبرجست  یبرا  ییکالا  مثاب ب  زن و داشت   وجود( انقلاب  از باد و  قب ) رانیا  ینمایس در زنان     یهو  بر  یررودست

  ی ابیارز محلوب  گون این را  مدرن زن  ک  یمردان حض ور  واس ح ب  زین  مدرن ظاهر و زنان بدن   یریمد.  اس     ش ده  دهیکش   ریتص و 

.  داراس    س  هول   ب  را  یمح و  یس  نت زنان  توس     ینیگزیجا و حذف    یقابل مردان،  میتص  م ص  ورت در  ک  ش  ده انیب  کنند،یم

 (.69،   1396شاهره و هاشمی،)

  رخش ان   ینمایس   در  یزنانگ  برس اخ  :  یس اختار یهاتقاب   ان یم در  زنان   یرجنس  یغ    یعامل "ای تح  عنوان  همچنین در مقال  -

 در زن  کارگردانان از  اعتماد،یبن رخش ان  ینمایس   در یزنانگ  برس اخ    یچگونگ یبررس  نوش ت  خال  پناه و رض ایی ب     "اعتمادیبن

  ی هاتقاب  ن یزم در  مص الح   حام مثاب   ب  را یزنانگ  اعتمادیبن  ینمایس    ک  اس     نیامذکور  مقال   ینظر  دهیا.  اس    ران،یا  ینمایس  

 (.91،  1393،)خال  پناه و رضایی  .اس    کرده یبررس را  اعتمادیبن زنان کاملاً   لمیر  چهار ادام ، در. کشدیم ریتصو  ب   یساختار

در   1س یمون دوبووار  یآراا اس تعاده از بمذکور زنان در چهار ریلم    س وژهک  با بررس ی جایگاه   ش ودمیدر این مقال  تلاش   ن،یبنابرا

و   یلیتأومذکور با روش   یهالمیربا بررس ی    و  عارف و خودش یعت  پرداخت  ش ود  ش ده تح  عنوان زن عاش   و س   الگوی ارائ

مهرجویی چ  جایگاهی دارد؟ و بنابراین در این پژوهش  یهالمیردر زنان   سوژه  ک شود  محرماین پرسش    سازلمیرپرداخ  ب  اثر 

 .رسی چهار اثر اصلی کارگردان مذکور ب  این مسئل  بپردازیمتلاش داریم تا با بر

 (دوبووارسیمون تی فمینیسنظریه  ) . ادبیات نظری پژوهش2.2

 
1 Simone Dubois 
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. پژوهش گران رمینیس م خود را درون اش خا  و عقاید یا چیزهایی  ش ودیمرمینیس تی عمدتاً تح  عنوان رهایی بخش ی محرم  نظری 

از خودمان اس     ک  دانش   ی خل   و آگاهی  بعهمند. آنان ماتقدند از طری  توج  عمی  ب  دیگران  خواهندیمک    کنندیمتص   ور 

 (Thompson,1992:31)  اس . ترکینزدک  ب  واقای  اجتماعی محلوبمان    میکنیم

 یها یطروش ش ناخ  برای    اس ا،نیبرا  .آن اس توار اس     یش ناختیهس تو   یش ناختمارر    یها یررض    یبر مبنارمینیس تی   نظری 

روش ی اس   ک  مس ائ  خا  زنان را در نظر گررت  و از تامیم ش ناخ  و برداش   مردان  ب  حوزه زنان  اجتناب    ،مختل  رمینیس م

 ( Harding,1987a:2-3) کند و تقدم نظری  بر مشاهده را بپذیرد.

طرری جنس یتی بوده  عق  مدرن، مذکر اما متظاهر ب  بی و پدید آمد.یتک س وبژ  زدگی آگاهیدر واکنش ب  پدیده جنس ی   س وژه زنان 

برخی از منتقدین تعکر   زعمب مدرن ش ده اس  .    س وژه محور    یجنس  های  دو همین امر هم منجر ب  نق(Anderson,1998: 9)  اس   

  .اس    ش ده رراموش اشیماد دیتول یندهایررا و یماد یتبارش ناس   و ش ده ررض میمعاه و هادهیا جنس از مدرن ت یو یتک س وبژجدید، 

 مناس بات و کس   آگاهی در هابدن گررتندهیناد و کنندیم س   ک  اجس ام از را یض رور دانش قدرت، مناس بات در راع  ش ناس ا

 در  مؤنث  جس  م بر رک مذ اهن اس  تیلای.(Grosz,1993:187- 201) .کندمی مقاوم   و نزا  یهاگاهیپا ب   یتبد را هابدن قدرت،

 توانینمرده و ک  نعوا جمای ارراد در س ح  جوام  ناخودآگاه عم  ب  همواره  هااس تااره نیا  اس  ، ش ده القا رلس ع  تاریخس راس ر  

 خحر باید رلاس  ع  هرچند رخی از منتقدین عق  مذکر ماتقدند ک ب  ( . (Lloyd,1993:82کرد   تص  ور یمردانگ بدون را عق  معهوم

 مرد  محتوای  از  را  آن  ت ا  بپردازن د  عق    ب ازبینی  ب    ب ای د  بلک    کنن د،  انک ار  را  رلس   ع    و  ق   دی  ام ا نب ا  رن د؛یبگ  ج دی  را،  عق    مردانگیِ

 و  کرده تحری  را  ها  یواقا  گرامرد برخی دیگر نیز بر این باورند ک  علمِ  (. (Fraser& Nicholson, 1990:15کنند  خالی محورش

  (Hartsonk,1983: 231-251) .گیرد شک   بود، شده  گررت  نادیده قبلاً  ک  زنان   جنسیتی اندازچشم با  گراعق   پژوهشی باید

  شوندیزنان سرکوب م  یو  زعمب .  و جود آوردب     یستینیرم  یست یالی ستانسیاگز  یادوبووار در کتاب مهم خود »جنس دوم«، گون  

و آزاد اس  و موجود    "خود"مرد،    نی؛ بنابرامردند  ریبودن، غ  یگر ید   یک  ب  دل  نیهستند و ا  "ی گرید"چون نس  ب  خودِ مرد،  

اس  ک  با    نیا  اشیاس  ک  مان  یی(، موضو  شناسایگریزن )د  ک یدرحال  کندمی   یرا تار  ودخ   یهست  یک  مانا  یاکنندهنییتا

دارد   دیباور تاک   نیسارتر بر ا  یست یالی ستانسی (. او با زنان  کردن نگرش اگز1۴7،  1383هام و گمب ،)   شودمی  نییتا  س ،یچ  او ن  آن

 من وجود آشکار شدن طری   »از  :سارتر در همین خصو  ااعان دارد ک .  می باشد  مرد  «یگر یک  »من« همان زن اس  و »د

 . (Sartre, 1996: 280) شوم«می سوژه عنوان ب  او حضور رهم ب   قادر ، یدیگر یبرا  ابژه عنوانب 

 فمینیستی دوبووار  نظریهزنانه در  سوژهانواع الگوی . 1.2.2

از پژوهشگران معهوم   یب  معهوم سوژه اس . ب  اعتقاد برخ  کی کلاس  کردیکاملاً متعاوت با رو  یمعهوم   وارسوژه زنان  در نگاه دوبو

و    ی اسیس   ییگرا ب  سوژه با متعکران پسامدرن اشتراک دارد. هرچند نظر دوبووار مبنا در انکار نگاه اات  ر،یرارغ از تاب  یو  موردنظر

 ( Vintges,2006: 222) .دارد یاخلاق

او بر   دیتأک گزیند. البت  رراتر ررت  و ترکیبی از آن دو را برمی یبر ساختگزنان  از تقاب  اات و  سوژهدر ترسیم سیمای   دوبووارنگاه 

شک   یرگذاریتأث در  اجتماعی  اهنی  شرای   هوی   از    سوژهگیری  بسیاری  ب   وی  نظری   در  ویژگی  همین  اس .  بیشتر  زنان  
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های  و تبیین   گرایی« رراتر روندرایی و برساخ  گ هایی نظیر »طبیا  و ررهنگ« و »ااتکمک کرد تا بتوانند از دوگان   یهاس  ینیرم

شناسی زنان سازگار باشد و از سوی دیگر آزادی و توانایی زنان را برای  با زیس   سو کیجدیدی از وضای  زنان ارائ  دهند ک  از 

 . (Tuana,1992: 84) های انسانی آنها ناماتبر جلوه ندهدنی  ب  حداکثر ظرری  

همچون نقابی بر صورت انعاال زنان  و در خود    ()خودشیعت   نارسیس    عاش  و زن عارف و زن  در س  الگوی زن  دوبووار  ن،یبنابرا

 .داندیمبودن آنان در جاما  

 من"  تجلی   و  توجی   زن،  اول،  درج   در  اوقات  اغل  : »ک   دارد  اشاره  دوم  جنس  در  دوبووار  عاش   زن  خصو   در  زن عاشق:-1

  عشقی  و  گیرند  قرار  موردعلاق   عوض  در   اینک   مگر  کنندینم  عش   تسلیم  را  خود   ها زن  از  بسیاری .  طلبدیم  ماشوق    از  را   خود  "برتر

در همین کتاب در    ادام   درو    (573  ،1382دوبوار،)«  اس    کاری  هاآن  کردن  عاش   برای  گاهی  شودمی  آشکار  آنها  ب   نسب    ک 

  ،زن هر چ  ک  هس    ،دارداشوق بر خود استبداد روا میب  نام م  زن  خود  ،در صورت نیاز»  دارد ک :خصو  الگوی زن عاش  اشاره  

خواهد  ؛ زن عاش  نمیدلای  وجود خود را بیابند   یترتنیاب و اش باید وق  مرد شده باشد زندگی یهالحظ تمام  ،هرچ  ک  دارد

ین اس  ک  مرد چیزی از او نخواهد، ا  کندمیچیزی ک  بدبختش  ،  چیزی در تملک خود داشت  باشد  ک  جز در وجود ماشوق،

: آن را تاب  تاالی رهانداش میخود را از تاالی    یترتنیاب   .کندمیاز خود اخترا     ییها، خواست نیب کیبارمرد محبوب    ،رونیازا

   (.580-579، 1382« )دوبوار، دهد.داند، قرار میاش میی ک  زن خود را رعی  و بردهسلت "دیگری"

کوشد معاول والایی برای راع  والا باشد. ب  نوشت   نقش زنان  متال  ب  زن عارف اس  ک  می  نیتربغرنجشاید    ن عارف:ز  -  2

بشرند و   ابناءگوید ک  گویی از  گیرد. او از موجودات الهی چنان سخن میاشتباه می  باخدادوبووار زن عارف خدا را با مرد و مرد را  

  دوم   جنس  در   دوبووار  عارف  زن  . در خصو (335-33۴  ،1393،  تانگ)  .اندانیخداک  گویی از    ندی گو یماز مردان چنان سخن  

؛ تجلی  از نارسیسم خودش: طلبدیم مردجوید ک  زن عاش  از عش  زن در درج  اول در عش  الهی چیزی را می »: ک  داردبیان می

در همین   (.611،  1382دوبوار،)«  اس    ییآساماجزه  رمنتظرهیغنام   شده برایش  شقان  ب  او دوخت او ع  دق  ک  ب  این نگاه آمر  

بیان می ......خلس کوشد با استعاده از  زن عارف می»:  دارد ک کتاب  رنا شدن  از نظر   ،رن مامولی زن عاش  ب  محبوب برسد: با 

آن را انکار   برد،یاد می   جسم خود را از  ،کندنمیاحسا،    ،ندیبی نماهن دیگر    ؛کندمی تقلید    "من"این منسوه شدن  از  ،جسمانی

   (612، 1382دوبوار،). « کندمی

زن اس . زن راعلی ناکام اس  چون اجازه ندارد    بودن  دیگر  پیامد  خودشیعتگی  دوبووار  ادعای  ب   نارسیسم(:)  ن خودشیفتهز  -  3

با اعتقاد   او   . شودمین ب  شیء و معاول خود بدل  زنان  او ارضاء کننده نیستند. پس ز  یهانقشدر مانا دادن ب  خود نقشی ایعا کند و  

خود و حتی   یهالبا،چهره و بدن و  محسور تصویر خود، -د کنن می دییتأعتقادی ک  هم  ارراد پیرامون او ا -ش ب  معاولی  خوی

ک  زن در تکاپوی تحکیم شخصیتی   ردیگ یمت  آنجا نشابخش اعظم این شیعتگی ب  معاولی  خویشتن از    .شودمی  هاآناسیر جادوی  

با پرستش خود  »  :بالغخودشیعتگی در آغاز برای زن معید اس ، زیرا زن    .سازدمعاولی  خویش را دوبرابر میواحد برای خود،  

را در چنبره نیاز ب  جل  خوش آمد مردان و    اما در پایان او  «دس  یابد  پرآشوبب  شهام  لازم برای رویارویی با آینده    تواندیم

ارکار عمومی اسیر    ییحکمروا برخاست  از    یهاکنشناشی از    شودمیبرای خود قائ     عت یخودشارزشی ک  زن    .کندمیبلامناز  

  .(33۴ ،1393،تانگ) گیردسب  ب  زنانگی او سرچشم  میزنانگی خود او نیس  بلک  از واکنش جاما  ن
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 1مدل معهومی نمودار شماره    ب باتوج   های مهرجویی ب  واکاوی این صورت انعاال زنان زنان  در ریلم  سوژهدر تحلی     ن،یبنابرا

ی مهرجویی با بررسی چهار ریلم  هالمی ررمینیستی دوبووار ب  بررسی    شود با نظری بنابراین در این تحقی  تلاش می  پردازیم.می  مقال 

پرداخت  شود ک  سوژه درخود تعسیری از رردی اس  ک  در    هالمیرسارا و پری و بانو و لیلا ب  بررسی رویکرد سوژه زنان  در این  

دیگری هوی  می یابد ک  باتوج  ب  رویکرد دوبووار آن دیگری در مرد اس  ک  توس  سوژه زنان  عارف و عاش  و خودشیعت   

 نشان داده می شود. 

 

 

 . روش شناختی پژوهش )روش تفسیری( 3

اس   . محالاات تعس  یری ب  طور مامول  هاآنتجربیات  اندازچش  میا  هاآنروش تعس  یری ب  دنبال کش    تجارب ارراد، دیدگاه  

روش تعس  یری بر پای  تعس  یر . پردازدیماطلاعات و تحلی    یآورجم کیعی ب   یهاروشماهیتی قیاس  ی دارند و اغل  مرتب  با  

مکتوب و   یهامتن. متون ش ام   گررت ش ک متعاوت و متکثر از متون  یهادرک این روش بر اس ا،  .  هرمنوتیکی متون اس توار اس   

 .باشدیم  همظبوط مث  تابلو ها و غیر یهامتن،  ، گعتارهانوشتاری

آزاد س ازد. تعس یرگرایان بر این باور هس تند  گراییاثباتکوش د تا علوم اجتماعی را از قید و بندهای پارادایم می  روش یاین پارادایم 

گرایان  دش وار اس  . همچنین واقای  عینی نیس   و اهنی بوده  بوده و رروکاس   آنها ب  ش یوه تجرب   دهیتندرهم  اریبس  ها  ک  واقای  

 (1۴00،اینجلالحبیبی و )  .شوداجتماعی ساخت  می  صورتب و 

https://parsmodir.com/research/positivism.php
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های اجتماعی  ها و کنشررض تحلی  تعس  یری آن اس    ک  پدیدهنامند. پیشتأویلی یا تعهمی نیز می  یوتحل یتجزاین تحلی  را 

 دادننش انو   بازگوکردنهای تحلی  ش واهد تجربی درص دد  اس اس اً تحلی  تعس یری در مقام یکی از روش .ارراد ماهیتاً مانادار هس تند

 .و زمین   موردمحالا مانای نهعت  در متن یا واقا  درون زمین  اس  . در تحلی  تعس یری دو عنص ر کلیدی وجود دارد: متن یا واقا  

ها از نو  نوش  تاری یا گعتاری اس   ؛ مانند تحلی  گعتمان. منظور از واقا  هایی اس    ک  مس  ئل  تحقی  آنمتن مربوط ب  پژوهش

در تحلی  تعس یری ب  زمین  .  های اجتماعی اس   ریهای اجتماعی مثلاً ش اائر، دموکراس ی، انقلاب و نابرابررتارهای ارراد و پدیده

رویم و ب  ش ود. در اینجا از واقای  بیرونی ب  واقای  درونی میگاه متن یا واقا  دورن آن زمین  تعهیم میگردد؛ آنمانی رجو  می

 م.یابیاعماق و درون متن و وقای  راه می

 ی پژوهشیافته ها. 4

 باشد؟  مثاب  سوژه چگون  میزنان ب هوی   پرسش اصلی در مقال  حاضر این اس  ک  رویکرد سینمای مهرجویی ب   

های هویتی و جنس یتی  اینک  س ینما نقش ی بس زا در بازتولید نقش  ب باتوج ک     باش دیمدغدغ  اص لی محق  در این مقال  این مس ئل    

بانو و  ،ساارا ،پرییی همچون  هالمیرهای  ی در س ینمای مهرجویی ک  پرداخ  ب  مس ئل  زنان از محوری  راس تب در جاما  را دارد؛ 

پرداخ  ب  موض و  زنان منجر ب  توج  ب  زوایای مختل   لزوماًش ود. آیا  س وژه ارائ  می  عنوانب چ  تص ویری از زنان  باش دیم لیلا

مهم اس  ؟ بنابراین بایس تی ااعان  گردد،یا اس اس اً نو  این پرداخ  و تاریعی ک  از این هوی  زنان  ارائ  می  گرددیمجنس یتی زنان 

  ص رراً   کارگردانبینیم ک  یابد؛ میدر آن دیگری مردان  می  یارتن    یباهو هس تی خود را   ص رراًداش   ک  ارائ  تص ویری از زنی ک   

قهرمانی ک  در نهای  وجود خود را در ...   ها گرددتواند قهرمان آن داس تاندهد ک  با نمود یارتن در دیگری میزنی را الگو قرار می

های مهرجویی تلاش داریم تا با  ای اس   ک  در بررس ی ریلماین مس ئل  کندمییابد و خود را در آن جایگاه س تایش  س وژه مردان  می

 ن بپردازیم.اگزیستانسیالیسم دوبووار ب  آ  سمینیرمگیری نظری  بهره

 همیش    و  پذیرسلح  زنانی  عموماً هستیم ایران  سینمای در زن از  لیک  تیپ   نو  دو شاهد  انقلاب از  قب  البت  بایس تی ااعان داش   ک 

 جز  اثری حقیق   در   ک   زنی  و یا  اس  ، پس ر یا  ش وهر منتظر و نش یندمی همیش     وپابس ت  ک دس    مادری مرد،  زیردس    و  گریان

 (.218 ،1379ندارد )بهشتی،    خود  جنسی  هایویژگی از  استعاده با  ریلم رضای تلحی 

  اغل  زنان تص  ویر و  بود ایرانی  ررهنگ در زنان  س  نتی  هایکلیش    از برآمده زنان از غال   تص  ویر آن در ک  1360ده   برخلاف

باید   ک   ش  دمی  کش  یده تص  ویر ب   ریلم  قهرمانان  عنوانب  مردان  کنار در رداکار  خواهریورادار و    همس  ری مهربان،  مادریعنوان  ب 

  بود  مق اب   جنس مق اب  در  جنس   ی     و زنانگی  هرگون   راقد دوران  این  در  زنان  نقش. کنن د تحم   را زندگی  هایرنج و  هاس   ختی

 و جدی  حض وری  توانس تند دوره این در زنان و  بود متعاوتی ده  ایران  س ینمای  در زنان  برای 1370 ده  اما  (.1393،12۴حس ینی،)

 بودن  برای 1360 ده  در زنان  تلاش  واق  در. ش وند ظاهر  کارگردان  عنوانب   دوربین  پس در  حتی و کنند پیدا  س ینما پرده  بر پرش ور

 را آنان و ررت  زنان  س راغ ب   س ینماگران از  بس یاری دوران  این (. در1381،28۴ص در،)  اس     نش س ت  ثمر ب   1370ده    در ماندن و

ده   در  زنان  موض و   با مهمی  هایریلم  ک  اس     س ازانیریلم از یکی  مهرجویی  میان این در  دهندمی  قرار خود  ریلم اص لی  موض و 

 .سازدمی 1370
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 معاهیم تقوی    و جنس ی کارمیتقس    تداوم  و هدای    جه   در مردس الار  جوام   بیش تر در جمای هایرس ان  در زنان ررهنگی تص ویر

 ک   کنندمی القاء  خود مخاطبان ب  زنان  ررودس تی نمادین  بازتولید باها . رس ان رودیم ارک   ب  مردانگی و زنانگی دربارة ش دهپذیررت 

 بازتولید.  نیس     این جز ب  زنان  س رنوش     ی،اجاما چنین   یک در و  ش وند ظاهر  رهیو غ  کدبانو  مادر،  همس ر،  نقش در باید زنان

 (.2۴2 ،138۴،استریناتیدهد ) جلوه طبیای زنان نظر در راها آن کندمی سای و آموزدمی زنان ب  را  هانقش این ایعای نحوة ررهنگی

 در را زنان  هایخواس     محور و  مبنا تا دارد س  ایمتأه    زنان  چارچوب در زنان   س  وژه  خانوادگی  هوی    بازتولید با  مهرجویی

 زن ان. ن دارد  ایج داگ ان    هوی     دیگران  و  خود  چش   م  از  مت أه    زن.  کن د  مح دودمت أه      زن  الگوی  و  خ انواده  ه ایچ ارچوب  درون

 هس   تن د  خود  خ انواده  کنن دهت داعی  و  دهن دمی  ترجی   خود  ه ایهو،  و  تم ایلات  بر  را  خ انواده  نی ازه ای  مامول  طور  ب    مت أه  

 .(119-121،  1380:آبوت)

 دیگری  داس تان  اس ا، بر  نام ریلم این چ   بنابراین  اس  ، نام ریلم  نویس نده و  نام لمیر  اول  س ینما در مهم  مس ئل   مهرجوییزعم ب 

 درص راح   ب   مهرجویی  .نویس دمی را آن و  اس     مهم ک   اس     سینو نام لمیر این  نباش د،  یا باش د  اقتباس ی چ ،  نباش د یا  باش د

؛ امنوش ت  دیگری  کس همکاری  با یا امنوش ت   خود را میهالمیر تمام  نام ریلم  من: »گویدمی  خود  هایریلم بودن  اقتباس ی خص و 

  هم آن در ک   اس   دیگر  شنام ینما یک یا  دیگر داستان  یک از  برداش تی  هایمنام ریلم از  باض ی؛  ندادم  ص ورت آن ب   اقتباس ی  نیبنابرا

)مهرجویی و مج اه د،  «  کنممی  ریلمش  و  دارمبرمی  را  ن ام  ریلم  این  آیممی  ک ارگردان  عنوانب    من  ح ال  ،امکرده  پی اده  زی ادی  تغییرات

1388) 

 زن عاشق  الگوی در در سینمای مهرجویی خود(  یزنانه )من برا سوژهانفعال  .1.4

  صورت ب تصویر »زن منعا « اس . مهرجویی با آنک  زنان را   شودمیزن ارائ  هوی  نخستین تصویری ک  در سینمای مهرجویی از  

دهد ک  در ارائ  می  عاش    ها تص ویری از زنبس یاری از این ریلماما در   دهد؛یمهای خود قرار  « محور بس یاری از ریلممؤنث   س وژه»

اغل  منعا  بوده و قادر ب  تغییر وض ای     ش ودمیتحمی    آنهاهای محی  پیرامون خود و ش رایحی ک  ب  آن زنان در برابر وض ای  

مردان  و یا ش  رای  تحمیلی   س  وژهدیگری در برابر    مثاب ب خود را   زنان   س  وژهخود و یا بهبود ش  رای  پیرامون خود نیس  تند. این  

 دهد.و قدرت عم  خود را از دس  می  محیحی احسا، کرده

  دادنتندر خص و  واکنش لیلا و    یامص احب و در  باش دمیریلمس از از این ریلم دارد متعاوت    عنوانب البت  تص ویری ک  مهرجویی  

 یهاارزش  بودنغال   نهمچنی  :اس    دادهرهک  در لیلا    هعاش قان  بود  کاملاًاین واکنش    ک   ااعان دارد ب  ازدواج مجدد همس رش

  ی مش کل چیعش   نبود ک  ه رابح نیدراداس تان عاش قان  اس  . اگر   کی اص لاً  لای. لگریعش   اس   د نیا»س نتی در جاما  اش اره دارد 

چون عش   وجود دارد،  یمهم نبود. ول شیبرا اص لاً  نک یا ای  رر  یم  گذاش   یم ای  کردیقبول نم  ای  لاینداش تند. اگر عش   نبود ک  ل

بنابراین مهرجویی تعس یری   (1376،ییمهرجو ) «..خاطر اس  . نیب  هم  مه لایو گذش   ل ردیگ یص ورت ش ک  م نیدرام و رنج ب  ا

البت  در . داندیمازدواج مجدد همس رش را نوعی ررتار عاش قان   رشیاس  ؛ بلک  پذک  مهرجویی از ش خص ی  لیلا دارد ن  انعاال  

ررق  لایس ارا هس تند با ل   یک  س ازنده ش خص   یو عواطع  اتیها و تجربعقده»  :خص و  تعاوت ش خص ی  س ارا و لیلا اش اره دارد ک 
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ب    خواهدیدلش م  یلیخ ج یعروس ک بزر  ش ده اس  . در نت  کیبوده و مث    دیش د  موردتوج  ی. س ارا در خانواده پدرکندمی

 (1376،مهرجویی.« )ستدیخودش با  یپا یمث  مردها کار کند و رو تواندیخودش ثاب  کند ک  م

ک  در درج  اول )زن   یزی)عاش قان ( چ وندیپ نیا یریپذتحق  یبرا  نیراس تا دوبووار در جنس دوم اش اره دارد ک : »بنابرا نیدر هم

ماش وق، ض رورت وجود خود را احس ا،    یهاب  خواس ت   ییگو کردن اس  ؛ او با پاس خعبارت از خدم   کندیعاش  ( آرزو م

 (.577-576،  1382ار،و)دوبو  شود«یم   یتوج  د،یجو یارزش او شرک  م در شود،یماشوق م یاز هست  یجزئ کند؛یم

محدود کرده  س  نتی  را در زنان   "وجود برای خود  "در پس عش     انعاالی ک   مینیبیمدوبووار   کردیبا رو  یبررس    یاز ط  ن،یبنابرا

 زنی اس     ،لیلاقهرمان ریلم    منعا  در برابر درخواس   اطراریانش دید.  ک   همس ر عاش    عنوانب توان در ش خص ی  لیلا  می  یخوبب 

نکت  جال   این تقدیر س هیم اس  .  خوردنرقمگردد، بلک  در ک  بر او چیره می  ش ودمیدر نهای  انعاال تس لیم تقدیری    تنهان ک  

پس از تولد ررزند دخترش نهعت  با بازی ش قای  رراهانی( )  گیتیو پش یمانی رض ا و جدایی از همس ر دومش این ریلم در پایان آن  

ب  همراه دختر    ک یدرحالرض ا دوباره    نی؛ بنابراباش د ن  زندر اینجا این مرد اس   ک  در پی تغییر وض ای  خود می  نی؛ بنابرااس   

پایانی ک  ظاهراً در آن مهرجویی س ای دارد تا   ؛ س ای دارد تا او را بازگرداند.رودمی زرد پزانش ل خردس الش ب  دیدن لیلا در مراس م 

را متوج  قص ور و اش تباه خود کند؛ البت  ب  قیم     ررت ازدس   تواند ش وهر  می  زن عاش  کند ک  انعاال و تس لیم   خودالقاب  مخاط   

ای برای تولد یک ررزند، وس یل   عنوانب ، در واق  نگاه ابزاری ب  همس ر دوم  ( و جداکردن او از ررزندگیتی) ظلم در ح  زنی دیگر

  دهد.می لیلازنان  در ریلم   سوژهانگیزتری ب  معهوم چهره غم

چون    ییهایژگ یس از با ارائ  ولمیگرا دانس  . رزنان س ن    کاز س ب  یاتوان او را نمون ی  مک اس      یاگون ب لا  یل  یپرداز  یش خص  

،  ش یهاخواست   یتحم یبرا  مادرشوهر( در برابر رشار خواهدیهمسرش م  یخود را برا یهمسر عاش  ک  هست  عنوانب لا )یانعاال ل

،  139۴،ییبخارا) کندمید یک زن داس تان، تأ  یمادر بودن( بر وج  س نت)  دهندی  مکدر او ش  ان  ی  اطرارک   یب  انتس ای، هو ییرگرایتقد

27 .) 

 عارف زنقالبدر  در سینمای مهرجویی سوژه زنانه روانی فروپاشی. 2.4

  رروپاش ی   و پریش انی از  تص ویری  ( اس  ،1373) یپر لمیر در  ،ش ودمی ارائ   مهرجویی آثار در  زنان   س وژه از ک   تص ویری دومین

 .اس   عارف زن  سوژه روانی

این در » از عرران رانتزی اش اره دارد ک : حقیقیبر تعکیک عرران   دیتأک داریوش مهرجویی در خص و  رویکردش ب  ریلم پری و 

تجرب   یو تجل  ش دهدادهنش ان،  ش ودمیده  یعاش قان  گز  یوتکمل  یرویتوس   ن بارنینخس ت   ک  ینش انس انک   واک ریلم تلاش ش ده 

  معهوم عرران در حال حاض  ر  ک نید بر اکیبا تا یوهمچنین .  (1383،مهرجویی)«  دیر درآیررد ب  تص  و   روس  لوک یس   ن  ینخس  ت

ب  آن پرداخت   یلم پریش ده در ر ی  س اک  یامس ئل ااعان دارد ک : »،  ش ودمی« محرم  پاارتادهشیپ»مبتذل« و »  مس ئل  کیص ورت  ب 

ش ور ب  آن اش اره  ک م   کش   و حیاند  یخ غنیش مندان در تاری  اندک  یاتیچگون  ب  تجرب  ینونک مااص ر  ی  در زندگ ک ن اس    یش ود، ا

« ر؟یا خی  د  ی  رس      یخ ا  عرر ان  تجرب  ب      ینونک   ین اغتش   اش   ات روحیان ای  در م  ش   ودمیا  ی  د و آی  توان رس    یان د، مردهک 

   (1383،ییمهرجو )
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ری / ررانی پ؛  درواق   اس  . ییکایمرآ پرآوازة س ندةینو   ،نجری. س الی. دیج  نوش ت  ، (1961)  ییو زو یررانریلم پری اقتباس ی از رمان  

 .اه  محالا  اس     ش  دتب خواند،  ، داداش  ی / زویی برادری اس    ک  بازیگری میش  ودمیاس    ک  با خواندن کتاب دگرگون  

ررانی برای رس یدن ب  س لوک  .  کندمیاز خانواده زندگی  دورب س یمور/اس د برادری اس   ک  خودکش ی کرده، بادی/ص عا برادری ک   

خواهد تا خودش و آنچ  می کندمیولی ب  عم  عرران پی نبرده اس  ، و زویی، برادر او اس   ک  ب  او کمک   کندمیدرونی تلاش 

  ی س   یع یمن با دعا: »دیگو یماز دین و عرران   نادرس    حتی در جایی از کتاب زویی ب  ررانی در خص  و  اس  تعاده  . را پیدا کند

رق    یس  یع  ی؟ دعایکنیاز آن اس تعاده م یدار «و »کجا «چحور«چ « و   ین  ک  »برایک  باهاش مخالعم ا یزیس تم، تنها چیمخال  ن

  ی داش تن دوس   چس بناک   ی  الهی  ش خص  یدنج متبرک با    گوش  کی نک ین  ا  کن ،  یهد  یش ناس    یس  ینک  ب  تو عیک هدف داره، ای

 (157:  1380س   الینجر،)«  را ازت دور کن .  یآزاد کن  و هم  آلام زندگ   تها  یمس   ئولبرات رراهم کن  ک  تو را بغ  کن  و از هم  

رس د این اس   ک  هر کاری ک  خالص ان  برای مابود انجام ش ود جزو س لوک  ب  آن می  برادرش() چیزی ک  ررانی ب  کمک زویی

. در واق  زویی در س راس ر کتاب در تلاش اس   تا ب  ررانی بعهماند دین و مذه  بدون تعکر، پوس اس   و باعث  ش ودمیمحس وب 

 .شودمیسردرگمی انسان 

زویی هم ب  شناخ    آنک یبرا اس    یابهان شده   روروب چالش بزرگی ک  ررنی با آن باید ااعان داش  ک  اقتبا،   در این  ن،یبنابرا

در ریلم پری   ک یدرص  ورترا هم از ورط  هولناک زندگی مذهبی بدون تعکر برهاند   ترشکوچکمجدد از مذه  برس  د و خواهر  

 وی را تغییر ده د و  ینیبجه انب   پری تلاش دارد ت ا    دهن دهیآگ اهمردی    عنوانب  داداش   ی ب   مرحل   آگ اهی رس   ی ده و    مینیبیم

 و آگ اهی  رش   ددرح التا ام   ررانی و زویی هر دو    ن دیررادر    نیقرار ده د؛ بن ابرا  راهنم اچراغ  عنوانب  تجربی اتش را در اختی ار پری  

 منب  علم و آگاهی حاکم اس .  عنوانب داداشی با پری    یسو کیدر رابح  پری و داداشی ارتباطی   ک یدرحال هستند

 در توانمی را  رروپاش  یده  زن عارف  س  وژه تص  ویری از  (1373)  پریدر ریلم   مینیبیمدوبووار   کردیبا رو یبررس    یط طرریاز 

 برادر  ب    متال   ک    عرر انی  کوچکی  کت اب  خوان دن  ب ا  پری.  کرد  مش   اه ده  این ریلم  در(  کریمی  نیکی  ب ازی  ب ا)  پری  ش   خص   ی   

  باعث  ک   ش ودمی دیده ش دتب  پری  در تاادل  عدم  کتاب، این خواندن  باپس  .  ش ودمی  دگردیس ی دچار  اس  ،  ”اس د“  اشدرگذش ت 

 هنوز  و  اس    «منی  »  اس یر هنوز  و ش ناس دنمی را اخلاق  او ک   ش ودمی یادآور پری ب   داداش ی.ش ودمی  او آش نایان  و  خانواده نگرانی

 .ندارد آن اولی  اشکال در  حتی  عش  از درکی

 و ص عا اس د، هاینام  ب  برادر س   پری.  ش ودمی  مربوط مردان (  س وژه) برادرانش از پری تقلید و یریرپذیتأث ب   ریلم این مهم نکت 

  اش عارران   ینیبجهاندر  را ص  عا و  اس  د  از پری  یریرپذیتأث  و  س  ححی  تقلید  یخوبب  ریلم  یانیپام ین در مخاط  . دارد داداش  ی

 وی  ترکوچک برادر  اعتراض  ات و انتقادات  اس  ا، بر  هم  خام  تقلید این از پری  رهایی ک   اس     آن  جال   نکت  و کندمی  مش  اهده

 تگر یهدا و مرشد  نقش  ک  مردانی حضور بدون ریلم  این  در زنان   سوژه  عررانی و  مانوی تجرب  ظاهراً و پذیردمی  ص ورت(  داداش ی)

 وی اهنی  هایدرگیری  و  ررتاری بحران این از پری رهایی  راه تنها  و  بوده مانابی  ؛کنندمی ایعا را و حتی تص ویری خداگون  در وی

بوده اس   وجودی ک  خود    تص ورقاب برای پری   "خودوجود در "در تمام داس تان    نی؛ بنابراش ودمی  میس ر  دیگرش برادر هدای    با

 .ابدییبازمو  کندمیبرادرانش تاری   یهاش یاندرا در تعکرات و 
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 همین دقیقاً  ک   گررت   س رچش م  مردان  دنیای از زنان  یبخش  یآگاه  اینک  ب   اش اره  ض من  دوم  جنس  در  دوبووار  راس تا همین در

 در  یحالش انیپر ص ورتب   ک   اس    گردیده نیز  "خود برای  وجود"  برابر در"  خود در  وجود"  پارادوکس و تض اد ب  منجر  مس ئل 

در  ولی  ،پنداردیم محلقی  چون و  تاالی  خودمختار، نعس، را خود  ک  رردی  برای»: ک  داردیم  بیان ؛نمایدمی بروز پری ش  خص  ی  

  کرده   محرم  "خویش تن"  مثاب ب  را  خود ک   کس ی برای  اس  ؛ ش گرف یاتجرب  ،کندمی  کش   اص لی  جوهری  چون را  کهتری  خود

 (.55-5۴  ،1382دوبوار،)  «.اس    غری   ایتجرب  شده، آشکار  بر خود  "دیگری"  چون و  اس  

ک    با عش  ب  رلسع  و تعکر عررانی خودازی بیتا ررهی(  ببا  )  مهشید  شخصی  (  1368)  هاموندر ریلم دیگری از مهرجویی ب  نام  

رلسعی و عررانی    اتتعکر  ک  همان  "وجود دیگری "در    یک زن،  عنوانب خود را    گردد؛ درواق  در پی آشنایی با هامون جذب آن می

  جوید.می  هامون اس ،

در یک نگاه در واق  وجود خود را در دیگری )هامون و مهند، عظیمی(    هر دوچ  زن عارف و چ  زن مرر     مینی بیم  ن،یبنابرا

  گان  یازخودب خصیتی  ش  صورتب رروپاشی و عدم تاادل روانی مهشید نمودی از دیگری شدن دائمی وی اس  ک   .  یابدمیمردان     سوژه

و شخصی  رکری هامون عاش    تعکرات عررانی خاطر ب تقلی  شخصی  مهشید از زنی ک    ب دائماً  ریلمساز  ن ی؛ بنابرایابدظهور می

 .پردازدمیای ندارد ازدواج کند خواهد با کسی ک  ب  او علاق را رراموش کرده و ب  طم  پول می  و عرران او شده ب  زنی ک  عش 

  کند میهامون را رها    ،بینیم در ادام  زندگی برای ثروتباشد ولی میمی  کرده یتحصمهشید با اینک  زنی  هم    هامون  ریلم  در  ن،یبنابرا

و این ررتار در مهشید نوعی تضاد بین من درخود و من برای خود    یابدمیوی غلب     "من برای خود"ی بر  و  "من درخود"واق   و در  

نمایان می نامتاادل روانی بروز میسازد ک  ب  شک  ررتاری  را  این مسئل   نابهنجار و  زنان  را در    سوژهرروپاشی    یخوب ب یابد و 

 کشد.ب  تصویر میرا شخصی  مهشید 

 )نارسیسم(  زن خودشیفته الگوی در  در سینمای مهرجویی  سوژه زنانه نابخردی. 3.4

رکر و تاب  احساسات اس  ک  در   راقد  سوژه، تصویری یک شودمیزنان  در سینمای مهرجویی ارائ   سوژهسومین تصویری ک  از  

   .اس  ( 1371) ساراریلم  ر درینمون  بارز این تصو  یابد.قال  الگوی زن خودشیعت  دوبووار نمود می

خان   »شنام   ی نمااقتباسی از    زن  ی»نورا« شخصان  یار دشوارتر از طغی  »سارا« را بس یان شخصیطغ  کارگردان  عنوانب   ییمهرجو

ان ی  عصین دلیتر بود و ب  همیبارها سنت  19قرن    یس  با اروپایجاما  آن زمان ما در مقا: »اشاره دارد ک رد و  ک    ی« توصکعروس

برخلاف نورا ررزندش را هم همراه خود لم سارا  ی ان ری  در پاکنیا  ژهیوب اس     تر یعم  اریبس  یرانیا  مردسالاران   در نظامسارا«  »

»سارا« را ماجزه    یآگاهارگردان خودکن  یا   (1385،    ییمهرجو )  .«س  ین  دوبندیقیب  یزندگ   یکاو ب  دنبال    دهدیمن نشان  یبرد و ایم

در ریلم هایش دارد  سوژه زنان  مهرجویی    ب   تعاوت بسیاری از رویکرد این مقال   سازلمی ررویکرد    ن ی؛ بنابرالم دانس  ین ریا  یانیپا

 مرد ب  آن در ادام  می پردازیم. "یگری وجود د"زن، در  کی عنوان خود را ب سوژه زنان   مقال  درواق ک  

در مورد زن جوانی ب  نام سارا اس  ک  برای نجات  (  1371)  ساراداستان ریلم  ک     مینی بیماز سویی طی بررسی با رویکرد دوبووار  

عدم وجود درای  و منح     باسارا برای نجات جان همسر همراه    یها برنام   ،درگیر اس    سختی  حسام ک  با بیماری   همسرشجان  

و زمانی ک  سارا    شودمیتصویر کشیده     در نجات جان دیگری دارد ب  شدندهیددر قال  یک زن خودشیعت  ک  همراه تلاش برای  
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انتظار    ؛شودمیدچار بحران    گیردپیامدهای ررتارش توس  حسام مورد سرزنش قرار می  خاطرب  از همسرش    یشگریستاچراک  

  یامضارا دارد و حتی مسئل  جا     اشیینای بدر تهی  هزین  درمان همسرش و بازپرداخ  بدهی با آسی  ب   توانمندی    هم آن  خاطرب 

 بردن یپطی  درنتیج  زمانی ک  واکنش منعی همسرش را  ؛  الااده اس  سارا یک توانایی خارق  نظرازنقح پدرش برای ضمان  سعت   

با یک واکنش   لذا و متهم شدن ب  نابخردی توس  همسرش)آن دیگری( ()خود بیند در عین ناباوری از این دیده نشدن میب  ماجرا 

ای در اینجا با یک الگوی زن خودشیعت  نی؛ بنابراکندمیاقدام ب  ترک وی  (سازلم یر)از دید از هرگون  منح  دورب کاملاً احساسی و 

و در نهای  در این دست  زنان    رساندتا مرز مازوخیسم ک  دوبووار نیز ب  آن اشاره دارد می  را  این ستایش از خود  روبرو هستیم ک  

عشقشان   ؛یابدنمیب  این نتیج  دس   زمانی ک  ،دنقرار ده دییتأمورد  "دیگری"در  "خود را "دنک  در واق  تلاش دار خودشیعت ()

   باشد.های دیگر مهرجویی همراه میزنان  ریلم همچون ریلم سوژهن نعرت نیز در واق  با انعاال گردد ک  البت  ای بدی  ب  نعرت میت

س ارا در   قراردادنمانند  ییهایس ازماادل در (1789)  بس نیا  نوش ت   خان  عروس ک  ش نام یاز نمااقتبا،  ک   نیبا ا  ییمهرجو   ن،یبنابرا

از   یاریرراوان از بس    یریگ در خص و  بهره یورادار  نیبرابر نورا، گش تاس   در برابر کروگس تاد، حس ام در برابر هلمر و همچن

پس  اس  .   مودهیرا پ  ش نام یمتعاوت از نما  یریخلاقان  مس    یب  ش کل زیاز موارد ن  یاریمتن ب  خرج داده اس  ، در بس    یهاالو ید

و آرامش با همس رش ص حب    نورا در عین خونس ردی.  اس     مش اهدهقاب ش ناخ  هر دو ش خص ی  زن، تعاوت بس یار زیادی  در 

و  ش دیمآن هیجانی   ک  درکش از هویش تا چ  میزان اس   و تا چ  اندازه تغییر کرده اس  . نورا تا پیش از  تا نش ان دهد کندمی

عص بانی  و هیجان با  همچنان با س ارا   یاس  ؛ ولتغییرات  دادننش ان، اما اکنون ک  زمان کردیممدام با هیجان و حرارت ص حب  

باقی   در حد س ححی تا تغییرات س ارا رق   ش ودمیهیجانی موج     هایواکنشهیجانی دارد. این   هایواکنش و زندیمحس ام حرف 

ک  برای    اس   نورا دریارت   (20و  19:  1397ص الحی،) .تغییرات دارد بماند و مخاط  دریابد ک  او هنوز نیاز ب  مس یری طولانی در

بودن هیچ وابس تگی، لازم اس   تمام تالقات خاطرش را پش  سر بگذارد تا  یک زن  عنوانب رس یدن ب  خودآگاهی و درک خودش  

 ،کندمیترک    ییتنهاب و خان  را  کندمی را هم رها  کودکانش رونیازاقائ  اس  ؛  ارزش بس یار   زن  عنوانب برای خودش    نش ان دهد

 :اشاره دارد ک   گون اینو در نمایشنام   

 . را انجام بدهی اتیمادرزناشویی و  ع یوظچیز تو باید  از هرقب  هلمر: » 

 ( 100-99: 1390،)ایبسن« چیز من بشوم. من این اس  ک  قب  از هر دةیعق  وظای  اعتقادی ندارم. بینورا: دیگر ب  این ق 

  تا در این مسیر بردیم با خودررهنگی، کودک را نیز  یهاتعاوتبرخی  ب باتوج و  اما سارا ب  این درک از شخصی  نرسیده اس    

ررهنگی   یهاتعاوتآن را ناشی از برخی  توانیمخودآگاهی هنوز در خاطرش باشد ک  مادر اس  و وابستگی دارد. وابستگی ک  

 ( 20: 1397صالحی،) دانس .

   مشاهده کرد.  توانیم( 1370)  بانو لمیدر ر یاتااندازه را نابخرد در الگوی زن خودشیعت زن  سوژهنمون  دیگری از 

ب  کار گررت   این ریلم      یحیبونوئ  ک  در جه  نقد مساثر    ،(1961)«  انایدیر ی»و  لمیر   ییروا     یبا اقتبا، از موقا  ییمهرجو  بانو ریلم  

اس     ادکردنیسوگندو     یکار در شرف تحلراهب  تازه  کویریدیانا ی.  کندیماستعاده   بانو   لمشیر  ی اصل    یشخص  یواکاو  یبود، برا

  یتمامب   ییاعتنا یبا  ی   ین بودن رستگارکاس  درباره نامم  یلمیر   برود.  دنشیتا ب  د  کندمیاو، از او دعوت    یعمو   م ،یک  دون خا 
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  در آن را  (  لمی ر  انی گدا  شورش)  انتها   در  انای دیریو خود و  اندکنندهگمراه  یمیبد معاه  و   کی، نکارگردان، از نگاه  یدقراردا  یهاارزش

در هر    نیشود؛ بنابرامیغم منجر    و  ی، ب  تلخیحیمس  یهانییآ  و  یالک  مستمندان ب  انجام تیدر هدا  ی تلاش وچراک   ؛  یابدمی

این تعاوت ک  یکی در مسیر مسیحی  و دیگری  با  یمانده؛ ول ج ینت یبتلاششان برای تغییر دنیای بیرون  مینیبیمدو شخصی  زنان 

بر مبنای نوعی لح   در بانو با این تعاوت اس  ک  بانو  اقتبا، مهرجویی از این اثر  نی؛ بنابراباشدیم  اشیقیحقدر شناخ  هوی  

 تلاش دارد توج  نماید   رعای  ضواب  خا  و مامولپشتوان  اعتقادی و  ب  مستمندان ناشنا، بدون    ی انشدهو محب  حساب  

 باشدمیدارد ک  نوعی کنش ایجابی در ررتار با مستندان  مسیحی     یهاارزش  بااعتقادی    یاپشتوان ویریدیانا ررتارش    ک یدرصورت

از    دورب اس  ک   وی  اعتقادی باشد نوعی واکنش سلبی در ررار از تنهایی    یهاارزشعم  بانو بیش از آنک  مبتنی بر    ک یدرحال

 . باشدمی هرگون  خردمندی و از روی استیصال 

تنها دهد حکای  زنی  تصویری ک  مهرجویی از بانو نشان می  می بینیم در(  1370بانو )در  طی بررسی با رویکرد دوبووار    از سویی

هایش )از نگاه شخصی  خودشیعت ( نادیده را با تمام توانمندی   وی)بانو(ک   روبروس     یک  با خیان  همسر  و خودشیعت  اس  

  گون  چیهک     باغبان همسای   خانواده  در کنار  قرارگررتنبا    خود و ستایش خود توس  دیگری  شدندیدهانگاشت  اس  و از سویی برای  

همچون   ،آن را ندارندتجرب  حوادثی ک  انتظار    لیو  شدن دس  یابد  دییتأتلاش دارد ب     با او ندارند؛ از نظر منحقی و عقلی  سنخیتی

ا در قبال آنان تبدی  ب  نعرت  پناه داده اس  ب  ناگاه مجدد عش  زن خودشیعت  ر   هاآنشدن وسای  خان  توس  اررادی ک  ب     دزدیده

انگاشت     باغبان  مورد تمجید و تحسین خانواده  تنها ن باز نتوانست  خود را در دیگری تحق  دهد و    شود میچرا ک  متوج     ؛سازدمی

در انتهای ریلم زمانی ک  همسرش دوباره   واق  شده اس . سوءاستعادهنشده اس  بلک  اموال وی توس  آنان غارت گردیده و مورد 

خود بیابد   دییتأرود تا بلک  بتواند دیگری را برای  مشهد می  یسوب بانو هم وی و هم خان  را ترک می کند و ب  سعر    ،گرددیبازم

 ک  البت  باز با انعاال او همراه اس . 

تلاش    دائماًگردد ک   ظاهر می  عت  یخودشررتارهای نابخردان  در الگوی زن  زنان  با    سوژه   ک   مینیبیم با بررسی شخصی  بانو    ن، یبنابرا

در همین راستا دوبووار در الگوی زن    . شودمیاگر در دیگری تحق  نیابد تبدی  ب  نعرت و خشم   شدندیدهدارد تا دیده شود و این  

زن  »  دارد ک :در جنس دوم بیان می   عدم تحق  وجود در خود برای دیگری)خودشیعت ( و خشم زن نارسیسم ب  دلی     نارسیسم

و   زود خشم،  ؛ از این رواس  ک  نگران، حسا،کندمیخود را مورد تهدید احسا،    ،اشیسححنخوت و غرور    رغمب نارسیس   

 با ن   لم،یر ن یا در زنان  سوژهب  طور ک   نی؛بنابرا(566 ،1382دوبوار،) .«گز ارضا نشده اس  هر اشییخودنمامدام در کمین اس ؛ 

 یدرون آرامش ینوعب  شوند،ی م وارد او بر  ک  یایوقا برابر در خود انعاال و وتک س   باکبل ن شده،ییتا شیپ از میتصم و   ک حر

 .(732 ،1383،)محمد کاشی رسدیم

 

 مهرجویی )نگارندگان( یهالم یف  یدر برخزنان  سوژهتحلیل سه الگوی . 1جدول 

 الگوی زنانه  سوژه 

 دوبووار  مونیس

الگوی زن در سینمای 

 مهرجویی 

 آثار سینمایی مهرجویی 
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 وجود درخود 

 عاش  زن

 

 لیلا نقش لیلا در ریلم  انعاال 

پری نقش پری در ریلم  رروپاشی روانی زن عارف   

 بانونقش مریم در ریلم /سارانقش سارا در ریلم  نابخردی زن خودشیعت 

 

 گیرینتیجه. 5

 (1375)لیلا و (1373)پری  ،(1371)ساارا (،1370)  بانو ریلم  چهار در  آنک   با  مهرجویی  س ینمای  اص لی زن  هایش خص ی  هوی  و 

  کش یده   تص ویر ب   ایرانی زنانهوی    درباره  س نتی  هایکلیش    با ییرض اها در همچنان اما ،ش وندمی تبدی  داس تان  اص لی  قهرمان ب 

  اس   خانواده  با آنها  اصلی درگیری.  اس    دانش جو  دختر  یک ظاهراً ک  پری  یاس تثناب  هس تند  س نتی دارخان  زنان آنها هم .  ش وندمی

  اص لی   مس ئل   خانواده  اعض ای  س ایر  با رابح  پری ریلم مورد در  و ش وهر  توجهیکم یا  مهریبی لیلا و  س ارا  بانو، ریلم  س   مورد در

  ررهنگی  و  س یاس ی  اقتص ادی،  مناس بات از خارج  و  خص وص ی  حوزه در همچنان زنان ظاهراً. ش وندمی تلقی  هاریلم این  قهرمانان

 .هستند  یدرون خانوادگ   رواب   درگیر  بیشتر جاما 

ی اب د و خود را ن   مان ا میدر وجود آن دیگری مرداو هوی   زن ان  زن ان      س   وژه  اس   اس   اًم ذکور  بینیم ک   در چه ار ریلم  می  ،پس

ش د ک  در الگوی زن عاش   )ک     ش ناس ند و در این مقال  تلاشدنیای مردان  باز درخود را   و این زنان تلاش دارند ک   ش ناس دیبازم

گیرند تص میم می  لیلابرای    مادرش وهرشک   میهس ت  لیلاما ش اهد همان زن منعا  در ریلم  ک   ار ک  در جنس دوم اش اره دارد( وبو دو

همچنین   اس .  ردسالاران های جاما  مذیرای این تغییرات و درخواس  همچنان با انعاال پ ویک  همسرش زن دومی اختیار کند و 

زنان  تلاش دارد با تقلید از رویکرد عررانی برادر بزرگش و  س وژهبینیم ک   باز ما وض ایتی را می  پریدر الگوی زن عارف در ریلم  

تلاش دارد  دهدک  باز برادر دیگرش ب  وی می  یبخش   یآگاهبا  ش  ناس  د و در نهای   ای وی و آمیختن با وی خود را بازرهم دنی

  ص  ورت ب گردد ک  خود منجر ب  تض  اد من در خود با من برای خود می  یابد ک در برادرانشزیر س  ای  رویکرد عررانی  هویتش را 

توان در الگوی زن روبرو هس  تیم ک  می یازنان  متادد س  وژهنیز با   بانوو    سااارادر ریلم   .گرددوپاش  ی روانی در پری ظهور میرر

من در نتیج  ب  اثبات برس  اند و در نجات جان همس  رش خود را جای داد ک  طی آن س  ارا تلاش دارد آن را  خودش  یعت  دووبوار  

 جان  ب ح نهای  ررتار وی تنها نماد نابخردی در برابر ررتار در  یدهد؛ ولبروز ، باشدمیاز همسرش  دییتأک  در پی  برای خود را  

ماند و همچنین و س تایش خود دارد باز ناکام می ش دندیدهزنان  با تمامی تلاش ی ک  در    س وژهو در نهای    گرددمی تلقیهمس رش 

خود را   کرده تلاش دارد ب ا اثب ات خود برای ب اغب ان و همس   رش  وی را ره ازنی ک   همس   رش    عنوانب    ب انو   مینیبیم  باانودر ریلم  

 .یابدگردد ظهور میدر نهای  ررتار وی ب  ررتاری نابخردان  ک  منجر ب  تاراج خان  مییابد و باز

باش د و ب  زنان  می  س وژه در خص و ( وی ساارا، پری، بانو  ،لیلابینیم ک  با اینک  آثار مهم )طی مرور آثار مهرجویی می  ن،یبنابرا

را در آن  خود   یانی  ابند؛ییممردان  هوی     س وژهای ارائ  ش ده اس   ک  غالباً زیر س ای  زنان س وژه  یاس  ؛ ولآن پرداخت  ش ده 
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ب    الگویی  عدم تاادل روانی در غال  دارای همچون زن منعا  و نابخرد و  هویتی   هایو اس  اس  اً با ویژگی  ابندییمدیگری مردان  

  غال  اس   و اس اس اً   ش انک  البت  من در خودش ان بر من برای خودش وند دیده میترتی  زن عاش   و زن خودش یعت  و زن عارف  

جای زن مس تق  ک  در آن هوی  من   یراس تب و   اس     ش دهدادهشینماثار این آ ک  دراند خود را در دیگری مردان  تاری  نموده

 باشد.ی  میغا  همچنان در آثار مهرجویی، اس  ماهیتش باشد و اساساً وجودش مقدم بر برای خودش غال  بر من در خودش می

 

  فهرست منابع -

 . یتهران: نشر ن ،یعراقژه نجم یزنان، ترجم  من یشناسجاما   .(1380) آبوت، پ. و والا،، ک  -

 علوم رصلنام  «،ییمهرجو  و  ییضایب ینمایس در زن  ی هو  یشناختجاما   یتحل» (1390) یعل  ،یک وتا غلامرضا ،یآار -

 . بهار ،7  شماره,   3  دوره ،یررتار

 . نو  گام: تهران ،نظرپاک  ایثر  ترجم  ،عام  ررهنگ یها ینظر .(138۴) کینی دوم ،یناتیاستر -

 : زوار. تهران، رروغ  یترجم  مهد. عروسک و اشبام  . خان (1390) کیسن، هنرایب -

 یهالمیر موردی گعتمان  یران: تحلیا ینما یس یگعتمان یرضا در زن سوژة یاوک وا»  .( 139۴)  دیگران ، احمد وییبخارا -

 . 1 شمارة ، 7 دورة ، هنر و ررهنگ در رصلنام  زنن«، ی میس از نادر ییجدا زن و  دو لا،یل

  ، (نمایس  و  زن  شیهما   مقالات)مجموع   ن یآبگ  ینما  ،یاجتماع  یهاارزش  و  نمایس  زن،.  (1379)  الساداتک ملو   ،یبهشت -

 . صب  ریسع انتشارات: تهران ،یرکعس یعل راطم  ،یمحب راطم  دهیس  ننده،ک م یتنظ

 .روش پژوهش پیشررت . تهران: نارون دانش(. 1۴00نیا، راحل . )حبیبی، آرش؛ جلال -

 نی. : تهران، ، ترجم  منیژه نجم عراقیرمینیستی یا  ینظردرآمدی بر  :نقد و نظر .(1393) رزمری، تانگ -

 .نو  رخداد: تهران ،( 1357-1390)رانیا پرمخاط   ینمایس در یاسیس ررهنگ تندال، .(1393) دیمج ،ینیحس -

 در  یزنانگ  برساخ  :  یساختار  یهاتقاب   ان یم  در  زنان   یرجنسیغ    یعامل».    (1393)،  رضایی، مرضی .  خال  پناه، کمال -

 . 1 شماره ششم سال ،اتیادب  و هنر یشناسجاما   ی نشر ،«اعتمادیبن  رخشان ینمایس

 تو،  :تهران، ترجم  قاسم صناوی، مدو جلد ،دوم جنس،  (1382) مون،ی س، دوبوار -

  ،«بانو   یینما یس  لمیر  در    ی جنس  یشناسنشان »(  1397)   نیحس  ،یجهرم  انیریبص.  نرگس،  یقمصر  کخواهین.  نیمیس  ،یزمان -

 .2 شماره ، 1  دوره، رسان  و ارتباطات یارشت انیم محالاات  ینشر ،

 : تهران مرکز ای زکرمیلاد ترجم   ، ررانی و زویی،(1380)، جروم دیوید، سالینجر -

دوره  ،  رسان   ررهنگ،  جاما ،  رصلنام ،«رانیا  ینمایس  در   زنان  ییبازنما  یپژوه  سنتز»  (.1396)  شهناز،  لیلا. هاشمی،  شاهره -

 . 22،شماره 6

)محالا  موردی شخصی   عروسک خان   نمایشنام  سارا و اقتبا، شخصی  در ریلم بررسی (1397) نرگس، صالحی -

 ی پژوهمتن، هست  محالاات ادبی و 97 بهش  یاردی ادب یپژوهمتن شیهماپنجمین  ،اصلی(

 .ینشر ن: تهران، ایران سیاسی  سینمای  تاریخ .(1381) حمیدرضا صدر،  -



17 
 

:  ررهنگ  و  زن  ، مجموع «رانیا   ینمایس  در  نو   پرسوناژ  کی   ییدایپ  ی هان یزم:  مستق   زنان »  ( 1383)  صابره   ،یاشک محمد -
:  تهران   ،زادهحسن  رضا یعل  و  میرشکرایی  محمد  ب  کوشش  مید  مارگارت  بانو   تولد  سال  یکصدمین  بزرگداش    در  مقالاتی

 . یررهنگراثیمپژوهشگاه 

سال«،ماهنام     20پس از    "لایل"  یوگو برا گع    کی  یبازخوان :  گعتگو با داریوش مهرجویی »  (،1376)  ، داریوشییمهرجو -

 96081۴08623کد خبر ، سنایا ی،خبرگزار1376اسعندماه ، لمی گزارش ر

با»  ،(1383)  ، داریوشییمهرجو - ب   ک ش واینما  "یپر"لم  ی: ریی مهرجو   مصاحب   انسان    ، «یعرران  روسلوک یس  تجرب نش 

، دانشگاه  1383بهمن    27  -  25  ،ین سهروردیالدخ شهابیوداش  شکن  -ران و انسان مااصر  یاسلام، ا  عرران،  یمل  شیهما

 10887-8311کد خبر   سنا،یا یتهران، خبرگزار 

  ی، خبرگزار1385 بهش  یارد 22س ،ین یبیده غری گر پدید "سارا"ران ی(:،در جاما  امروز ا1385وش )یدار، ییمهرجو -

 1۴388-8502کد خبر: ،  سنایا

  ی نمای س  در  یادب  یها اقتبا،  نیشتری ب  سازنده  ،ییمهرجو   وش یدار  با   وگو گع  »  (،1388)  پرویز ،  مجاهد.  داریوش،  مهرجویی -

 .6۴  شماره - 1388 زمستان و زییپا ،ی راراب ،یمامار و هنرمجل  ،«رانیا

 تهران: هرمس، مامان مهمان تا بانو  از آثار نقد: ییمهرجو  وشیدار (،1385مهدی )، خلو یش قره علیرضا.، ییورا -

 .توسا : تهران گران،ید و یخراسان یاحمد نینوش ترجم  ،یستی نیرم یها ینظر ررهنگ( 1382) گمب  سارا و یمگ هام، -
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