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 چکیده
حاکم بر نوع مناسباتِ آنان ارائه  یِآنان و فضا یِمرتبط با زندگ یِو رخدادها عیوقا ت،یاز چند شخص یتیسناپور است که روا نیرمانِ آتش، از آثار حس

 تیروا یفاصله گرفتن از زمانِ خط ت،یمتنوعِ روا هایوهی. شردیگیمدرن قرار م یهارمان لیرمانِ آتش، در ذ ،ییروا هایکیو تکن هاوهی. از منظرِ شدهدیم

 هایتیدست سبب شده است تا ظرف نیاز ا یداستان و عوامل تیروا نِینو هایوهیاثر، بهره گرفتن از ش نیدر ا تیصدا بودنِ فرم روا چند ک،یدر آثار کلاس

 ،یشناستیکه از منظرِ روانی. پرسشِ نخست ادپژوهش مطرح خواهد ش نیمبنا، دو پرسش در ا نیقابل توجه باشد. بر ا ،شناختیتیاثر از منظر روا نیا

 انتویچندگانه را چگونه م ییِروا هایخصلت نیا کهنیا زیرمانِ مدرن منجر شده و پرسش دوم ن کی نشِیدر رمانِ آتش، چگونه به آفر ییروا یِشگردها

 ت،یروا هنیمدرن در زم یکردهاروی است که سناپور با ارائه نیپژوهش ا نیا هفرضی ها،پرسش نیا یکرد؟ بر مبنا نییو تب حیژنت توض هیبر اساس نظر

 حیتوض ژرار ژنت هیبا استفاده از نظر توانیرا م ییروا یهاخصلت نیدوران مدرن تطابق دارد و ا شناسانهتیروا یِارهایخلق کند که با مع یتوانسته است اثر

 کرد. نییو تب
 ژرار ژنت. ،شناسیتیسناپور، رمان آتش، روا نیحس کلیدواژه:

 

 مقدمه  -1

 سندگانِینو یکل و به طور ساننویرمان نیاز پرکارتر یکی ستباییم ای توانیکه او را م ستیرانیمعاصر ا سانِنویو رمان سندگانیاز نو یکیسناپور  نیحس

(، 0333کاخ ها) کیتار لی(، شما0333(، با گارد باز)0330)ییآیم رانیو ب،یغا مهیبه رمانِ ن توانیاو م یدانست. از جمله کارها ریدو دهه اخ یکیدر  یرانیا

 ،ییسبکِ روا یِکینزد ای یسندگینو وهی( اشاره کرد. از منظر ش0337( و آتش)0331(؛ خاکستر)0334از استخوان) دتری(؛ سپ0333(، دود )0332)غیلب بر ت

مدرن  یِسنویاصول رمان افته،یرشد  ران،یدر ا صلاحاتتا دورانِ پس از ا یدانست که در حد فاصلِ انقلاب اسلام یسندگانیسناپور را جزو نسلِ نو توانیم

 یتماعاج سمیرئال ینوع ش،هایاو را در رمان یِسندگینو ۀویش توانمی. اندمدرن اقدام کرده هایوهیبر اساس اصلوب و ش هاییرا فراگرفته و به نگارش رمان

 ایو تبعات خواسته  یرانیا یِتحول در سبک زندگ ل،یمهاجرت، تحص اد،یاعت ق،طلا ،یچون پدرسالارهم یها به مسائل اجتماعدانست که در آن یو فرهنگ

 ردهاکیرو نیاز ا ایدست پرداخته شده است. )به عنوان نمونه نیاز ا یو عوامل یاجتماع اتِیو خلُق یفرهنگ یهنجارها ،یاجتماع هاییدگرگون نای ناخواسته

 (0422ها: وپاسآس انیم یگردان؛ کلاه0333؛ دود: 0332: غینک: لب بر ت

 

 :طرح مسئله -2
بودنِ  ییصدا چند ،یزبان یهاخصلت ،ییروا هاییدگیچیاو از منظر پ یسناپور، سبب شده است تا کارها نیحس هایدر رمان تیساختارِ مدرنِ روا

کل و خط  یدانا یآگاهانه از استفاده از راو زِپرهی با هارمان نیداده شوند. در ا یمدرن جا هایدر زمره رمان ،ییروا یو شگردها هاکتکنی و هارمان یفضا

 یدستکار نیچنو هم یو درون یرونیسخن گفتنِ ب یبرا هاتیرمان و دادن فرصت به شخص یبودنِ فضا ییآگاهانه به چندصدا لیتما ت،یروا میمستق

ملموس دارند.  یو شگردها نمود هاوهیش نی. در رمانِ آتش، تمامِ اشودیداده م تیبه روا یشتریب یو ادب یشناختروان هایعامدانه در نظمِ داستان، صبغه

نه در رمانِ آتش چگو تیساختارِ روا ،شناختیتروای اندازچشم کیشکل خواهد گرفت که از  یپرسش اصل نیپژوهش حول محور ا نیاساس، مسئله ا نیبر ا
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 کردیرمانِ مدرن چگونه با رو نیساختِ ا کهنیامطرح است  یضرورت در نقد ادب کیچه به مثابه است؟ در واقع، آن حیژرار ژنت قابل توض یِبا چارچوبِ تئور

 است؟ حیقابل توض شناسیتیروا نهیژنت در زم یِنظر

 

 :قیسوالات تحق -3

 رمانِ مدرن منجر شده است.  کی نشِیدر رمانِ آتش، چگونه به آفر ییروا یِشگردها ،شناسیتیاز منظرِ روا -

 .کرد نییو تب حیژنت توض هیبر اساس نظر توانیچندگانه را چگونه م ییِروا هایخصلت نیا -

 

 :اههیفرض  -4

  .شناسانه دوران مدرن تطابق دارد-تیروا یِارهایخلق کند که با مع یتوانسته است اثر ت،یروا نهیمدرن در زم یکردهایسناپور با ارائه رو -

 کرد. نییو تب حیژرار ژنت توض هیبا استفاده از نظر توانیرا م ییروا هایخصلت نیا -

ورد آن م شناسانهتیداستان و ابعاد روا نیا ییِرمان، زمانِ روا نیا ییِروا هایِهیو لا هاکیاست تا با تمرکز بر تکن نیپژوهش هدف ا نیدر ا ن،یبنابرا

نوع و مت ییِروا هیاز چند لا ر،سناپو نیژرار ژنت، رمانِ آتشِ حس شناسانهتیروا یِکه از منظرِ تئور دهدیپژوهش نشان م نیا یِندهای. برآردیتامل قرار بگ

، مورد تامل ژنت یِدر تئور نیادیچند مفهومِ بن یعنیرا از منظرِ نظم، تداوم، بسامد و لحن،  ییروا هایهیلا نیا توانیکه م ینحوشده است به لیمتکثر تشک

 قرار داد.

 قیتحق نهیشیپ -5
ران از گانجام شده است و محققان و پژوهش هاییژرار ژنت تاکنون پژوهش هیکاربستِ نظر نیچنسناپور و هم نیحس ادبی کارنامه بررسیِ و نقد درباره

 ند؛امورد استفاده قرار داده گرید ییِمتونِ روا ای هارمان ییِبافتارِ روا لیتحل یژرار ژنت را برا هنظری هم و اندکرده یهم آثار سناپور را بررس یمختلف یایزوا

مانند  هاییبه پژوهش توانمی نمونه عنوان به. اندشده است، انجام نگرفته بندیکه پژوهش حاضر صورت منظری از هاپژوهش نیکدام از ا چهی البته

: ی)محمد «کلمات کیدر رمان سمت تار یشهر یِزندگ کیتار هایِعرصه( »0330: یو غفار انی)نجوم «غیآزاد در رمان لب بر ت میمستق ریگفتمانِ غ»

( 0331: گرانیو د فرکی)ن سناپور نیذهنِ حس هایِ(، اسکاز در داستان0330: گرانیو د تبارمی)ابراه «بیغا مهیدر رمانِ ن یعناصر داستان یبررس»(، 0331

رار ژ هیرمان شناگر بر اساس نظر شناسیِتیهمچون روا ییاهپژوهشتوان به یژنت م هیبا استفاده از نظر ینقد متون ادب نهیدر زم نیچناشاره کرد. هم

 یدر رمان سالمرگ تیروا مندیِزمان ی(، بررس0330: انیمیو سل زادهی)عل ژرار ژنت هیعطار بر اساس نظر نامهیدر اله تی(، کانون روا0334: یروزآبادیژنت)ف

متون  یِانتقاد اندازهایسناپور بر اساس چشم نیحس یاز کارها یبرخ یِنقد و بررس توانیم مه ها،پژوهش نی( اشاره کرد. در ا0333: گراندی و فر)بهنام

. اما رگید یِمتون ادب ای هارمان یشناسانهتیروا هایتیظرف یژرار ژنت در بررس هیاز نظر رگیحال، استفاده نسبتا چشم نیرا مشاهده کرد و هم در ع یادب

 0قرار نگرفته است. یژنت مورد بررس هینظر ساستاکنون رمان آتش سناپور بر ا

                                                           
 شیها براکه آن داندیم یروزیتمام مشکلات امروزش را در د ۀشیر یدرستشده است. و لادن بهمختلف به آن اشاره یهاتیرمان و در موقع یجایکه در جا یابرخوردار است، رابطه یاژهیو تیها رابطه لادن با پدر و مادرش از اهمسرنخ نیا انیخلاصه داستان: در م-5

 («003، ص. 0331)سناپور، آتش،  اندات دادهبه اتافهیقافتخار کردن به هوشت و به  یجااز خودت را به یزاریاند، که بات دادهرا به بودننییو پا یپولیش همان پدر و مادر، که نفرت از بپی یبرگرد دیبا»بودند:  ساخته

، 0331. )سناپور، آتش، آورندیهاشان را سر هم درمنداشته ۀهم یو تلاف گذرانندیروز و ساعت م کنند،یم یدو تا بمب کنار هم زندگ: »کندیم ریتصو طورنیبا مشکل روبرو بوده است، لادن پدر و مادرش را ا شهیها همآن انیشده است که روابط م بزرگ یادر خانه لادن

ه کدامشان است. من ب یراهنیب ستگاهیا کیخانه براش فقط  هاشیاپردازیرو یکه تو یکیو آن  کندیم یبافالیو خ شودیکه جا کن نم یکیوسط  یفتیپدر و مادرت، ب یِسراغ ناسازگار ییایب دیحالا با: »شودیم تیروا طورنیها از نگاه لادن اعمق اختلاف آن(«. 003ص. 

او  یهاحرف دنیمظفر و شن دنیدن بعد از داست که لا ینخست، زمان ۀصحن افت،یوضوح دردو صحنه از رمان به سهیاز مقا شودیرا م نیبا پدرش دارد، ا یترقیعم یلادن رابطه عاطف(« 33، ص. 0331ام فقط. )سناپور، هر دوشان را گرفته یهابیام؟ به کدام؟ انگار عرفته

و سرد وارد  تفاوتینگران لادن و پدر، ب یهااز خانه ماندن، در مقابل چشم رونیب خبریشب ب کیاست که نگار، مادرش، بعد از  ی. و صحنه دوم زمانکندیباز م شیدمِ در و در را برا دیآیخودش م ندیبیپدرش لادن را که م رود،یپدر و مادرش م ۀخراب به خان یاهیبا روح

 ۀز رابطا ییادرش رمزگشااست از م یگرید ۀنگار است، نسخ هیکه شب داندیلادن خوب م نی. باوجوداداندیاز مشکلات خود و پدرش م یارینفرت دارد، او را مسبب بس یشده است. لادن از مادرش تا حد ییبازنما یخوبصحنه به نی. رابطه سرد لادن و نگار در اشودیخانه م

 .کندیم یاری اشیذهن یهاو حالت یروان یهالادن و درک تعارض تیبه هم، ما را در شناخت بهتر شخص رشانیاست بر شباهت انکارناپذ یناخودآگاه مبتن یسطح رد گرید ییو از سو قیعم یو اختلاف یاست بر دور یمبتن ییها که از سوآن

 کوشتتدیو هر چه م کندیرا گم م اشیزندگ یمعنا ،یتمامداستتتان به یکرده استتت.  لادن هم در انتها لیم ییمعنایو روابطش به ستتمت ب یاستتت که زندگ یبلند بکند. زن یپروازها خواهدیهستتت و م کندیم الیو اما خ ستتتیکه قو ن یآدم»بلندپرواز استتت  یزن مادر،

را که پدر  ییهاها شده است و آن جنبهآن انیم یعاطف ۀرابط جادیاز پدر که لادن دوست دارد، موجب ا ییهادارد، جنبه یرابطه لادن با پدرش، چالش کمتر که مادر دوست دارد. یبه آن نوع مرد هیچون او عاشتق مادرش است و شب  ر دور استت ی. از برادرش، امابدشیینم

و مظفر  بوده است گرتیحما ی. لادن به دنبال پدرستیطور نآن کندیمظفر فکر م هاستت ک  یفیهمان آدم ضتع  قاًیلادن استت. تصتور لادن از خودش دق   یدر زندگ ینقش پدربودگ دیاستت، در مظفر. مظفر بازتول  افتهی یگریندارد، لادن در د یداشتته باشتد ول   دیبا

لادن است،  یهاتمام نداشته یبرسد. مظفر تجل دیبا خواهدیکه م یزیچبلندپرواز استت، خودکامه استت، به    یعنیمادرش هم هستت،   هی. اما مظفر شتب خواهدیو نداشتت از مظفر م  داشتت یپدر م دیکه با یگرتیآن حما یعنیپدرش استت.   نیجانشت 

 .نداردحالا و  داشتیاز سمت پدر و مادرش م دیکه با ییهانداشته
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 ژرار ژنت یشناسانهتیروا هینظر -5-1
 هایآن، پرسش هایِهیو ابعاد و لا تیروا یبر مسئله شتریبود که با تمرکزِ ب ستمیقرن ب یِادب هایهینظر نیاز مهمتر یکیژرار ژنت،  شناسیِتیروا هینظر

 نیرا مهمتر «ندبییم یچه کس»و  «دگوییم یچه کس»به طور اعم و رمانِ مدرن به شکل اخص گذاشت و پرسش از  یمتون ادب یپا شِیپ یزیمتما

 هایتیکند و جذاب یرا واکاو تروای زمانِ ( در واقع ژرار ژنت برآن بود تا مسئله Bal, 1993: 3. )بخشدیم نیُرا تع تیروا یدانست که شاکله هاییپرسش

از  تیدو عنصرِ داستان و روا انیم کِیتفک هک افتییم تیاهم یمسئله زمان نیمورد تامل قرار دهد. ا دادهایرو یِو عل یزمان یرا از منظر توال ییمتنِ روا

 ی، واساس نی. بر اشودیبه خواننده منتقل م یراو یلهیوسکه به دانستیاز رخدادها م ایرهیبود. ژنت داستان را زنج یاتیمهم و ح یکیمنظر ژنت، تفک

از  (cohan and shirez: 2001: 51 ،shen.2007: 137.) شودیعرضه م ایژهیو رنگِینوشتار و در پ ایکه با زبان گفتار  دانستیشرحِ آن داستان م زیرا ن تیروا

آن  تِیارو ب،یترت نی. بدشدیاعِمال م یراتییآن، تغ یِزمان یِو توال بیو در ترت خوردیزمان به هم م یِخط ریکردن بود که مس تیروا ندِینظر ژنت، در فرا

 یبه خوانشِ متن و مقدار زمانِ رخدادها افتهیبود که ژنت مقدار زمانِ اختصاص  شناسانهتروای اندازِچشم نیبر ا هی. با تکشدیم بندیصورت ،یداستانِ واقع

 وانیِخگونه گریو د فیتحر یِو خلق زمان بر مبنا کردیم کیرا از هم تفک تیدوگانه از زمانِ داستان و زمانِ روا ییو الگو کردیم کیداستان را از هم تفک

 (030-031: 0333نک: ژنت،  نهیزم نی)در ا دانست.یم تیروا یکارکردها نیمهمتر از یکیزمان را 

خود  شناسیِتیچند مفهوم، روا نیحالت، بسامد و لحن صحبت و با ا ژنت از پنج مفهومِ نظم، تداوم، ت،روای زمانِ و داستان زمانِ تمرکز بر دو مسئله با

 تیآنها در روا ییِبازنما بِیرخدادها در داستان و ترت یِتوال انِیم ی. ژنت با کاربست مفهومِ نظم، در صدد بود تا نشان دهد که چه ارتباطکندیرا عرضه م

خود، منطقِ زمانمند بودن  تِروای در ارائه یشپریزمان یو با اعِمالِ نوع شکندیرا م یمیسلسله رخدادها، چگونه زمانِ تقو ییِبازنما یبرا یوجود دارد و راو

داستان  رِیمندِ سو شکستنِ منطقِ زمان یمیاز زمان تقو یگردانیرو نیژنت، ا ی( براFeludernic,2009: 6-4) .شکندیرخدادها در داستان را آگاهانه م

 یکیخود  یکه در جا دانستیم تیدر بافت روا یشپریزمان جادیا زیو ن یمیانحراف از نرُمِ زمان تقو یرگیرا منجر به شکلقائل بود و آن یقابل تامل تِیاهم

 گرید ی( برخ000: 0332 ،ی؛ احمد53-55: 0333نک: تولان ،  نهیزم نیا )در رفت.یمبه شمار  زین کیرمان مدرن و کلاس انیم زاتینقطه تما نیاز مهمتر

 نیدانستند. بر ایو زمان در عالم واقع م تیرا برتافته از تفاوتِ زمان در روا تیدر زمانِ روا یزمان وآمدهایرفت نیدوران معاصر اعِمال ا یِاز منتقدان ادب

 کند؛یرا دنبال م یو تک ساحت میمستق ریکه زمان در عالم واقع، خط س یبه نحو زندیمتما تیروا ندیزمان در فرآ تِیهزمان در عالم واقع و ما تِیمبنا، ماه

ذشته، گ انیمکرر م وآمدهایبودنش، مدام در رفت یچندساحت تِیماه لیو به دل شکندیرا م میمستق ریبه صورت متناوب خطر س ت،یکه زمان روا یدر حال

 .(53: 0373)تودورف ،  داردینگه م لانیرا در س تشیخط زمان روا ،یقرارداد یِآزاد نیاز ا یرگیبا بهره یو راو کندیم ریس ندهیحال و آ

قابل  گاهیژرار ژنت جا یکه در آرا اندکیقابل تفک نگرندهیآ پردازیِتروای و نگرگذشته پردازیِتیدو نوع روا ت،یدر زمانِ روا یشپریزمان نیتوجه به ا با

سه  ،یاز جانب راو ندهیبه آ یزمان هایپرش ای هانگریگذشته ای هابکداستان به تناسبِ اعِمال فلش تِیمبنا، روا نی. بر ادهندیبه خود اختصاص م یتوجه

 ی. خصلتِ درونو مرکب یرونیب ،یدرون نگرِندهیآ تِیو مرکب و روا یرونیب ،درونی نگرِگذشته تِیسه خصلت عبارتند از روا نیکند. ایم دایخصلت برجسته پ

 یارهدرب هاییآگاهی و اطلاعات ها،داده نگر،گذشته تِیاگر روا یعنیاست.  رییدر تغ هاتیدر روا یراو گاهِیبسته به جا زین هاتیروا نیبودن ا یرونیب ای

و  هایلاعات، آگاهاط ایپاره قیبه گذشته با تزر تیو اگر برگشتِ روا داندیم یرونبی نگرِگذشته نگر را گذشته تِیداستان نباشد، آن روا یاصل هایتیشخص

 کل استش نیبر هم هیقض زین نگرندهیآ تِیخواهد بود. در روا یدرون نگریگذشته ،نگریگذشته آنداستان همراه باشد،  یِاصل هایتشخصی درباره هادانش

 .(1-7: 0333 گران،دی و فر)نک: بهنام

طولِ مدت زمانِ  انیمفهوم نزدِ ژنت مد نظر است در واقع نسبتِ م نیچه از امفهومِ تداوم است. آن ت،روای ژنت درباره کِتئوری دوم در سامانه مفهومِ

به کلِ  تیروا یافتهی اصناظر بر حجمِ اختص یدر واقع مفهومِ تداوم به نوع .(73: 0337،  کنانمونی)نک: ر است تیداستان و طولِ زمانِ آن در روا یِواقع

که غالبا  ستیروا تِیکند. شتاب ثابت در واقع آن بخش از روا بندیآن را صورت ،یمنف ایشتاب ثابت، مثبت  یکند با نوعیتلاش م یداستان است که راو

ا در بدهد، آن ر تشیبه روا یکمتر ای شتریب ابِبخواهد شت نکهیبدون ا یراو ت،یموقع نی. در ادهدینشان م هاتیشخص انیم هاییالوگیخود را در قامتِ د

. منظور از شتاب مثبت، عبور ردگییقرار م تیهماهنگ با زمانِ روا یو حجم مطالب در نسبت دهدیبه دست م الوگدی و وگوساکن و در قامت گفت یحالت

 یِتگناظر بر درنگ و آهس زین یو شتاب منف تریطولان زمانیِ بازه کیاز مطالب به  یدر واقع، اختصاص حجم کم ای ستیزمان طولانیِ بازه کیاز  یراو عِیسر

 ات،یجزئ یاز داستان اختصاص دهد و با ارائه یاز متن را ممکن است به مدت زمانِ کوتاه یشتریحجم ب یاساس راو نیاست. بر ا تیروا ندیدر فرآ شتریب

حذف  ینوع دهد،یآنچه در شتابِ مثبت رخ م گر،ید انِیاز متن ارائه دهد. به ب یشتریکوتاه را در حجم ب زمانیِ بازه کی ها،الوگدی و وگوهاگفت ها،فیتوص

و در  کند انبی ترمتراکم و ترفشِرده یداستان را حذف و آن را در قامت یاصل ندِیاز فرآ یطولان یمدت زمان ردگییم میکه تصم ستیعامدانه از جانب راو

همراه با  و تریفیتوص تر،یجزئ یاز داستان را به صورت هاییبخش ،یکه در آن راو ستیفیمکث توص ینوع افتد،یاتفاق م یمقابل، آنچه در شتابِ منف
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 گرید ییِروا کِیاز نظر ژنت دو نوع تکن ن،یعلاوه بر ا .(30: 0334؛ فورستر، 70-73: 0337 کنان،مونی)ر دهدیمخاطب قرار م اریدر اخت یشتریب اتیجزئ

ان صفر است اما زمان داست تیزمان روا یوقت یعنیدارد. حذف  وندیپ تیروا یِمندزمانبا مسئله  میوجود دارد که به صورت مستق زیحذف و مکث ن انبا عنو

داستان را  یهااز زمان و رخداد یدر داستان، بخش« ده سال بعد»چون هم ییهادیبا اضافه کردنِ ق سنده،ینو ایکل  یدانا ای یراو نجایرود. در ایم شیپ

 نیا)استم، بورگو شودیرود اما زمان داستان صفر میم شیپ تیمکث که بر اساسِ آن، زمان روا کِیصفر است و تکن تیزمانِ روا جا،نیکه در ا کندیحذف م

 .(011: 0377 لترمن،یو ف

 ایمراد از مفهومِ حالت  ،یاست. به طور کل تیو پراهم نیادیبن یژانت، مفهوم شناسیِتیروا یِکه در تئور ستیمفهوم نیوجه، سوم ایحالت  مفهومِ

 ریغ ای تسا میمستق تیروا ایاست که آ هاییپرسش نیاست و ناظر بر چن تینسبت به روا یو تِیموقع اینسبت به داستان  یوجه، نوع قرار گرفتنِ راو

ر د ایبودن  یمقدار کانون ت،یحضورِ او در روا زانیم ت،یروا انیدر جر یسوم شخص بودنِ راو ایمنظر، اول شخص  نیآزاد؟ از ا مِیمستق ریغ ای م؟یمستق

 ایوجه  ایحالت  ینهیدر زم یاز منتقدان ادب ی( برخCuddon, 2004: 970) اندتیاهم یدست دارا نیاز ا یداستان و عوامل ندیدر فرآ یبودنِ و هیحاش

ت: عملِ . نخسبرندینام م یراو تیرا بر اساس موقع تیاساس دو شکلِ روا نی. بر ااندکیتفک ینسبت به داستان از منظر ژنت، قائل به نوع یراو تِیموقع

در آن نه  یاست که راو تیهمسان، آن شکل از روا تِیرواناهمسان. منظور از عملِ  یِداستان یِایدر دن تیهمسان و دوم: عملِ روا یِداستان یِایدر دن تیروا

در  یشود که راویگفته م یراو تِیناهمسان، به آن شکل از موقع تِیداستان است و عملِ روا هایتیاز شخص یکیحال، خود،  نیبلکه در ع گرتیتنها روا

در نظرگاهِ ژانت، دو پرسشِ  ن،یعلاوه بر ا .(Abramz,2006: 242؛ 05: 0332 ولت،نتی)نک: ل گر باشدتیدر داستان نداشته باشد و صرفا روا یآن، نقش

 نیا نیبنابرا شود؟یارائه م یچه کس های¬دهیو د د؟گوی¬یسخن م یچه کس کهنیدو پرسش عبارتند از ا نی. اشودیمطرح م یبا راو وندیدر پ نیادیبن

 جانیدر ا گر،ید انِیبه ب .(03: 0335 ،ی؛ پورجواد11: 0333)کالر ،  زندیرا رقم م تیروا شدنِ یکانون ابند،ییوضوح م یمسئله که رخدادها از منظرِ چه کس

داستان حضور  هایتیاز شخص یتیشخص ای گرتیبه عنوان روا ،یکه در آن راو هاییداستان. 0. دیآیم شیپ تیچهار وضع ت،یو روا یراو انیدر نسبتِ م

. 4داستان. هایتیاز شخص یتیحضور دارد و نه شخص یبه عنوان راو ی. راو3وجود دارد.  تیبه عنوان شخص اوجود ندارد ام یبه عنوان راو ی. راو0ندارد.

 .(0303: 0330 ،یو برات مقدمی)علو حضور دارد تیو شخص یبه عنوان راو

 ای توازن یژنت، ناظر بر وجود نوع یِتکرار در آرا ایتکرار است. منظور از مفهومِ بسامد  ایژرار ژنت مفهوم بسامد  شناسیِتیروا یچهارم در تئور مفهوم

 فتدیبار اتفاق ب کی دادیرو کیداستان،  ندیکه ممکن است در فرآ یمعن نیاست. بد تیداستان و تعداد دفعاتِ تکرارِ آنها در روا یهارخداد انِیعدم توازن م

ن است ممک نکهیا ایکند و  تیبار آنها را روا کیصرفا  یکه ممکن است در داستان، به تناوب تکرار شوند و راو عیوقا یبرخ ایشود؛  تیروا زیبار ن کیو 

 بسامد .ستگانهسه کیتفک کیژرار ژنت قائل به  نه،یزم نیباشد. در اآن اقدام کرده تِیبار به روا نیچند ،یبار رخ داده باشد و راو کیدر داستان  یرخداد

ل کند. بار آن را نق کی تیدر روا زین یاست، راوبار رخ داده کیکه در داستان  یدادیست که رو یمعن نای به مفرد بسامد. بازگو بسامدِ و مکرر بسامد مفرد،

 ییهادادیبه رو زیچند بار و به صورت مداوم تکرار شود. بسامد بازگو ن ت،یروا ندیبار رخ داده باشد اما در فرآ کیکه  ستیدادیمنظور از بسامد مکرر، رو

تکرار  ژهیو امتناع از تکرار به و جازیا تیملاحظات همچون رعا یبنا بر برخ یباشند اما راوکه در داستان ممکن است چند بار رخ داده شوندیگفته م

 .(55-13: 0333)نک: تولان،  کندیاقدام مها آن تنبار به گف کیصرفا فقط  ،یرضروریغ یهارخداد

سخن  یاست که چه کس نیلحن ا ایمفهومِ آوا  لِیو مهمِ ژنت ذ یلحن است. پرسشِ اصل ایژراژ ژنت، مفهوم آوا  هیمفهوم در نظر نیو آخر نیپنجم

 یمعن نیبد کند؛یهم فرق م تیبودن روا یرونیب ای یسوم شخص باشد، درون ایداستان اول شخص، دوم شخص و  یِراو نکهیبسته به ا نجا،یدر ا د؟گوییم

 ت،یروا شود،یاز نگاه سوم شخص انجام م تیکه روا یو زمان میمواجه یدرون تیما با روا شود،یم انیدوم شخص ب ایاول شخص  دیاز د تیکه روا یکه زمان

م انجا یذهنوهیش ای ناظرمنِ قهرمان، منِ  هایاز گونه یکیممکن است در  زین تیروا ییآن اول شخص است فرم بازگو یِکه راو یتی. در رواستیرونیب

؛ اسکولز 030: 0331 ،ی)نک احمد بپردازد تیبه صورت محدود به روا ایکل باشد  یدانا یممکن است که راو ستیاز چشمِ سوم شخص ن تی. در رواردیبگ

 .(05-07: 0370؛ اخوت، 033-003: 0333، 

 

 ژرار ژنت هیآتش و نسبتِ آن با نظر رانیرمانِ و ییِروا تِیموقعـ 5ـ2
. دآییرمانِ مدرن به شمار م کیمتنوع و متکثر درآن،  ییروا یِو وجود شگردها تیاز منظر نوع روا زیسناپور، رمانِ آتش ن نِیحس یِاغلبِ کارهامانند 

در  یو منف ثبتم ییروا هایذهن، شتاب الِیس انیهمچون جر هاییکیبهره بردن از تکن ،یخطریغ تیروا الگویِ چون غلبههم هاییمولفه زیرمان ن نیدر ا

 هایرمان از منظرِ خصلت نیاست تا ادست سبب شده نیاز ا یو موارد تیموجود در بافتِ روا هایفوروارد فلش و هابک-فلش و گردهاداستان، عقب انِیجر

عقول م یژرار ژنت، امر شناختیِتیه روایبر اساسِ نظر ییروا یشگردها نیا لِیتحل ،اینهیزم نی. در چندیایمدرن به شمار ب هاییژگیرمان با و کی ،ییروا
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ن آ یِمحتوا توانیکه م یژرار ژنت را داراست به نحو یِمندرج در تئور شناختیِتیروا هایرمان تمامِ آن خصلت نیبود که ا یمدع توانی. مرسدیبه نظر م

 .ردیرار گق یرمان مورد بررس نیا ییروا هایکیتا تکن شودیم لاشت م،یبر آن مفاه هیبا تک نجایکرد. در ا یو بررس لیژنت تحل ینظر میرا بر اساس مفاه

 

 تداومـ 5ـ3
ر به اث نیدر ا تیو ضرباهنگِ روا تمیر ،یقابل مشاهده است. اگر چه به صورت کل یتا حدود ت،یتداوم در روا کِیدر رمانِ آتش، شگردِ استفاده از تکن

 توانی. مشده است ردهبه کار ب زین یگرید هایکیغالب، تکن کردِیرو نیاست اما در کنار ا انیدر جر یمنف یاول شخص، کنُد و با شتاب یِانتخاب راو لِیدل

 یِزمان یاز مطالبِ رمان را به بازه یحجم کم یو شتاب خنث یمنف ایهمچون شتابِ مثبت  هاییکیگفت که سناپور در رمانِ خاکستر، بعضا با اعمال تکن

زمانِ کوتاه اختصاص داده  کیرا به  یجهتو قابل نسبتا حجم و زمانمدت ،یفیتوص هایاختصاص داده است و در نقطه مقابل، با اعِمال درنگ ترییطولان

 شتاب توانیدر رمانِ خاکستر، هم م گر،ید انیاست. به بارتقا داده زیرمان را ن نیا خنثایِ شتابِ حجمِ رمان، محورِ وگوخصلتِ گفت ن،یاست. علاوه بر ا

 را مشاهده کرد. یو هم شتابِ خنث یمثبت، هم شتاب منف

ذهنِ  و از زبان و یمنف یبا شتاب ت،یاز روا یرمان، حجم قابل توجه نی. در ارودیغالب به شمار م ییِروا کِیدر رمانِ آتش تکن یشتاب منف ،یطورکِل به

 لانکوم، پودرکرم یا»کرد. را در سرتاسرِ رمان مشاهده ییروا کِیتکن نیاز ا یفراوان هاینمونه توانی. مشودیم تیداستان روا یاصل تِیلادن، شخص

 هایاغبه ب یبر یکوکو شانل، که من را م یکوکو شانل، ا ای. را تمامش را، هاملب تمام بده شانلورن، نشان وسنای لبخط ای. لطفا بپوشان را هامچولهچاله

ما از خودتان بشوم، اصلا ش دیبکن کاری. تانمن همه به دی.، پناه بدهکنمیتمنا م کنم،می خواهش. کن پرم هاتباغ یاز خنک ،یو پر از خنک ینیریپر از ش

مشوش/  هایچراغ یا دی. مرا پناه بدهارزدیاما م اشیپالتو. خفگ نیبا ا شومیپالتوِ بنِتون. دارم خفه م یبرازندگ یشلوار زارا، ا یدگیکش یا د،یاز من بشنو

 .(0: 0333)سناپور،  «خورندیتاب م تانیآفتاب های/ بر باممعطر یِشسته در آغوشِ دودها هایروشنِ شکاک/ که چامه هایخانه یا

آهان!آهان! . »آوردیاطراف را به زبان م طِیاز خود و مح یشتریب اتِیو جزئ فاتیمکرر توص یِفیتوص هایبا اعِمالِ درنگ سندهیاز رمان، نو یگرید یجا در

: درخشش دییبگو تانهمهبدرخشانم!  نم،یخوب نگاهم بکن! بب ،یشده در سمسار دایپ یِمیقد یبرنز نهی! هوم! آیشد یچ نیشدم! بب یچ دینیحالا، حالا، بب

 (0: 0333)سناپور،  «من امشب! یرا برا دیدبدیمردانِ ند نیا دیلادن! خاکسار کن یتو باد ااز آنِ 

 ینگاه کنم که دو متر اطیگوشه و کنار ح یکیچرا حالا دوست دارم به تار دانمیجلو پنجره. نم رومیم»از رمان آمده است  یگرید یدر جا نیچنهم

ر بخاط دیجا نگاهش کنم، اما نروم توش. شا نیدانم چرا دوست دارم از هم ی. نمستیکه فقط مال من است و مال من هم ن یاطیاز آپارتمانم بالاتر است. ح

از  ی. انگار که طلبکار، انگار که عصبانشهیمتر زل بزند به آدم از پشت ش کیو گرد از فاصله کمتر از  اهیاست. آن طور س شیآن کلاغ چند روز پ هایچشم

م خانه ه روینارون روبه یِپا هآن کلاغ نشست های. چشمرودینم رونیب اطیح نی. ترسش از ارودیحمله کند. ترسش از ذهنم نم گذاردیکه نم شهیآن ش

 «غکلا کی اهِیس هایاز چشم ترسمیاما م ترسم،یبترسم نم دبای هااست حالا، چرا من که از آدم کیکه گوشه و کنارت تار اطیح یمثل او بود. تو بگو ا

 .(02: 0333)سناپور، 

مندرج در  یشتاب منف رونیب یِهواواز فضا و حال یاتیجزئ فیدر کنارِ توص یدرون هایجانهی و هاهمزمانِ حالت فیتمرکز بر زمان حال و توص نیا

که  شهاییهعذرخوا و هابه حرف دهمیگوش نم گری. داشنهیس یتو کنمیو پرت م آورمیدرم فمیرا هم از ک لیموبا. »کندیم تریرا چند بعُد تیروا

 یانهم ناشناس. خطرناک است ترکِ نگهب هاشانیلیهستند، خ ادیامشبِ آقا ز هاییرا ببرد پارک کند، مهمان نیماش تواندیرا ول کند، نم ینگهبان تواندینم

 دگوییم منسی. پاهشت پا،. هشتاردرا نگه د یکیخواهد یکه با هر کدام از پاهاش م پاییهشت ؛یکه هست یزیهمان چ رِزی از هاجور دررفتن نیو از ا

 هادرخت یِنگخ تمیتن داغ شده از عصبان یگرما یتو. رو مرویی. مدهمیم تیعصبان شی. نماستمین یعصبان مگوییو م زنمینباش لادن. لبخند م یعصبان

 هاتانشاخه یرو شتریب امیمن که بچگ هایو خانه هاگاههیتک ها،هیو سا هاخنکی ها،درخت ای ها،درخت یشود. ایآغوش م دود،یم د،آییم لسی مثلِ

 .(04: 00333)سناپور،  «از شما را حالا ندارم؟ یکی یمن! چرا حت ابِیکم یرفقا ای. گذشته

 یا شتابِ منفب سهی. در مقاکندیداستان استفاده م یِهااز رخداد یشتریاطلاعاتِ ب یارائه یبرا زیبعضا از شتابِ مثبت ن سندهینو ،یکنار شتابِ منف در

از  ییکرد. لادن در جارمان مشاهده هایتیشخص یاز رمان و از زبانِ برخ ییآن را در جاها توانیاما م ستین ریرمان، شتاب مثبت چندان فراگ تِیدر کل

بار  نیه اولک یییسر آگه ش،یمثلِ سه هفته پ»آورد. یرا در چند خط به زبان م شیاز سه هفته پ ییهادمثبت رخدا یبه گذشته با شتاب بکیرمان با فلش

 کارگاهِ موقتِ بستن شد بهانه یپخش کند و بعد وزارت بهداشت از همان ردِ جنس را گرفت و آگه یونیزیتلو ایبرنامه یبرامان تو یکیو به اسم خبر دادم 

 .(30: 0333).سناپور،  «ستین ی. حالا اما به آن سادگیبودم تا برسم به آن پخشِ آگهآن آدم کار کرده یچقدر رو. اشیدتولی

است.  وجهقابل ت زیدر رمان است ن هاتیشخص یِگووگفت یِاز فزون یکه ناش زین یرمان نمود دارد، شتابِ خنث تِیو مثبت که در کل یبر شتابِ منف علاوه

جه آتش قابل تو مانِدر ر یگفت که شتتتابِ خنث توانمی اند،کرده جادیا تیدر روا یدو نفره در کل رمان نقش قابل توجه هایِگووگفت نکهیه اببا توجه 
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 یِهاگووگفت زیو ن میلادن با منصور و لادن با نس هایِگووبه عنوان نمونه، گفت .رندگییاز کلِ رمان را دربرم ایگوها حجم قابل ملاحظهوگفت نیاست. ا

 .(33-34و  72-70و  54-53: پور)نک: سنا شوندیقلمداد م یبا شتابِ خنث ییروا یِهاکردیرو نهمی داستان در زمره هایتیشخص گریاو با د

 

 نظمـ 5ـ4
و زمانِ داستان و  تیزمان روا انِیمد نظر داشتت، ناظر بر نسبتِ م  تیشتد، آنچه که ژنت از مفهومِ نظم در روا  دیتاک نیشت یکه در فصتول پ چنانهم

 ییِاو بازنم انداست یرخدادها یِبندو زمان بیترت یژنت، چگونگ یِشناستیبود. در واقع منظور از مفهوم نظم در روا سندهنوی توسط آن تاخراتِ و هاتقدم

 یبرا تیدر روا یشپریطور که مفهوم زمانهمان نجا،ی. در ادهدیاز آن را به دست م یاثر ستناپور فرُم قابل تامل  نیکه در ا یبود. کار تیآنها در زمانِ روا

نِ سناپور هم درانداخت یبرا کرد،یم یتلق تیروا زمانِ داستان و زمانِ انیم یمرزبند جادیمولفه در ا نیترمفهوم را مهم نیبود و او ا تیحائز اهم اریژنت بس

 یِیمنظر، نظم روا نیاست. از ا تیروا هایاز دغدغه یکی یعرُف یِنسبت به زمانِ داستان و وارونه کردنِ منطقِ زمان تیزمانِ روا یِشانیاز پر زیمتما یطرح

مداوم به گذشته و زمان حال، درصدد  هایبکآن، به صورت مداوم با فلش ساسبر ا یدانست که راو یمدرن ییروا هایخصلت یدارا توانیرمانِ آتش را م

 را در بدنه رمان بگنجاند.  تیمدرن از روا یمرسوم را بشکند و هم طرح یِاز داستان است تا هم زمانِ خط شانهپریزمان ییالگو یارائه

رمان،  یِکند. به عنوان نمونه، در ابتدایخود را آشکار م تیدر زمانِ داستان و زمانِ روا یزمان یِشتان یپر ای ییرمان هم نظمِ روا نیعنوان نمونه در ا به

مان داستان بر ز تیروا نتقدم زما ای یشانیکه از منظر پر سازدیم انیگذشته را نما عیاز وقا یبخش میلادن با نس یعنیاول داستان،  تیشخص وگویگفت

داشت  یبیحسام چه ع دانییهست که؟ م ادتی. آهان. خوب شد حالا. میحسام هم داشتم. نگاه کن به من نس کیکه من  دانییم»استت.  تیحائز اهم

و آخرش  کردیفکر م یبخورد اول کل صبحانه و شود بلند جاش از تا هاآشتغال را داشتت. صبح   نیا هایبیاز ع یکیفقط  ؟دانییکه من ولش کردم؟ م

من  برای وقت همان تازه. هاحرف نیهمش از ا ؟یو چ یک یبرا میدویهمه م نیو ا ستیچ یما اصتلا برا  یزندگ نیو ا مکنییچکار م میما دار گفتیم

 دانییهر روز صبحانه درست کردن. م یکردن حت دیخر ی. حتکردیهم برام م ی. هر کارآمدیکردم پا به پام میم دایکه من پ ی. هر کارکردیهمه کار م

که  سهراب نیبه درد نخور بود. من ولش کردم. ا اریتمام ع قیرف کیبود و با معرفت بود. فقط اهل کار کردن و جلو رفتن نبود.  هیهمه جور پا ؟یچ یعنی

 .(3: 0333)سناپور،  «ذره از معرفت و محبت او را هم ندارد کی

است که  یزمان یِشانیپر ییناظر بر شگرد روا زیرمان ن ییاز او در بخش ابتدا یشتربی اطلاعات ارائه و لادن مظفر، معشوقه تِیکردن از شخص صحبت

ن. پشت م دیرا بده تانسبزی ها،درخت یا. »کندیمظفر آشنا م یخانوادگ گاهیو پا تیاز شتخص  یاما به صتورت اندک مخاطب را با اندک  ریاگر چه با تاخ

 مثل تهاس¬مظفر باشم که کنار درخت نینباشد. تودرتو باشد. بلند باشد هر درختم. آها. مثل هم دایمثل شتما باشتم. جنگل باشتد پشتتم و پ     دیبگذار

 داندیم یحت هم یبزنم. کمتر کس شیاسم صدا نیوقت با ا چهی امنتوانسته یاست و من حت دیحم شیداند نام اصل یم یمثلِ او که کمتر کس. شته همی

. کم ای ادیحرف ز کی یرا امضا کردن ب نیهم شهیجا انداخته، با هم یشاهیعلمظفر فتح یتک استم را جا  نیو او ا ستت ین اشیمظفر نام کامل خانوادگ

طور که پشت به همان داندینم یکس گذارد؟ینم اینشانه چیه یدانست وقت شودی. چطور مستیهم ن دیاز خانواده قجر استت. شا  کندیخودش انکار م

 .(03: 0333)سناپور،  «ندیب یم ایهمه را در هر گوشه ستادهای هادرخت

ظفر لادن در شرکتِ م گاهیکه منجر به سست شدن جا شودیبازگو م ییبه گذشته، رخدادها بکیلادن و مظفر با فلش نیب وگوییدر گفت نیچنهم

را  کتآن پا. »داردینگه م تیالیاکنون و گذشته در نوسان و س انیرا م تیرخدادها از زبان لادن و مظفر به صورت مداوم زمان روا نیا انِیشتده استت. ب  

. مال توست. من بازش گرانیو فروش اطلاعات شرکت به د دیهست از خر ایهم گو هایی. گزارشگرانیتوستت با د  عکستهای  اندگفته ز؟یم یرو ینبییم

استتت.  روغهستتت د چی هر هانگاه کنم. آن گزارش ستتتیبردار و نگاه کن. لازم ن خواهییبکنم. اما اگر خودت م خواهممینکردم و نگاهشتتم نکردم. نم

فهمم ب خواستمی. مکندیکنار زدن تو م یبرا ییکارها کیدارد  یدیجاو دانستمی. به خاطر تو بود. مآورمیم نییو صدام را پا کشمینفس م ؟چی هاعکس

ک اسم ساده دارد: دودوزه  یکار تو هم  نیو نبود. قبلا هم بهت گفته بودم. ا ستت یبه تو مربوط ن زهایچ نیا ستت؟ یچ شهایو نقشته  کندیچه کار دارد م

 هااتفاق نیاز ا ی. گفته بودیاو مطمئن بود عرضگیِیبه خودت و ب یادیتمام بود. تو ز نجایکار من هم ا انداختیکردن.... دو دوزه نبود. اگر تو را م یباز

 دیادوربرت. ب گرِید هایچه برسد به آدم دادیبه من م یتکه مدام ح ییشنهادهایشناختمش. از پیم دانستم،ی. مافتدیکه دارد م دانستمی. من مافتدنمی

 .(34: 0333)سناپو.ر،  «را رفتم یآن سفر دب نیهم ی. براکندیدارد چکار م دمفهمییم کردم،یم یکار

 

 حالت)وجه(ـ 5ـ5
 ایاول شخص  رد،گییصورت م یاز زبانِ چه کس تیروا کهنیاساس، ا نی. بر اشودیمربوط م تیدر روا یراو تِیژانت، به موقع هیوجه در نظر ایحالت 

 دوش لادن بر تیاز روا یمی. در رمانِ آتش، بخش عظبخشدیم نیُاثر را تع کی تِیوجهِ روا ایدست است که حالت  نیاز ا یو عوامل یسوم شخص بودنِ راو
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چه از آن یادیرمان است که از زبانِ او داستان و بخش ز تیشخص نیتراول شخص مهم یکل و هم روا یِدانا ی. در واقع لادن هم در مقامِ راوشودینقل م

اثر  نیچندان در ا شخصکل و سوم  یِدانا یِبا اول شخص است و راو ت،ی.  اگر چه غلبه در رواشودیم تیرمان مربوط است روا یفرع هایتیبه شخص

اول  یلادن در مقام راو تیو ثبات موقع تیروا یِکنواختیمواجه شد که  ایچندگانه یبا شگردها توانیاثر م تِکلی در اما اند،مورد استفاده قرار نگرفته

بانِ از ز تیاز رمان، روا یگرید یهادر بخش ونه. به عنوان نمشودیمولف باز م یبرا زیشگردها ن گریبهره بردن از د یو جا برا شودیکمتر م یشخص اندک

خص دوم ش یرا به عنوان راو مینس گریِتینقش روا توانی. مکندیم دایذهن ادامه پ الیس انِیهمچون جر هاییکیبا استفاده از تکن نیچندوم شخص و هم

 .(3-00: 0333 سناپور،)به عنوان نمونه نک:  شودیاز زبان او ادا م تیاز روا یدر رمان ذکر کرد که بخش

 تِیمتکثر دانست که موقع هایبا خصلت یرمان توانیرمان آتش را م ت،یدر روا یراو تِیبودنِ موقع ریمتغ ایوجه  ایحالت  کِیمبنا از منظر تکن نیبر ا 

 برتر و تِیت، موقعیکلِ روا انِیدر جر یاول شخص تا حدود یِراو تِیگفت که موقع توانی. اگر چه مکندیم رییرت متناوب و مکرر تغودر آن به ص یراو

 نیاساس، نقشِ لادن در ا نی. بر اشوندیم انیاز زبانِ او ب شتریب هاتیاز داستان را بر عهده دارد و موقع یشتریبخش ب تیلادن روا تِیغالب است و شخص

 انیجر وهشی به هاگفتن سخن و هانفس ثیحد ها،هیاز رمان را به واگو یحجم قابل توجه توانیپرنگ است و م اریاول شخص، بس یرمان، به عنوان راو

 چرخانمی. سر مکنمیباشد نگاه م دیکه در با ییو از چارچوب درِ اتاق خواب به جا نهیآ یِاز همان تو ؟یچ یعنیزنگِ درِ خانه. »ذهن او اختصاص داد.  الیس

. رومیکه امشب آن جا نروم؟ م غامیپ کیمسئله.  یعنیخبرِ بد،  یعنیدلشوره،  یعنی موقعی. زنگِ بزندیدوباره زنگ م ه؟یهمسا ؟یک یعنیشانه.  یاز رو

 هاییهیلادن در واگو جانی. در اشودیداستان نقل م یدر بدنه گونهنیا یگرید یدر جا نیچنهم تیشکل از روا نیا .(7: 0333)سناپور،  «دیآنجا باشم، با دیبا

چنار و چند تکه آسمان  هایپرُپشت و سبز و زرد درخت یکله». کندیو در ذهن خود نقل م ودمتلاطم و متنوع را با خ ،یو از نظر موضوع شانهپریزمان

 تو همراه و جفت هاپاشنه نیا یتو؟ ک شوییبزرگ م یک ،برهنگی پا به کرده عادت بچه یبچه، ا یپشتِ کمرم. ا خوردیو آسفالت م چرخدیم اهیس

و راه  تکانمی. پشتم را مشومیو بلند م رمگییو دستش را م خندمی. مکشمینفس م کشم،ی. نفس مستداییسرم م یبالا یبا نگران میآخر؟ نس شوندمی

 .(01: 0333سناپور، «)ستون پنجم ی! ایدشمن داخل یدشمن. ا یکه که برات دادم. ا یکفش. تف به آن پنجاه دلار ی. تف به تو امافتییم
 

 بسامد ـ5ـ6
و  شخص کی ایدوره  کی ایحادثه  کیکه  شدیبسامدها و تکرارها گفته م ای هااز اشاره ایژرار ژنت به مجموعه شناختیِتیروا یِمفهومِ بسامد در تئور

آن در  تِیاهم حسبِبر  ت،یزمان و شخص کی ایحادثه  ایرخداد  کی نیداد. بنابرایمکرر قرار م یدر معرض تکرارها تیروا ندیرخدادِ داستان را در فرآ

 سندهی نورمان و نوع خوانشِ یِبسامدها و تکرارها را هم بافتِ کل نی. اردیقرار بگ سندهینو یِبازخوان ایبار مورد اشاره  کیاز  شیب ای بارکیداستان، ممکن بود 

قابل  هاییژگیو یهم دارا ییروا هایتیتکرارِ موقع ای امد. رمانِ آتش، از نظرِ بسدادیقرار م ریآنها در کل اثر تحت تاث گاهِیو جا تیاز رخدادها و اهم

در واقع،  .شوندیظاهر م شیبسامدِ کم و ب ایبا شدت  ت،یدر کانونِ روا گاهشانیو رخدادها و اتفاقات، به تناسبِ جا هاتیشخص یاثر برخ نی. در استیتوجه

در  و کندیچندباره م هاییداستان، اشاره نِیادیمهم و بن یِاز رخدادها یبه برخ داستان،حاکم بر  یِو فضا تیرمان، به تناسبِ منطقِ روا نیدر ا سندهینو

ها رِ آناز کنا ای راندیم هیداستان، به حاش یِکل رِیآن رخدادها در س تِیاهم ایو  تیرا بنا به نوع روا یگریو درشتِ د زیر یرخدادها ای عیوقا زینقطه مقابل ن

گذشته،  یدادهایداستان از رو هایتیشخص یِشگیهم هایتداعی و داستان محورِو بافتِ رابطه تی. در واقع، با توجه به نوع رواکندیعبور م یبه راحت

 یخکه بر یقرار داده است به نحو ریرا تحت تاث شامدهایرخدادها، اتفاقات و پ برخی بسامدِ ها،از آن گرید یبردنِ برخ هیو به حاش یبرجسته کردن برخ

 یدادهایرو یو در نقطه مقابل، برخ شوندینم تیروا ادزی داستان بستر در شان،کمتر مهم بودنِ ای جازیا تیرعا لدلی به اند،بار رخ داده نیکه چند ییدادهایرو

 یبا بسامد قابل توجه رمان، نای داستان مورد رجوع قرار گرفته و در بدنه هایتشخصی جانب از که اندبار رخ داده کیهم وجود دارند که  یگرید رگذاریتاث

 .اندمورد اشاره قرار گرفته

لادن است. لادن  تِیدر کلِ رمان دارد، شخص یادیحولِ محور او، بسامدِ ز یِداستان، که هم خود و هم رخدادها هایتیشخص نیتراز مهم یکی

 اهایپدر و مادرش، رو ش،یخانوادگ گاهپای اش،پررنگ دارد. استخدام شدنش در شرکت، گذشته یرمان حضور یدر اغلبِ جاها بایرمان تقر یاصل تِیشخص

 یِلادن، مسائلِ مربوط به شرکت، فسادها تِیعلاوه بر شخص .(3-02:  0333بسامدهاست )نک:سناپور،  نهمی در زمره رهغی و مظفر با شو آرزوهاش، روابطه

ها که صحبت از آن ندآییرمان به شمار م یِاصل هایهیحاکم بر آن جزو رخدادها و لا یِو فضا یبه شرکت و روالِ ادار کینزد هایتیمربوط به آن، شخص

 )نک رمان خاکستر دانست یِاز عناصر کانون یکیآن را  یحول محورِ شرکت سبب شده است که به نوع تیحجم از روا نیدارد. ا ییدر رمان بسامد بالا

 .(04-32: 0333سناپور، 

دوست  م،ینس تیدر رمان دارند. شخص ییو مظفر، بسامد نسبتا بالا میها با لادن، مانند نسو نوع روابط آن گرید هایتیشخص یعنوان نمونه، برخ به

و در ا ناما بود شودیدر طول داستان عرضه نم یقابل توجه اتیاو چندان جزئ تیشخص یایو زوا یخانوادگ نهیشیلادن است که اگر چه درباره پ کینزد
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جزو  زیاو در شرکت ن تیمظفر و موقع تیشخص نیچنرا در رمان بالا برده است. هم یا بسامد نام واو و حضورش در گفت وگوه ادکردِیکنار لادن و 

جزو  تدافیلادن م یبرا فرقدرت مظ ریکه تحت تاث ییبا بسامد بالا در رمانند. نوع رابطه لادن با مظفر، علاقه لادن به او و رخدادها هاتیها و موقعتیشخص

درباره شرکت  ستهاییفیها در داستان کم است، شرح و توصکه بسامد آن یگرید یرخدادها .(30-13: 0333)نک: سناپور،  اتفاقات رمانند نیپربسامدتر

اما ارجاع به شرکت  کندیم دایاطلاع پ یاگر چه تا حدود شهایتیشرکت و فعال یِکوتاه، مخاطب از سازوکارها هایاشاره نیو وسائل و ابزارآلات آن. بجز ا

 است. نییبسامد تکرار آن پا یانیپا هایبجز بخش اول و دوم رمان در بخش و ستین ادیرمان چندان ز نیبه نسبت در ا

 تِیشخص ستباییم تیدو شخص نیشده است. به ا تیروا نییهستتند که حضورِ آنها در رمان با بسامد پا  هاییتیجزو شتخصت   زیو مادرِ لادن ن پدر

از  نداستا انِیرمان ندارد و صحبت از او و جر تِیدر کل یلادن و عاشقِ مظفر نقش پررنگ یِعشق بِیافزود. گلاره به عنوان رق زیرا ن یگلاره حکمت و علو

 یِخودش با لادن، چگونگ یو به نوع رابطه کندیاز داستتتان را بازگو م یاز زبانِ گلاره، بخشتت ستتندهیکه نو شتتودیرمان محدود م یِزبانِ او به همان ابتدا

 .کندیورودش به شرکت و ارتباطش با مظفر اشاره م

 

 لحن )آوا( -5ـ7
نت از نظر ژ تیبودنِ روا یدرون ای یرونیاشاره داشت. اما منظور از ب تیبودنِ روا یدرون ای یرونیژنت، به ب یِتئور شتناسیِ آوا در مفهوم ایمفهومِ لحن 

 تیکل در موقع یِاناد ایو اگر سوم شخص  یدرون ت،یشود، آن روا انیدوم شخص ب ایاز زبانِ اول شتخص   تی)رمان( اگر روا ،یاثر ادب کیبود که در  نیا

 تِیموقع زین یرونیب ای یدرون ییروا تِیدو موقع نیاز ا کیگفته شد، در هر  زین نیاز ا شیگونه که پستت. همان یرونیب ت،یقرار گرفته باشتند، روا  تیروا

من در حالت  ایقهرمان، منِ ناظر  نِم هایدر حالت تیدوم شخص، ممکن است روا ایاول شخص  یِراو تِیمتفاوت باشد. مثلا در موقع توانستیم یراو

 ایکل،  یِبه صورتِ دانا یباشد و راو رییممکن است متغ یراو تِیموقع زیسوم شخص ن تیاساس در روا نیشود. بر هم بندیذهن صتورت  الِیست  انِیجر

جا در رمانِ آتش صحبت کرد. از آن یراو ریمتغ هایتیاز موقع توانیاساس م نای بر. باشد وآمددر رفت یآگاه تِیمحدود یدارا یِراو ایسوم شخصِ ناظر 

حنِ ل توانمی لذا اند،شده بندیدر رمان مدرن صورت تیروا هایوهیهستند و بر اساس ش یمتنوع و متکثر هایکیرمانِ آتش، تکن ییِروا هایکیکه تکن

 یِدو راو یِشگیمجاورتِ هم لیرا رصد نمود. به دل تیال بودنِ روایس انیجر وهیمتعدد رمان را بر اساسِ اول شخص بودن، سوم شخص بودن و ش انِیراو

 .ددی را هالحن نیاز ا یقابل توجه هاینمونه توانیاول شخص و سوم شخص در کل داستان، م

ظاهر  یرونیو هم ب یاول شخص با حالتِ درون یِ. لادن بعضا هم در مقام راوشودیم انیاز زبانِ لادن ب تیاز روا یادیز اریرمانِ آتش، بخش بس در

از رخدادها  اتیهمراه با جزئ یهافیبا خود در حال فکر کردن است و توص ،یکه به صورت درون دید یگرتیرا در مقام روا یو توانیهم م یعنی. شودیم

را بازگو  تیاز روا یبخش لهیوس نیرمان با ا جایِیکه در جا دیذهن د الیس انیبا شگردِ جر اییرا در مقام راو یو توانیهم م کندیمخاطب عرضه م یبرا

 آن مشاهده کرد.  یِو هم در فرمِ درون یرونیرا هم در فرم ب ییروا هایتیموقع نیاغلبِ ا توانیم بای. تقرکندیم

 متوانییاست، ما هم م انیدوم شخص در حالِ جر ایاز جانب اول شخص  تیاز رمان که روا هاییلادن به عنوان نمونه، در بخش تِیشخص ن،یبر ا علاوه

 .مینیبب ذهن الیس انِیجر وهیبه ش گرتیروا یِناظر و هم راو یِرا در مقامِ راو یکل و هم و یِمظفر را در مقامِ دانا
 

 گیری:نتیجه
. در ابتدا دریقرار بگ یژرار ژنت مورد بررس یشناسانهتیروا هیسناپور در رمان آتش بر اساس نظر نیحس یِتیروا یبود تا شگردها نیپژوهش ا نیهدف ا

 نیا کِیتئور یگاه بر اساس مبانقرار گرفت. آن یمورد بررس شناسیتیروا نهیمدرن در زم یادب هایهینظر نتریاز معروف یکیژرار ژنت به عنوان  یهینظر

اثر به دست داده است و تلاشش در جهت  نیکه سناپور در ا یمدرن تِینوع روا لِینشان داد که به دل یبررس نیشد. ا یو بررس لیرمانِ آتش تحل ه،ینظر

 داد.  حیآنها را توض توانیژرار ژنت م یِمندرج در تئور میکرده است که بر اساس مفاه هاییو متکثر، آن را واجد خصلت یرخطیغ یتروای ارائه

ارد. در رمان آتش وجود د ییروا ینظم، تداوم، بسامد، حالت و لحن، شگردها یعنیژنت،  یِنشان داد که بر اساس پنج مفهومِ غالب در تئور یبررس نیا جینتا

مکرر به گذشته و حال  یرفت وآمدها انِیو جر شانهپریزمان تِیرا یآن به نوع لیدر داستان و تبد تیهمچون شکستنِ خطِ مستقمِ روا هاییوجودِ خصلت

مشخص شد که رمانِ آتش در  یو شتابِ خنث منفی شتابِ مثبت، شتابِ بر اساسِ سه مولفه نیچنرمان را برجسته کرده است. هم نیا ییِتداومِ روا ندهیو آ

بود که از منظر حالت، لحن و بسامد، رمانِ آتش  نیپژوهش ا جیاز نتا گرید یکیاست.  ایبرجسته شناختیِتیروا هایخصلت یشتاب، دارا نهیهر سه زم

به تناسبِ  یراو دِید یهیلحن و زاو رِیدر داستان و تغ یمتفاوتِ راو هایتیکه موقع یمعن نیرا داراست؛ بد هیمندرج در آن نظر ییِروا هایتمام خصلت

 کرده است. لیتبد ییچند صدا یاثر را به اثر نیا ت،یزمانِ روا بندیِصورت
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Abstract 
The novel of fire is one of Hossein Sanapour's novels that presents a narrative of several characters, events related to their 

lives and the atmosphere that governs the type of their communication. From the point of view of narrative methods and 

techniques, this novel is considered one of the modern novels. Various ways of narration, distancing from the linear 

narration style, multi-voiced narrations, use of new narration methods and factors of this kind have caused this work to 

be a modern work from the point of view of narratology. Based on this, two questions will be raised in this research. The 

first question is, from the aspect of narratology, how did the narrative techniques in the novel Atash contribute to the 

creation of a modern novel, and the second question is how these multiple narrative characteristics can be explained based 

on Genet's theory. The hypothesis of this research is that by presenting modern approaches in the field of narration, 

Senapour has been able to create a work that matches the narratological standards of the modern era, and these narrative 

features can be explained using Gerard Genet's theory 
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