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One of the important characteristics of Iran at the beginning of the 
Sassanid dynasty was the alliance between religion and the state to 
maintain the unity of Iran. Consolidating power bases by religion and 
developing religion with the help of political and military forces were 
the pillars of Sasanian founders' thinking. Inspired by the knowledge 
of Zoroastrian priests and the Avesta book, Sasanian artists mixed 
mythological symbols with historical images in the design and 
engraving of Sasanian inscriptions and reliefs. They took the utmost 
care to ensure that the combination of religion and myth was 
manifested in the form of symbols and emblems in the reliefs. This 
close relationship has a lot to do with ancient Iranian myths, both from 
the artistic and physical point of view and from the cultural and 
spiritual point of view. The question raised in this research is how the 
gods of Mithra, Vayu, and Bahram were embodied in the symbols and 
emblems of Taq-e Bostan in the donation of Farr to the Sassanid 
emperor? How are symbols such as the crescent moon, two angels, 
wavy ribbons, patterns and symbols on the emperor's clothes, and two 
plants carved at the foot of the large Taq of Taq-e Bostan, related to 
Mithra, Mithraism, and the donation of Farr? In this research, based 
on the analytical and descriptive approach, the carved Sasanian 
symbols and emblems of Taq-e Bostan are studied in the form of 
Mithraism and the myth of the donation of Farr. The result shows that 
the Sasanian art in Taq-e Bostan and the relief of Ardeshir II Sasanian 
are all rooted in the belief in Mithraism and the Farr was donated by 
Mithra to the Sassanid emperor. 
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Introduction 

Deyhim or Farr was a circular ribbon that was 

presented to the Sassanid emperor by a spiritual 

and religious authority. This string or strip was 

placed on the head and covered with a royal 

crown. Deyhim was a symbol of the fusion of 

religion and kingship. Ardeshir Papakan always 

said that the kingdom and religion are two 

brothers, that the stability of each will not be 

possible except with the help of the other 

(Maskouyeh Razi, 1990: 116/1). Deyhim came to 

Greece during the Achaemenid period and it was 

mentioned by the name of Diadema (Rajabi, 

2004: 5/468). At the beginning of the Sasanian 

dynasty, Ardeshir Popkan takes this ring from 

Ahura Mazda in his reliefs to legitimize his 

empire (Niebuhr, 1975: 131-132). Ardeshir 

Papakan always said that I have organized the 

affairs of the religion and the country, which are 

like two twin brothers (Thaalabi, 1989: 304). In 

response to Ardavan V who said, "Who gave you 

the throne and the Farr?", he said, "The throne 

was given to me by God" (Ibn Athir, 1991: 444/1). 

In various reliefs of the Achaemenid and 

Sassanid kings, especially in the scenes related to 

the coronation ceremony, the kings always 

received the ring of power or royal Deyhim from 

the Zoroastrian priest or the manifestation of 

Ahura-Mazda. In some examples, they receive 

Deyhim from Zoroastrian holy gods such as 

Anahita and Mithra. According to the Gathas, 

Song 31, Farr is the thought of God that Ahura-

Mazda thought of at the beginning of creation 

and on the first day to enlighten this world 

(Pourdavood, 2005: 149). 

     In Pahlavi texts, the word "Farr" is written as 

Khwara, in Middle Persian Farrah, and in Dari 

Farsi as "Farr". This word is often used to mean 

happiness, glory, shine, and justice. In the 

Avesta, where the ancient Aryan religion is 

combined with ancient myths, there is talk of 

three Farrs: (1) Zoroastrian Farr, (2) Iranian Farr, 

(3) Royal Farr (Kiani). The presence of this sacred 

circle will bring blessings and wealth to the herd 

and the flock, wisdom, and the government 

(Bondaheshn, 2011: 109). Farr has an unbreakable 

relationship with Mithra, whose most important 

characteristic in the myths and religion of the 

ancient Iranian people was to take care of the 

agreements made, judge and guard the land of 

Iran (Razi, 2002: 148-149; Pourdavood, 2005: 169). 

It is the covenant of Ahura-Mazda with the first 

man. Therefore, Ahura-Mazda said to those two 

first humans, Mashi and Mashianeh, at the 

beginning of creation: "You are the father and 

mother of the world; I created you with the best 

thought (intellect and wisdom). Do the flow of 

work with wisdom; Have good thoughts, words, 

and actions, and do not praise demons!" This was 

God's first covenant with man (Pourdavood, 

1998: 1/105, 2/79). Mithra oversees the first 

man's covenant with Ahura-Mazda. The 

Sassanid kings, who consider their roots and 

origins to be from the ancients (Daryaee, 2005: 

73), were obliged to crystallize that holy spirit in 

their existence and adhere to that first covenant 

to re-establish the Aryan and ideal Iranshahr. In 

this article, an attempt is made to investigate the 

carved motifs and symbols in Taq-e Bostan (Fig. 

1) by applying the historical and mythological 

research method which is based on data 

description and analysis. In addition, the 

application of these motifs in the expression of 

the myth of the donation of Farr to the Sassanid 

emperors, which is reflected in the religious 

narratives of ancient Iran and depicted in their 

reliefs, should be analyzed and deciphered. 

 

Figure 1: The large Taq of Taq-e Bostan (photo by the 

author). 

Methodology 

In this research, based on the analytical and 

descriptive approach, the carved Sasanian 

symbols and emblems of Taq-e Bostan are 

studied in the form of Mithraism and the myth of 

the donation of Farr. 
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Discussion 

Investigating Avestan and Mithraic creation in 

the myth of the donation of Farr 

In the Avesta creation myth, the sacred cow 

called Thor lived next to Kiyomarth. Ahriman 

killed Kiyomarth and the first cow. The two 

Amshaspands, the holy angels of the Zoroastrian 

religion, took the seed of Kiyomarth and the first 

cow from their bodies. They were taken to the 

moon and purified from pollution in the light of 

that holy place. As soon as Ahriman left the 

earth, that seed was protected in the bright light 

of the moon (Bondaheshn, 2001: 70). When the 

filth of the devil was removed from the earth, 

those two holy angels kept that seed in the heart 

of the earth for forty years. After forty years, 15 

leaves of Ribas (sacred plant) grew from that 

seed. The entry of Ahura's Farr and wisdom into 

the plant creates a wise man (Bondaheshn, 2001: 

81; Zādspram, 1987: 16; Shahrestani, 1982: 1/396; 

Shortheim, 2008: 85) (Fig. 2). 

 

Figure 2: The crescent moon motif with a ribbon 

above the opening of the large Taq of Taq-e Bostan 

(photo by the author). 

     The two holy angels above the mouth of the 

large arch have Greek style and art, but in this 

Greek image, the myth of Iranian creation is 

hidden. When Ahriman left the earth, the seeds 

were brought to the earth by two Amshaspands 

of the moon whose image is carved on the top of 

Taq-e Bostan. Ameratat and Haorvatat (the two 

angels of Taq-e Bostan) planted the seed of 

Kiyomarth and the first cow on the earth, and 

from their growth a pair of male and female 

creatures appeared in the form of a plant 

(Bondaheshn, 2001: 81). The two plants carved at 

the bottom of Taq-e Bostan represent the initial 

creation of Ahura. Two male and female 

creatures named "Mashi" and "Mashianeh" were 

born from the evolution of this plant under the 

protection of the moon (Bondaheshn, 2001: 70; 

Pourdavood, 1998: 1.105; Isfahani, 1967: 1.62; 

Boyce, 1996: 194; Zener, 1996: 446). 

Investigating the concepts of the myth of the 

donation of Deyhim to the Sassanid emperors 

in the large Taq 

These arches and paintings were built during the 

reign of Khosrow Parviz (AD 590-628). The wall 

in front of the large Taq is horizontally divided 

into two parts and two hunting scenes are carved 

on the side walls. The upper scene on the 

opposite wall shows the assembly of donating 

the Deyhim to the king. In this relief, Khosrow is 

standing in the middle, and in his hand is the 

king's crown with a wavy ribbon, which is given 

to him by the Zoroastrian priest or the 

manifestation of Ahura-Mazda who is standing 

on the right side. On the other side of Khosrow 

Parviz, there is the goddess Anahita, who 

presents a similar ring to the king with one hand, 

and on the other hand, she holds a bucket that 

pours water on the emperor's feet. In the lower 

part of this scene, Khosrow Parviz is sitting on 

his big horse Shabdiz and a halo of light is 

shining around his head. While he is wearing a 

full battle dress, he is holding a long spear. This 

relief is four meters high. The king wears a crown 

in this relief. A relatively large orb can be seen on 

top of the crown. Below this orb is a wavy ribbon 

that has been blown by the wind. The wind is a 

representation of the existence of God Vayu, 

which includes the sacred Farr next to the 

emperor (Fig. 3). 

 

Figure 3: Khosrow Parviz riding on Shabdiz with the 

holy Farr halo around his head (photo by the author). 
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     The king's clothes can be seen in the lower part 

that is visible from under the armor, which has a 

magnificent Simorgh pattern. In the Avesta, this 

creature is called Sane Mergu, and in the 

Shahnameh, it is mentioned as the king of birds 

and the breeder of Zal in Mount Alborz. A 

Simorgh with a dog's head and a peacock's tail is 

carved in the relief of Taq-e Bostan and is 

depicted in the king's dress (Prada, 2012: 262). 

The dress on which Simorgh is decorated is only 

for the emperor. Therefore, the motif of Simorgh 

has an inseparable relationship with sacred Farr 

thought (Fig. 4). 

     The Sassanid emperors considered 

themselves sacred as gods and heavenly beings. 

Khosrow Parviz shows himself in the upper part 

of the large Taq next to the celestial beings on the 

top of the Taq, which is an allegory of the sky. 

The cave symbolizes the dome of the sky and the 

world of creation. Mithra started creation in a 

cave with a cow sacrifice (Bondaheshn, 2001: 66; 

Komen, 2004: 138). 

 

Figure 4: The motif of Simorgh in the costume of the 

emperor Khosrow Parviz in Taq-e Bostan (photo by 

the author). 

     The Sassanid emperors considered 

themselves sacred as gods and heavenly beings. 

Khosrow Parviz shows himself in the upper part 

of the large Taq next to the celestial beings on the 

top of the Taq, which is an allegory of the sky. 

The cave symbolizes the dome of the sky and the 

world of creation. Mithra started creation in a 

cave with a cow sacrifice (Bondaheshn, 2001: 66; 

Komen, 2004: 138). 

     The Iranian emperor, who is the receiver of 

the fur, must maintain its three characteristics: 

1-Defeat the harmful demon with the truth. 

2- Defeat anger. 

3-Crush greed (Pourdavood, 1998: 2/204; 

Pourdavood, 1998: 1/425; Pourdavood, 2005: 

169; Balami, 1974: 1/353).  

     Farr can never appear in the existence of a 

non-Iranian person, just like the criminal 

Afrasiab Turani went to the wide sea of Crete to 

kidnap Farr; He rushed after Farr, and Farr got 

away from him (Doustkhah, 2006: 1/495). In the 

war between Zahhak and Azar to obtain the 

sacred Farr, Zahhak could not grab Farr because 

of the fear of Azar, which is a symbol of the 

sanctity of the Aryan people (Doustkhah, 2006: 

1/493; Pourdavood, 1998: 2/340). 

Conclusion 
In the Sassanid Empire, the Deyhim, which was 

tied around the crown, indicated the emperor's 

religious adherence to religious beliefs. Donating 

the royal Farr and the Deyhim by a cleric or one 

of the Zoroastrian deities to the king tells the 

dependence on religion and politics in the 

Sassanid era. In most Sasanian sculptures, 

especially in Taq-e Bostan, there are always two 

wavy bands behind the kings and gods, which 

directly relate to the god Vayu (wind). God 

Bahram is the bearer of the holy Farr, the 

guardian of Iran, and the imperial glory in the 

form of the falcon and the wind. Therefore, the 

light of Mithra is seen around the head of the 

Sassanid emperor and the face of the king shines 

like the sun. The Taqs of Taq-e Bostan are a 

manifestation of Mithra's shrines. The Sassanian 

symbols carved in Taq-e Bostan evoke the myth 

of creation and the creation of the first sacred 

Farr, which is embodied in Mashi and 

Mashianeh in the allegory of two plants at the 

foot of the large Taq. Above the entrance of the 

Taq, the image of the moon is carved. The moon 

was the place and holder of the initial seed of 

creation. Two Amshaspands (Ameratat and 

Haorvatat) take Farr from the moon in Taq-e 

Bostan and spread it on the plant that was the 

beginning of creation carved at the bottom of the 

Taq. In Pishdadi kings, Farr appears in the form 

of justice, law, and truth. The Sassanid kings 

were obliged to receive Farr from Mithra and be 

the guardian of Iran like Mithra.  
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 119  ۳۰، شماره ۱۶، دوره ۱۴۰۳ بهار و تابستانشناس، پیام باستان

بازتاب آن در نمادها  های دینی ایران باستان ودر ادبیات کهن و نوشته سیر تحول اسطورۀ فّر

 بستانبرجسته شاهنشاهان ساسانی تاقنقش هایو نشان

  ۳ مرتضی حصاری،  ۲ میرزا محمد حسنی،  ۱ فرهاد رحمانی تالاندشتی

  .رانی، تهران، ا یدانشگاه آزاد اسلام ،یقبل از اسلام ، واحد تهران مرکز رانیا خیتار یدکتر یدانشجو  ۱
 mohamadhassani68@yahoo.comمسئول:  سندهینو .رانی، شاهرود، ایواحد شاهرود، دانشگاه آزاد اسلام، خیگروه تار ،اریاستاد  ۲
 .رانیا تهران، ،یو گردشگر یفرهنگ راثیپژوهشگاه م ،یسنجگروه باستان ،ارینشدا  ۳

 

 اطلاعات مقاله:  چکیده

نزدیک میان دین و دولت برای حفظ های مهم ایران در آغاز فرمانروایی ساسانیان اتحاد یکی از ویژگی

های قدرت توسط دین و توسعه دین با کمک نیروی سیاسی و نظامی از ارکان یگانگی کشور بود تحکیم پایه

باشد. در آن روزگار دین و رهبری مذهبی در بسیاری از جریانهای سیاسی و گذاران ساسانی میتفکر بنیان

هنرمندان ساسانی با الهام از دانش موبدان زرتشتی و کتاب اوستا فرهنگی و حتی هنری دخالت عمده داشتند. 

های برجستهها و نقشپردازی کتیبهاست در طراحی و نقشکه همواره دین و اسطوره در آن ترکیب یافته

آمیختند و نهایت دقت را در نظرداشتند که ترکیب ای را با تصاویر تاریخی درهمهای اسطورهساسانی سمبل

یابد.این رابطه تنگاتنگ چه از لحاظ هنری و ها تجلیبرجستهسطوره در شکل نماد و نشان در نقشدین و ا

های کهن ایرانی دارد. سوالی که در این ظاهری و چه از دیدگاه فرهنگی و معنوی تعلق بزرگی به اسطوره

ایزدی چگونه در نمادها پژوهش مطرح است این است که؛ ایزد مهر، ایزد وای و ایزد بهرام بخشایندگان فّر 

اند؟ نمادهایی مانند هلال ماه، دو فرشته بستان در بخشیدن فّر به شاهنشاه ساسانی تجسم یافتهو نشانهای تاق

های نقش بسته بر لباس شاهنشاه و دو گیاه حجاری شده در ها و ثمبلطرح در اهتزاز، روبانهای مواج در باد،

زد مهر و دیانت میترا و بخشش فّر ایزدی در ارتباطند؟ فّر ایزدی که با بستان چگونه با ایبزرگ تاقپای تاق

درخشید آغازین مشی و مشیانه ازتخمه کیومرث به درخشش درآمد، به جمشید که چون ماه می آفرینش گیاه

شد و چون جمشید دروغ گفت، ایزد مهر فّرمقدس را از اوستاند. سرانجام ایزد مهر تخمه شاهنشاهان  سپرده

ساسانی را برگزید، فّر مقدس در وجود شاهنشاهان ساسانی ودیعه داده شد و به تجلی درآمد و آنان چِهر از 

ایزدان شدند و به مانند ایزد مهر، فّر بر گِرد سر شاهنشاهان ساسانی به تابش درآمد است.در این پژوهش، بر 

های بستان کرمانشاه در قالب اندیشهتاق های حجاری ساسانیها و نشاناساس رویکرد تحلیلی و توصیفص نماد

رسد که هنر ساسانی گیرد و به این نتیجه میمی دینی میترایی و اسطوره فّرستانی مورد بررسی و مطالعه قرار

بزرگ و کتیبه اردشیردوم ساسانی همگی ریشه در باور بسته در تاقبستان در قالب نماد و نشان نقشتاق

 .فّر توسط ایزد مهر به شاهنشاه ساسانی سپرده شده استمهرپرستی دارد و ارمغان 

 ها:تاریخ 

 ۳/۲/۱۴۰۲ دریافت:

 ۸/۴/۱۴۰۲پذیرش: 
 :واژگان کلیدی 

 هروطسا

 ناتسبقات

 رّف

 هتسجرب شقن

 نایناساس

 

 شناسپیام باستان

 ۲۰۰۸-۴۲۸۵شاپا چاپی: 

 ۲9۸۰-9۸۸6شاپا الکترونیکی: 

   ۱۴۰۳ بهار و تابستان، ۳۰، شماره ۱6دورة 

های دینی ایران باستان در ادبیات کهن و نوشته اسطورۀ فرّسیر تحول (. ۱۴۰۳) مرتضی رحمانی تالاندشتی، فرهاد، حسنی، میرزا محمد، حصاری،ستناد: ا *

                                                       .۱۸۹-۱۶۹ ،(۳۰)۱۶ ،شناسباستان امیپ. بستانبرجسته شاهنشاهان ساسانی تاقنقش هایبازتاب آن در نمادها و نشان و
DOI: 10.30495/peb.2023.1998038.1050 
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 مقدمه  

دیهیم یا فرّ روبانی مدور شکل بود که از جانب مقام 
گردید. این روحانی و دینی به شاهنشاه ساسانی اهدا می

گرفت و با تاج شاهی رشته یا نوار که بر روی سر قرار می
در هم تنیدن دین و پادشاهی بود، شد، نمادی از می پوشیده

اردشیر پاپکان  آمیخت.چنان که دیهیم و تاج در هم می
گفت پادشاهی و دین دو برادر همزادند که همواره می

پایداری هر یک جز به آن دیگری نباشد )مسکویه رازی، 
(. فّر یا دیهیم شاهی در دوره ساسانی که ۱۱۶/۱: ۱۳۶9

ساده بود که روی پیشانی ای موضوع این تحقیق است حلقه
شد و دو نوار در پشت سر از آن آویز بود این نوار بسته می

در زمان هخامنشیان به یونان راه یافت و با نام دیادِم از آن یاد 
(. در آغاز شاهنشاهی ۴۶8/5: ۱۳8۳است )رجبی،شده

ساسانی اردشیر اول برای قانونی دانستن شاهنشاهی خود 
: ۱۳5۴مزداست )نیبور، از اهوره در حال گرفتن این حلقه

گفت من کارهای دین همواره می (. اردشیرپاپکان۱۳۱،۱۳۲
دو چون دو برادر ام که اینو کشور را به سامان درآورده

( و در پاسخ به اردوان که ۳۰۴: ۱۳۶8توامانند )ثعالبی، 
است گفت: گفت چه کسی تاج و تخت و فّر را به تو سپرده

: ۱۳7۰اثیر، )ابن« استبه من بخشیدهتاج و تخت را خدا »
های مختلف از شاهان برجسته(. در نقش۴۴۴/۱

های مربوط به هخامنشی و ساسانی، به خصوص در صحنه
گیری، همواره، شاهان حلقه تصویر کشیدن مراسم تاج

زرتشتی یا به روایتی از  قدرت یا دیهیم شاهی را از روحانی
هایی از ایزدان . در نمونهکردندمزدا دریافت میمظهر اهوره

مقدس زرتشتی چون اناهید و مهر این فّر را دریافت 
 ـالهی حکومت داشته اند. این حلقه نمادی از جنبه روحانی 

مزدا است که همواره پیرو و عهد و پیمان شاه با اهوره

ای از حقانیت شاه برای عدالت، راستی و پاکی باشد و جلوه
ایران است. طبق روایت گاتها نشستن بر اورنگ شاهنشاهی 

فّر اندیشه خداست که در آغاز آفرینش و در روز  ۳۱یسنای 
مزدا برای درخشیدن و نورانی گشتن این جهان نخست اهوره

 (. ۱۴9: ۱۳8۴به آن اندیشید و آفرید )پورداود،

جمشید پسر ویونگهان که از پادشاهان پیشدادی بود      
مزدا پای بند ش با اهورهسخن دروغ گفت و بر عهد و پیمان

نبود و پس از آنکه او سخن نادرست و دروغ گفت، فّر و 
روشنی ایزدی از او آشکارا به پیکر مرغی بیرون شتافت آن 
فّرِ جمشید به پیکر مرغ وارغن)شاهین( بیرون شتافت و آن 
فّر را مهرایزد تابناک دارنده چراگاههای فراخ برگرفت 

اژه فّر یا خورنه در متون (. و۳۳۶/۲: ۱۳77)پورداود، 
پهلوی به صورت خوره و در فارسی میانه فّره و در فارسی 
دری به صورت فّر آمده است. اغلب  به معنای سعادت، 
شکوه و تابیدن و تالالو و دادگری به کار رفته است. در اوستا 

های کهن تلفیق شده است از که دین کهن آریایی با اسطوره
فّره  -۳فّره ایرانی -۲فّره زرتشت -۱ :سه فّره سخن رفته است

شاهی )کیانی( وجود این فّره ایزدی باعث برکت و ثروت  
دادگی، در گله و رمه و خرد و دولت خواهندشد )فرنبغ

(. دادگری و عادل بودن شاه مفهوم بسیار ۱۰9: ۱۳9۰
در  کلیدی در اندیشه شاهی آرمانی در ایران بوده است.

ن باستانی عدالت مزدایی چنین وندیداد به عنوان یک مت
تعریف شده است: این داد، این داد دیو ستیز مزدا، در مهی 

ها چنان است که آسمان و بهی و زیبایی در برابر دیگر دین
گیرد همانگونه که زمین را آسمان در گرداگرد زمین را فرا می

برگرفته، ای زرتشت این قانون نیز بلندتر و نیکوتر و زیباتر 
(. فّر 5۴7/۴: ۱۳9۴از از کلامهای دیگر است )پورداود، 

رابطه ناگسستنی با ایزد مهر دارد که مهمترین شاخصه او در 
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ها و دیانت کهن مردمان ایران باستان مراقبت بر اسطوره
 ی بسته شده، دادگری و نگهبانی سرزمین ایران بودهپیمانها

(. ۱۶9: ۱۳8۴؛ پورداود، ۱۴9،۱۴8: ۱۳8۱است )رضی، 
مزدا با نخستین انسان است از این رو، فّر عهد و پیمان اهوره

مزدا به آن دو انسان نخستین، مشی و مشیانه در آغاز اهوره
ترین پدر و مادر جهانید، شما را با بر»گفت:آفرینش چنین 

اندیشه)عقل و خرد( آفریدم. جریان کارها را با خرد به انجام 
رسانید، اندیشه نیک اندیشید،گفتار نیک گویید، کردار نیک 

این اولین عهد و پیمان ایزدی با «. ورزید و دیوان را مستایید
(. ایزد مهر ناظر 79/۲، ۱۰5/۱: ۱۳77انسان بود )پورداود، 

مزدا است. اینک پادشاهان بر عهد انسان نخستین با اهوره
دانند ساسانی که ریشه و اصل خود را از پیشدادیان می

(، موظف هستند آن فّر مقدس اهوره 7۳: ۱۳8۴)دریایی، 
آفریده را در وجود خود متبلور سازند و بر آن عهد و پیمان 
نخستین پایبند باشند تا ایران شهرآریایی، آرمانی را دوباره 

وم اصلی حکومت مشروع در ایران گذارند. فّر مفهپایه
باستان به ویژه در دوره ساسانیان است. ساسانیان تاریخ 
نگاری پدید آوردند که آنها را در ردیف پادشاهان بر حق 

(. ۳۴: ۱۳8۴داد )دریایی، ایرانی یعنی پیشدادیان قرارمی
اسطوره فّرستانی ریشه در فرهنگ باستانی و دینی مردمان 

ای کهن در باور مردمان آریایی ور اسطورهآریایی دارد و یادآ
ایی که سرآغازش در داستان آفرینش است. اسطورهبوده

کیومرث پیشدادی است.در همین راستا سعی بر آن است تا 
ای که مبتنی بر با کاربست روش تحقیق تاریخی و اسطوره

 ها است نقوش و نمادهای حجاریتوصیف و تحلیل داده
شود. تطبیق این نقوش ( بررسی ۱لبستان )شکشده در تاق

در بیان اسطوره فّرستانی شاهنشاهان ساسانی که در 

های دینی ایران باستان بازتاب یافته و در ها و روایتنوشته
های ایشان به تصویر درآمده است مورد نقش برجسته

 واکاوی و رمزگشایی قرارگیرد.

 
 )عکس از نگارنده(. بستان: تاق بزرگ تاق۱شکل

 بررسی آفرینش اوستایی و میترایی در اسطوره فّر ستانی

را ثور  در اسطوره آفرینش اوستایی گاو مقدس که آن
پس اهریمن  کرد.میگفتند. در کنار کیومرث زندگیمی

کیومرث و گاو نخستین را کشت.دو امشاسپند،فرشتگان 
مقدس دین بهی تخمه )نطفه( کیومرث و گاو نخستین را از 

گرفتند. تخمه گاو و کیومرث را به ماه بردند و در تن آن دو 
نور آن جایگاه مقدس از آلودگی پالوده نمودند. تازمانی که 
اهریمن زمین را ترک کرد آن نطفه را در نور درخشان ماه 

(. آنگاه که 7۰: ۱۳8۰محافظت کردند )فرنبغ دادگی،
پلیدی اهریمن از زمین دور شد آن دو فرشته مقدس چهل 

تخمه را در دل زمین سپردند. با به سر رسیدن چهل سال آن 
)گیاه مقدس( پانزده برگ )مَشی و مَشیانه( از  سال، ریباس
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آن تخمه از زمین رستند. سرانجام تکامل نطفه به گیاه و 
ره تراویدن بر آن به انسان خردمند و خرد اهورایی  فّ

: ۱۳۶۶؛ زادسپرم، 8۱:  ۱۳8۰انجامد )فرنبغ دادگی، می
(. 85: ۱۳87؛ شورتهایم،۳9۶/۱: ۱۳۶۱شهرستانی، ؛ ۱۶

بستان سبک و هنری بزرگ، تاقدو فرشته مقدس در اوج تاق
 یونانی دارند، اما در دل این تصویر یونانی، داستان و اسطوره

هنگامی که اهریمن زمین را ترک  است.آفرینش ایرانی نهفته 
در اوج  ها توسط دو امشاسپند از ماه که تصویر آنکرد نطفه

است به زمین آورده شد. نطفه بستان حجاری شدهتاق
کیومرث و گاوِ نخستین،توسط دو امشاسپندامرتات و 

بستان( در دل زمین کاشته شد و از )دو فرشته تاق هروتات
ها یک جفت جاندار نر و ماده به شکل گیاه رویش آن نطفه

دو گیاهی  .(8۱: ۱۳8۰پیکری پدیدار گشت )فرنبغ دادگی،
است نمایش دهنده بستان حجاری شدهکه در پایین تاق

مطابق ماه یشت دو  .آفرینش آغازین اهورایی است
فر را امشاسپند مقدس نور و فر ماه را جمع می کنند و آن 

افشانند و نور مقدس و فّر ماه آفریده می روی زمین اهورا
بخشد )پورداود، است که زندگی را بر گیاه و زمین می

 نامهای به نرینه و مادینه دو موجودِ (. ۳۲۳/۱: ۱۳77
از تکامل این گیاه در پرتو حفاظت ماه « مشیانه» و «مشی»

؛ پورداود، 7۰: ۱۳8۰به وجود آمدند )فرنبغ دادگی، 
: ۱۳75؛ بویس، ۶۲/۱: ۱۳۴۶اصفهانی،  ؛۱۰5/۱: ۱۳77

مایه اسطوره آفرینش آریایی (. بن۴۴۶: ۱۳75؛ زنر، ۱9۴/۱
است. نکته مهم در ین سرچشمه گرفتهاز وجود گاو نخست

)اوستایی و آفرینش میترایی( آن  بررسی دو داستان آفرینش
است که در داستان آفرینش اوستایی، اهریمن است که گاو 

در داستان آفرینش میترایی این  کند.نخستین را هلاک می
نماید. در ایزد میتراست که گاو مقدسِ نخستین را ذبح می

میترا و اهریمن یکی است. آفرینش در  هر صورت کارکرد
هر دو اسطوره از وجود گاو سرچشمه دارد. نمود این خوی 

در  های زرتشت،اهریمنی میترای گاوکش، در آموزه
؛ ۲۴7/۱: ۱۳77است )پورداود، شخصیت جمشید متجلی

: ۱۳85؛ دوستخواه، ۲۴5/۱-۲۴۳: ۱۳5۶پورداود، 
۳7۴/۱ .) 

ه برای اولین بار گاو را ک جمشید در گاتها کسی است     
رغم قربانی کرد و جمشید ادعای خدایی کرد. علی

های خونین ستوران و مخالفت زرتشت در گاهان با قربانی
به خصوص گاو، مراسم ذبح گاو و نوشیدن هوم و تقدس هر 

شود. در اعتقادات دو باور در آیین بعد از زرتشت جذب می
د نیروهای باروری میترایی قربانی گاو سبب آفرینش و رش

شد، مراسمی که معمولًا توسط روحانیون و بزرگان زمین می
دین مهری همراه با نوشیدن شربت مسکر هوم و در بهار 

(. هلال ماه در تمثیل 7۱و ۶۱: ۱۳59شد )نیبرگ، انجام می
بسته است  بستان نقشبزرگ تاقشاخ گاو که در اوج تاق

ر اسطوره آفرینش اند، د( و در هم ترکیب یافته۲)شکل
دارند. هنگامی که میترا گاو  میترایی همواره در کنار هم قرار

را قربانی کرد گاو به ماه تبدیل گردید، اینگونه گاو نر، ماه 
بستان ماه و شاخ گاو (. در تاق۲۳8: ۱۳87است )مرکلباخ، 

اند. میترا گاو را در یک ترکیب هنری در هم تلفیق یافته
از اعضای بدن آن هستی و خلقت شکل کند تا قربانی می

بگیرد. پس اهریمن دیوان بد سرشت را برای تباهی این 
برکت به سوی گاو فرستاد تا سرچشمه حیات بخش را به 
زهر بیالاید. تخمه گاو به ماه سپرده شد آن تخمه به روشنی 
ماه پالوده شد و از آن تخمه در روی زمین، نخستین زوج 

: ۱۳8۰دادگی،یدن گرفت )فرنبغبشری مشی و مشیانه بال
 (.۱۳8: ۱۳8۳؛ کومن، ۶۶
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: نقش هلال ماه با روبان در اهتزار در تاق بستان کرمانشاه ۲شکل

 )عکس از نگارنده(.

 تجلی اسطوره فّر مزدایی در آغاز آفرینش آریایی

های کهن ایرانی اجداد فریدون همه دنباله نامی در اسطوره
ترا پسر سیاک )پورگاو(، پورترااز گاو دارند فریدون پسر 

: ۱۳۶9دادگی، ترا )سپیدگاو( )فرنبغ)سیک گاو( پسر سپت
( این موضوع بیانگر این حقیقت است که گاو توتم ۱۴9

(. فریدون ۱۳۶۲:۱۴۲خاندان وی بوده است )بهار،
شاهنشاه پیشدادی هنگامی که خواست پادشاهی را به ایرج 

ند تاج و تخت و فّر و دهد و او را بر سایر پسرانش برگزی
: ۱۳8۳دیهیم و اورنگ را به ایرج سپرد )حسینی قزوینی، 

( فّر شاهی از جمشید ستانده و ایزد مهر آن را دریافت ۱55
فروغ و کرد. جمشید هنگامی که دروغ گفت آتشش بی

(. سرانجام با ۱7: ۱۳۶8شد )ثعالبی، فّرایزدی از او گرفته 
گیرد. او مییدون تعلقآمدن فریدون پیشدادی فّر به فر

نخستین کس است که ضحاک مار به دوش را شکست 
گرداند. دهد و فّرایزدی را دوباره به سرزمین ایران بازمیمی

سازد )مسعودی، کس است که آتشکده میفریدون نخستین
:  ۱۳85؛ ثعالبی، ۱/ ۳7:  ۱۳77؛ پیرنیا، ۴8۳/۱: ۱۳7۰

(. در ۲۶: ۱۳89؛ فردوسی، 9۱/۱:  ۱۳7۰اثیر، ؛ ابن۱9

های داستان میترا و ذبح گاو زایش فریدون تمام بن مایه
نخستین نهفته است، فریدون چون زاده شده ماده گاوی او 
را شیر داد، سرانجام ضحاک ماده گاو را سر برید اما فریدون 
در نگاهداشت، نگاهدارنده چون ماه بالیدن گرفت و در 

نیز ضحاک (. ۲۶: ۱۳۶8حمایت خداوند بود )ثعالبی،
)ضحاک و  چون جمشید ماده گاو را سر برید، پایبندی آنان

جمشید( به ذبح گاو در این داستان بیان شده است. 
جمشیدی که فّر از او ستانده شد و ضحاکی که هیچ گاه به 

(. فریدون که ۳۴۰/۲: ۱۳77فّر دست نیافت )پورداود، 
به تخمه  نژادش در توتم گاو نهفته است، دوباره فّر و شکوه را

گرداند و آتش را که نماد قوم آریایی است و نژاد آریایی بازمی
افروزد. چنان که کوروش بنیانگذار هخامنشی در پرتو می

شود. اسطوره میترا دارنده فّر ایزدی و میایزد مهر حفاظت
( در ۴۳۳/۱: ۱۳77بخشنده شاهنشاهی و فّر )پورداود، 

ت؛ هنگامی که وضوح نمایان اسبزرگ بهتولد کوروش 
دهد کوروش را آستیاک پادشاه ماد به هارپاگ دستور می

بکشد، هارپاگ نیز به گاوچران شاه که نامش میترداد 
سپارد، اینچنین )مهرداد( است، وظیفه کشتن کوروش را می

دهنده گاو )مهرداد( جان کوروش را از مرگ است که پرورش
گاوچران  بخشد. در داستان زایش کوروش بزرگ،رهایی می

دهنده گاو( میتراداد نقش اصلی را به خود )پرورش
 (.۱9۶/۱-۱95: ۱۳8۳داده است )هردوت،  اختصاص

ایزد مهر است که از سرآغاز خلقت انسان و تراویدن فّر       
مزدا با انسان نگهبان عهد است، دو و نخستین پیمان اهوره

ی گیاه نخستین که در تکامل خود به انسان خردمند )مش
مشیانه( رسیدند. در مهرماه و مهرروز و هنگام جشن 

؛ فرنبغ ۶۲/۱: ۱۳۴۶مهرگان از زمین رویدند )اصفهانی، 
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 (. در مهرماه یکی از بزرگترین8۱: ۱۳8۰دادگی، 
مهرگان،سبب این شد،جشنایرانی برگزارمیجشنهای

: ۱۳8۶شدن فریدون بر ضحاک است )بیرونی، جشن،چیره
های آریایی خود ه مقدس اسطوره(. تیشتر ستار۳۳9-۳۴۰

-را به شکل گاوی زرین شاخ به زرتشت نشان می

(. ستاره تیشتر در تیریشت بند ۳۴7: ۱۳77دهد)پورداود، 
، به مانند تیر پرآن آرش در فروغ مهر در پرواز است. ۶

اسطوره آرش نیز با گاو زرین شاخ گره خورده و به هم پیوسته 
مانند مهر درخشان و پُر  (. آرش به۳۴۱: ۱۳77)پورداود، 

فروغ نگهبان ایران است و سرانجام شاهنشاهان هخامنشی 
 دار میترای درخشنده هستند )مسکویهو ساسانی ودیعه

 (.۱7۴: ۱۳۶9رازی، 

بالد که در داریوش بزرگ در کتیبه بیستون بر خود می      
مغ پیروزشد مهرماه که ماه ستایش ایزدمهر است بر گئوماته

خواهد نقش ایزدمهر را (. داریوش می۳8: ۱۳8۲)شارپ، 
دهد، خود را با فریدون در موفقیت و فّر ستانیش نشان

کند، میپیشدادی  و دشمنش گئوماته را با ضحاک مقایسه
جمشید یادآور نقش حمله شیر به گاو در حجاری تخت

باشد )پرادا، ای از گاوکشی مهر میی میترا و جلوهاسطوره
(. فّر از انسان  8۶: ۱۳85؛ عطایی، ۱5۶-۱57: ۱۳9۱

 نخستین به فریدون و سپس کوروش و سرانجام به داریوش
بزرگ رسید. در مهرماه ساسانیان تاجی که به صورت نور و 

-۳۳7: ۱۳8۶گذاشتند )بیرونی، آفتاب بود بر سر می
( تا ارتباط خود با اساطیرکهن، میترا و هخامنشیان را ۳۳8

د مهر است.هلال ماه که بر فراز دارند، نور نماگرامی
شده، نماد گاو نخستین و نماد ایزد مهر است بستان نقشتاق

که با فّر و خلقت نخستین در ارتباط است و آفرینش از 
ماه بر تاج شاهنشاهان قربانی او سرچشمه گرفت هلال

: ۱۳79شود )سرافراز و آورزمانی، می ساسانی نیز دیده
از دیهیم آویزان است )موسوی  ( به همراه روبانی که7۶

(. در پایین و دو طرف آن گسترده 85-9۲: ۱۳87حاجی، 
های ساسانی اهورمزدا، برجستهو در اهتزاراست. تمام نقش

اند شده میترا و آناهیتا با روبان که نمادی از فّر است ترسیم
( همان روبانی ۲9۲-۲9۶: ۱۳8۱)سرفراز و فیروزمندی، 

-شود. تمامی شاهنشاهان می دیدهماه که در زیر هلال

 اند.کرده ساسانی آن را برخود مزین

 
: نقش ایزد مهر با پرتو فروزان در تاق بستان کرمانشاه )عکس ۳شکل

 از نگارنده(.

م( که تنها ۲۴۲-۲۲۴نگینی منصوب به اردشیر پاپکان )     
نیمی از آن یافت شده پادشاه در حالت نیم رخ در کنار گاوی 

.(. گاو Babelon, 1897: 192شده است ) نشان داده
ای میترا است و میترا دارنده فّر ی اسطورهمایهمهمترین بن

بستاند یا  تواند فّر را از شاهیایزدی است، مهر است که می
های هنر ساسانی به مسئله فراتر از مایهبه او بسپارد. نقش

دارد و ارزش سمبلیک، دینی و علاقه شاه و درباریان اشاره
 :Lerner, 1975است )ای برای ساسانیان داشتهاسطوره

ای ایران (. هنر ساسانی با بازگشت به مفاهیم اسطوره166
وا و نمادهای سه یا باستان از هنر هلنیسم عبور کرد محت
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چهار هزار سال پیش را در خود زنده و متبلور ساخت 
(Vonderosten, 1925: 82 شاهنشاهان ساسانی .)

آوردند که آنها را در ردیف پاشاهان بر تاریخ نگاری پدید
داد. ساسانیان حق ایرانی یعنی پیشدادیان و کیانیان قرارمی

-۳۰9) نخستین بار لقب کی را در زمان شاپور دوم
های ساسانی نخستین م(بر خود مزین کردند و بر سکه۳79

( منقش م۴57تا  ۴۳8) بار لقب کی در زمان یزگرد دوم
(. شاهنشاهان ساسانی همواره ۳۴: ۱۳8۴گردید )دریایی، 

های پیشدادی کوشیدند نسب و نام خود را به اسطورهمی
 تصویربرسانند و پیشدادیان و کیانیان را نیاکان خود به

(. در سروده تیر یشت فّر 7۳: ۱۳8۴درآورند )دریایی، 
: ۱۳77است )پورداود،  قدرتمند کیانی ستوده شده

۳۳9/۱.) 

ترین داستانهای آفرینش میترایی که ریشه در قدیمی     
اساطیر پیشدادی در داستان جمشید و فریدون واساطیر 

در داستان کیکاووستجسم  زادسْپَرَمکیانی دارد، در کتاب 
مزدا برای جلوگیری از جنگ میان یافته است، آنگاه که اهوره

ایران و توران گاوی بزرگ آفرید و میان مرز ایران و توران 

قرارداد، ولی کاووس به غرور قسمتی از مرز توران را از آن 
ایران کرد آنگاه نخواست که آن گاو باشد و حدود مرز را 

از سریت پهلوان که زور بسیارداشت  مشخص کند. کاووس
خواست که گاو را بکشد گاو به زبان آمد و به سریت گفت 
مرا مکش  چه اگر مرا بکشی آن کس که فروهرش در هوم 
دوردارنده مرگ است و نام او زرتشت است در زمین پیدا 
شود و بد کردن تو را در جهان بگوید. سریت چون سخن 

ی کاووس رفت و او را از گاو را شنید بازگشت و به سو
گاه کرد. اما کاووس خواستار مرگ گاو بود و  چگونکی کار آ
سریت را مجبور به کشتن گاو کرد سریت به بیشه رفت و با 
مشت سه جای پشت گاو را شکست و گاو مُرد. سریت نیز 

؛ ۲۰: ۱۳۶۶شد )زادسپرم،  دست پری سگ پیکر کشتهبه
الگوهای میترایسم (. این داستان، ۱۳8۶/۳: ۱۳7۶رضی، 

را به وضوح بیان کرده است،فّر نگهبان ایران در تجسم گاو، 
کشتن گاو، شیره هوم، و زرتشت پیامبری که خواهد آمد و 

جهان تعلیم قربانی کردن گاو را به عنوان یک بدی بزرگ به
خواهد داد. قربانی که جمشید پیشدادی طبق گاتها آن را 

( فّر که مانند شاهین از ۲۰5: ۱۳8۴نهاد )پورداود: بنیان 
 جمشید گسست.

 (۱۱: ۱۳89)فردوسی، همم شهریاری و هم موبدی   منم گفت با فره ایزدی
 

ساختار این داستان منطبق با روایتی در بهرام یشت      
کنند و است مردمان دیویسنان پشت گاو را خم 5۶بند

: ۱۳9۴)پورداود، هایش را کمرش را بشکنند و اندام
در زمان شاپوردوم نخستین بار خود را با لقب کی ( 5۳9/۲

نامید، از این تاریخ به بعد است که آثار ساسانی از پارس به 

رب شاهنشاهی ساسانی، کرمانشاه انتقال میابد سبک غ
های کرمانشاه با آثار ساسانی موجود در هنری حجاری

پارس تفاوت دارد اما یک اسطوره در همه آنها به طور 
است و آن ستاندن فّر از یکسان با تمام قدرت بازتاب یافته

مقام روحانی و مینوی است اما در کرمانشاه به یکباره نقش 
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میابد، زیرا مهر و نمادهای میترایی در فّر ستانی اهمیتمهر 
مایه است که دارنده و برنده فّر ایزدی است مهمترین بن

خصوص اسطوره مهر نظارت دقیق او بر عهد پیمان است. به
بندد و خلقتی که مزدا میعهدی که نخستین انسان با اهوره

شد قربانیگردد،گاوی که توسط ایزد مهر با ذبح گاو آغاز می
مزدا از مشی و تا آفرینش آغازگردد. اولین عهدی که اهوره

گیرد و فّر اهورایی به آن دو ها میمشیانه نخستین آفریده
 (. 79/۲، ۱۰5/۱: ۱۳77شود )پورداود، میبخشیده

اولین تصویر اساطیری از فّر یا خورنه در متون دینی کهن      
در آفرینش مشی زرتشتی و داستانهای اساطیری آریایی 

)فرنبغ ومشیانه است که فّر بر بالای سر آنان در پرواز است 
تعلق خاطر  (. ۱۶: ۱۳۶۶؛ زادسپرم، 8۱:  ۱۳8۰دادگی، 

ها و نمادهای و ساسانیان به اسطوره پیشدادی در حجاری
برجسته است. درنقشهای آنان متبلور شدهبرجستهنقش

پیمان)میترا(، برسم در دست، بستان ایزدِ ناظر بر عهد و تاق
( پادشاه ساسانی را مورد ستایش م ۳8۳ - ۳79اردشیردوم )

ترین دهد. برسم در کنار شیره هوم اصلیخود قرارمی
های است. زایش میترا در اسطورهنمادهای ستایش میترا بوده

ای که میترا از آن زاده کهن آریایی از دل صخره است، صخره
یر سایه درختی به شود در کنار چشمه مقدس و در زمی

بستان (. در تاق۱۳۱: ۱۳8۳)کومن،  است درآمدهنمایش
برجسته متعلق به شاپورسوم و پدرش شاپوردوم اولین نقش

است، آخرین شاهنشاهانی هستند که خود را چهر از 
متن  (.۳5: ۱۳8۳)دریایی، کنند میدارند معرفیایزدان

نقوش که  های ساسانی،بسته در حجاریکتیبه، ایزدان نقش
است و مهمتر از همه تاج بر جامه شاهان ترسیم شده

های ساسانی به شاهنشاهان و نمادهایی که در حجاری
ای فّر است ریشه در فرهنگ مراسم اسطوره تصویر درآمده

ها و حکمرانی را ستانی دارد این فّر ایزدی است که سرزمین
ا حق بخشد. اردشیر پاپکان آسیا ربه شاهنشاه ساسانی می

دانست و ادعا داشت که نیاکان او از نیاکان خویش می
اند و سوم به این سرزمین حکمرانی کردهکوروش تا داریوش

بایست دوباره تحت حکومت او درآیند )دریایی، می
گذاری (، زیرا دیهمی که در مراسم تاج۶۳: ۱۳8۴

مزدا به شاه بخشیده شاهنشاهان هخامنشی از جانب اهوره
ای است که بر دوش ر و پرنده )شاهین( باشکوهشد همان فّ 

ساسانی نشسته است. تجسم آن در بالهای تاج شاهنشاه
شاهنشاه یا انوار نور بر گرداگرد تاج شاه در تمثیل ایزد مهر 

ستانی است. مفهوم فّر و مراسم دیهیم( بازتاب یافته۳)شکل
چنان در فرهنگ ایرانی محترم و بزرگ بود که حتی اسکندر 
نیز یک دیهیم ارغوانی و سفید به تقلید از پارسیان برگزید و 

 (.۱۲۲-۱۲۳: ۱۳87بر سر نهاد )غیبی، 

طرح پوشش تاج در دوران ساسانی متنوع بود هر       
گذاشت که با شاهنشاه تاجی مخصوص خود را بر سر می

شد. ویژگی هر میای خاص مزیننمادهای دینی و اسطوره
شاه، قدرت دربار، وابستگی شاه به تاج به عواملی چون 

داشت. فرم و شکل موبدان و نگرش دینی شاهنشاه بستگی
شده در ارتباط بود. تاج در حقیقت نشانه تاج به عوامل ذکر

مینوی است. مثلًا بال  ساسانی با ایزدانپیوند شاهنشاه
شاهین، پرتوخورشید و نقش ستاره و هلال ماه از این جمله 

(. یکی از ایزدان ۳7:  ۱۳88آورزمانی،  هستند )جوادی و
و مقدسان و مینویان که ارتباط مستقیم با فّره شاهی دارد ایزد 

خورد وایو یا وای است، وای با تقدیر و فّر پیوند می
 (.۳5:  ۱۳7۳کال، )مک

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B3%DB%B7%DB%B9_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B3%DB%B8%DB%B3_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
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بستان ،فّر ایزدی که بر گرد سر : تصویر خسرو پرویز در تاق۴شکل 

 ده(.او تابان است )عکس از نگارن
های ساسانی همواره دو نوار در پشت در بیشتر حجاری     

شاهان و ایزدان مینوی در اهتزاز است که رابطه مستقیم با 
داشته ایزد وایو دارد. باد همواره این دو نوار را در اهتزاز نگه

است. فّر همواره، نور و فروغ و دانش ایزدی است که با خرد 
 گرداگرد صورت شاه فروزان استو در و راستی در ارتباط

ننگهوت( یعنی فرهمند در اوستا ( صفت )خوار۴)شکل
یشت است در راممزدا و ایزد وایو بکار رفتهبرای اهوره

صفتی برای وایو به معنی یابنده فّر است، « خوارتهوندی»
: ۱۳85گوید: یابنده فّر نام من است )دوستخواه، وای می

آفریده نگهبان مرزهای ایران زمین  (. ایزد بهرام اهورا۴5۶/۱
در کالبد باد تند و زیبا بوزید و فّر نیک مزدا آفریده توسط او 

(. باد همواره درکنار ۱۲۰/۲: ۱۳77شد )پورداود، آورده
: ۱۳77است )پورداود، فراخ وزانمهر دارنده دشتهایایزد

(. ایزد بهرام برنده فّر ایزدی در هفتمین مرحله به ۴59/۱
: ۱۳77است )پورداود، گرشاهین جلوهمرغصورت 

(. فّر در تمثیل شاهین که از جمشید پیشدادی جدا ۱۲۳/۲
شد به دست فریدون رسید و سرانجام بر تاج پادشاهان 

 ساسانی بالهای خود را گشود.

 

 
های ساسانی یافته شده در کرمانشاه تصویر ایزد : سر ستون5شکل 

 روبانهای در اهتزاز )عکس از نگارنده(.بهرام و خسرو پرویز با 



 178  ۳۰، شماره ۱۶، دوره ۱۴۰۳شناس، بهار و تابستان پیام باستان

بررسی مفاهیم اسطوره دیهیم ستانی شاهنشاهان ساسانی 
 )تاق بزرگ( بستاندر تاق

م( و یا ۶۲8-59۰ها توسط خسرو پرویز )این تاق و نگاره
 هایبرجستهها و نقشبه روایتی دیگر با بررسی حجاری

شده را بزرگ پیکره نقشبستان و نقوش تاقساسانی تاق
 موسویاند )ساسانی دانستهم( شاهنشاه۴8۴-۴59پیروز )
(. ۶9-9۲: ۱۳9۲ مطلق، نامور؛ ۶8-۴5: ۱۳9۲ حاجی،
متر و  7دارای ایوانی با فضای مستطیل به عرض  این تاق

متر و  7سانتیمتر و عمق  9۰متر و  ۱۱سانتیمتر، ارتفاع  85
.دیوار مقابل تاق بزرگ به صورت افقی انتیمتر استس ۶5

به دوبخش شده و بر دیواره جانبی آن دو صحنه شکار 
است. صحنه بالا در دیوارمقابل نشان دهنده حجاری شده
ستانی پادشاه است. در این نقش شاهنشاه مجلس دیهیم

ساسانی در وسط ایستاده و در دست او دیهیم پادشاهی با 
زرتشتی یا مظهر که از طرف روحانی روبان مواج است

شود. مزدا که در طرف راست ایستاده به او اعطاء میاهوره
در طرفِ دیگر شاه، ایزد بانو آناهیتا که با یک دست حلقه 

کند، در دست دیگر سبویی میمشابهی را به پادشاه اهدا
است. در دارد که آب را بر زیر پای شاهنشاه جاری کرده

صحنه، شهریار ساسانی پادشاه ساسانی  بخش زیرین این
ای از نور)خورنه( یا فّر پیکر خود نشسته و هالهبر اسب کوه

است، نیزه بلندی در دست دارد و گرداگرد سر او تابیده
با کلاهخود و زره  لباس کامل رزمتیردانی به کمر در 

آور حجاری شده است. در عین ظرافت از حالتی رعب
ارتفاع دارد. در بهرام یشت در میان متر  ۴برخورداراست، 

تر ایزدان کسی که از همه بهتر لباس رزم پوشیده و مسلح
(. ایزدبهرام ۱۱۲/۲: ۱۳77است ایزدبهرام است )پورداود،

نر، باد و مردجنگی سنگین در کالبد شاهین،گراز، قوچ

: ۱۳77اسلحه خود را به زرتشت نشان میدهد )پورداود، 
پوش سوار بر اسب به قدری با (. این پیکره زره۱۱7/۲

های سوارکاران واقعی آن پوشاست که یادآور زرهشکوه
دوران است. آمیانوس سردار رومی در جنگ آمدا به شخصه 
سواره نظام سنگین اسلحه ساسانی را دیده و با توصیف دقیق 

پوش،کوه و جلاء و تلالؤ سواره نظام زرهنویسد: خود  می
شاهنشاه از  ،کردمی چشمان را خیرههامون را پوشیده بود، 

سایرین قدی رساتر داشت و سواره پیشاپیش تمام لشگر 
 )سر( کلهبه شکل تاج کلاهی زرین، که  آمد و بجایمی

قوچ همواره به عنوان نماد فّره  .«قوچی بود، بر سر داشت
شود قوچ نشانه طی طریق باطنی و نماد میایزدی تلقی

(. ۴7۲: ۱۳79والیه، نیروی روان و قدسی است )ش
توان این تعبیر فّر در نماد قوچ را در کلاهخود همچنین می

شاپور دوم که بنا به توصیف مارسلینوس در جنگ امیدا در 
 (. ۲5۴: ۱۳9۱کرد )پرادا، بود اشارهبرابر ژولین بر سر نهاده

ها که قوچ نماد فّر ایزدی است. یکی از بهترین نمونه     
شاهی به گردن دارد و روبان در اهتزاز بر آن نقش قوچ که فّر 

شده از کیش گچ یافتآویز است در لوحی از ملاط
(. قوچ نماد ایزد بهرام یا 7۲: ۱۳7۴شود )فریه،میمشاهده

(. قوچی که Harris, 2004: 69ورثرغنه است )
داد پنجم نجاتاردشیربابکان را از شر تعقیب اردوان

ام است که در کالبد باد (. ایزد بهر5۳۴: ۱۳7۰)سایکس،
شود )پورداود، میمزدا توسط او آوردهوزد و فّر اهورهتند می
(. نقش ایزدبهرام در بخشش فّر به شاهنشاه ۱۲۰/۲: ۱۳77

ساسانی چنان دارای اهمیت است که برخی از پژوهشگران 
با را  بستان بزرگ تاقنقش برجسته  حضور ایزد بهرام در

استناد به قراین تاریخی و متون مذهبی, شواهد 
 موسویاند )، تایید کردهیشناسو نشانه شناسیچهره

https://www.sid.ir/search/paper/تاق%20بزرگ%20بستان/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/چهره%20شناسی/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/چهره%20شناسی/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/چهره%20شناسی/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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؛ 9۲-۶9: ۱۳9۲ مطلق، نامور؛ ۶8-۴5: ۱۳9۲ حاجی،
 (.9-۳۰: ۱۳9۲ حاتم،؛ 85-9۲: ۱۳87موسوی حاجی، 

های قرون وسطا در بستان، شوالیهبرجسته سوار تاقنقش
(. زیرا 55: ۱۳8۲ریاضی، )آورد اروپا را به یاد بیننده می

های قرون وسطی در زمانهای بعد سنتهای ایرانی و شوالیه
کردند ساسانی را جذببه خصوص سنتها و لباس اسواران

ر شاهی محافظت کنند )پرادا، آنان وظیفه  ۱۳۴5داشتند از فَّ
 :۲-۳۰۱.)  

طرح و نقش جامه خسرو پرویز در صحنه خسرو سوار بر 
 اسب در تاق بستان

دارد. در بالای تاج یک گوی پادشاه در این نقش تاج بر سر 
شود. در زیر این گوی یک روبان نسبتاً بزرگ مشاهده می

مواج است که باد آن را به اهتزاز درآورده و باد نمایشی از 
وجود ایزد وایو بردارنده فّر ایزدی در کنار شاهنشاه است 

 (.5)شکل

 
: نقش سیمرغ در لباس شاهنشاه خسرو پرویز در تاق بستان ۶شکل

 س از نگارنده(.)عک
توان در قسمت تحتانی که از زیر زره لباس پادشاه را می     

است، مشاهده کرد، که دارای نقش با شکوه سیمرغ آشکار

(. سیمرغ در هنر Fukai, 1991,  vol. 4: 80-82است )
ساسانی ترکیبی است از عقاب که فّره ایزدی همواره در 

: ۱۳77)پورداود، شکل عقاب یا مرغ وارغن تجسم شده 
(. دم طاووس که پرنده طاووس در اساطیر ایرانی ۳۳۶/۲

(. سری ۱59: ۱۳77نماد ایزد بانو آناهیتا است )پورداود، 
به شکل سگ، که سگ مقدس ترین حیوان دیانت زرتشتی 

-ای شدهاست به خصوص در وندیداد به  سگ توجه ویژه

ر های شیر، شی( و پنجه۶۴۱/۴: ۱۳9۴است )پورداود، 
است و همواره تداعی کنند جلال میترا در ایران باستان بوده

است در پیگرنگاری میترایسم رومی نیز نقش داشته
(Gyselen,2007 :18 ،این 5۲۲: ۱۳89؛ وارنر .)

( باورهای اساطیری را در فرهنگ و ذهن ۶تصویر )شکل
است.مفاهیم مذهبی و شاهنشاه ساسانی به تصویر کشیده

تواند میخته و ترکیبی را به وجود آورده میاساطیری در هم آ
تمثیلی از دانایی و خرد باشد.همان دانایی که در فّر ایزدی 
برای شاهنشاه به ارمغان آورده شده است. در اوستا این 
موجود به نام سنه مرگو و در شاهنامه به عنوان پادشاه 
پرندگان و پرورش دهنده زال در کوه البرز از آن یاد 

برجسته یمرغ با سر سگ و دم طاووس در نقششود.سمی
بسته بستان کنده کاری شده و در لباس شاهنشاه نقشتاق

(. لباسی که بر آن سیمرغ مزین ۲۶۲: ۱۳9۱است )پرادا، 
است فقط مختص شاهنشاه است. پس نقش سیمرغ رابطه 

فرهنگ ایرانی ناگسستنی با اندیشه فّر ایزدی دارد. 
 زبان، تاریخ، مذهب سنن،آیین، ها،اسطورهای از مجموعه

است. مسأله پوشاک به عنوان یک شأن انسانی، نمودی و...
رود. بنابر این، ارتباط هویّت از هویّت فرهنگی به شمار می

و لباس اینگونه است که کارکرد طرح، رنگ، بافت و 



 180  ۳۰، شماره ۱۶، دوره ۱۴۰۳شناس، بهار و تابستان پیام باستان

تزئینات در لباس، علاوه بر جنبه زیبایی بخشی، متناسب با 
همسو با شرایط زمانی و مکانی  خی اسطورهای دینی و تاری

در هنرهای  ایو اسطوره های تمثیلیو هم سنخ با ارزش
نامه است. گزنفون در کتاب کوروشبازگو شدهسنّتی ایرانی 

گوید کند او میای بسیار مهم اشاره می( به نکتهکوروپدیا)
طرح حیوانات با سر انسان که دارای عقل سلیم آدمیت 

قوی مانند درندگان و ددان و پایی چون ای است و پنجه
اسبان و بالی چون پرندگان، که هیچ هدفی از زیر پنجه قهار 

(. ۱۱۱: ۱۳8۳و کمند تیز رو آنان راه فرار نداشت )گزنفون، 
این ویژگی که در هنر هخامنشی و بعدها در هنر ساسانی و 

است و در حتی در لباس شاهنشاهان ساسانی  تجلی یافته
غ به ظهور رسیده، نماینده انسان کامل ایرانی نقش سیمر

ای بر لباس شاهنشاه و است و همین نقشهای اسطوره
است.انسان کامل بستان حجاری شدهدرباریان در تاق

آموزد و بر اسب چون ایرانی که هنر سواری را به خوبی می
سلیم آدمی در باره هدف خود عقابی در پرواز است، با عقل

گاه سلاح خود را که بمانند پنجه شیران آنکند مطالعه می
گیرد و هر مانعی را پیش پای خود است در دست می

  (. ۱۱۱: ۱۳8۳دارد )گزنفون، برمی

مزداست که بر وجود شاهنشاه سیمرغ همان فّر اهوره      
ساسانی که انسان کامل است سایه افکنده و خصوصیات 

ترین نقش سیمرغ بخشد. قدیمییک انسان کامل را به او می
 ( ظاهر شده۲7۶-۲9۳ای از بهرام دوم )بر روی سکه

برجسته سیمرغ در درون دایره قراردارد و است. در این نقش
(. ۱8۱:  ۱۳8۲رویش به سمت راست است )ریاضی، 
توان در ابریشم نمونه مشابهی با این طرح سیمرغ را می

چوایا واتیکان مشاهده کرد و در خفتانی پیدا شده از موتی 
بالکا در قفقاز که اینک در موزه ارمیتاژ محفوظ است. شبیه 

سوار در شکارگاه گوزن به تصویر سیمرغ در جامه اسب
 (.۱8۲:  ۱۳8۲باشد )ریاضی، بستان میتاق

 
: نقش شاهنشاه خسرو پرویز در دیواره تاق بزرگ تاق بستان 7شکل

 )عکس از نگارنده(.
های سیاسی ایران باستان فرّ شاهی از مهمترین اندیشه     

بود در اندیشه ایرانشهری شاهنشاهی ساسانی سرشتی 
ایزدی دارد و برگزیده خدا است.شاه فوق مردمان شمرده 

شود فراخی و نعمت و برکت و امنیت جامعه و کشورش می
جود ایزدی است شاه با ومند بودن شاه از قدرت فّرهبر اثر فّره

؛ پوپ، 5۰۳: ۱۳8۱مزداست )بهار فّر ایزدی موردتایید اهوه
(. در دوره ساسانی فّر ایزدی چنان از اهمیت 5۳: ۱۳۳8

اش به دور برخوردار بود که  خسروپرویز در پشت سکه
: ۱۳85مجمرآتش واژه فّره افزون را ضرب کرد )گویری، 

وادا این ایزد مهر است که در آتش )اگنی( (. در ریگ۱9
(. این مهر ۴،59،۳: ۱۳7۲ودا، شود )ریگمیمتجلی

است که ارمغان آورنده فّر به شاهنشاه است. درخشش مهر 
(. 7در صورت شاهنشاه ساسانی بازتاب یافته است )شکل

در صورت ناهماهنگی شاه با قانون ایزدی و دین این مهر 
 ۱۲9است که فّر را از شاه خواهدستاند. دینکرد سوم کرده 

است یان دین و شاهنشاهی به وضوح بیان شدهپیوند م
کند تا فّر شاه هنگامی که اهریمن با تمام قوه خود پیکار می

مزدیسنا در یک تن نباشند زیرا )خوره شاهی( و فّره دین
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هم رسیدن این دو فره است )آذرفرنبغ، نابودی اهریمن در به
فّر خواهد یشت افراسیاب از آناهید می(. در آبان۶۲: ۱۳8۴

آریایی و به زرتشت شود فّری که به ممالکمقدس به او داده
است که (. چنین۲5۱/۱: ۱۳77است )پورداود، متعلق

گوید: ساسانی میاردشیرپاپکان بنیانگذار شاهنشاهی
بدانید که پادشاهی و دین دو برادر همزادند که پایداری 

: ۱۳۶9دیگری نباشد )مسکویه رازی، هریک جزبه آن
بستان های تاقبرجستهساسانی در نقش و شاهنشاه (۱۱۶/۱

اند. "این لقب چهر از ایزدان دارد را بر نام خود مزین کرده
پیکر بغ مزدیسن شاپور شاهان شاه ایران و انیران که چهر از 
یزدان دارد پسر مزدیسن بغ هرمزد شاهان شاه ایران و انیران 

اه"این پیکر که چهر از یزدان دارد نوه بغ نرسی شاهان ش
مزدیسن بغ شاپور شاهنشاه ایران و انیران که چهر از یزدان 

(. شاهنشاهان ساسانی خود را ۱۴8: ۱۳8۲دارد )عریان،
 دانستند. چون ایزدان و موجودات مینوی دارای تقدس می

بستان خود بزرگ تاقخسرو پرویز در قسمت بالای تاق      
که تمثیلی از آسمان را در کنار موجودات مینوی در اوج تاق 

دهد. غار نماد گنبد آسمان و جهان خلقت میاست نشان
است و میترا در غارسنگی با قربانی گاو آفرینش را آغازکرده 

(. برخی از ۱۳8: ۱۳8۳؛کومن،۶۶:  ۱۳8۰)دادگی،
ای بستان فّره،هالهبزرگ، تاقپرویز در تاقتصاویر خسرو

است، فّره همچون هگرفتمقدس و باشکوه گرد پادشاه را فرا
شود )دریایی، یک هاله در زمان خسرو پرویز دیده می

ای که بر گرد جمشید بود جمشید ( مانند هاله۳8: ۱۳8۴
ها پادشاهی یافت به مردم گفت همانا من بر شما چون اقلیم

فرمانروا هستم با امتیازی که خداوند مخصوص من 
اد بگسترانم ساخت، فّر و لباسی از نور بر من پوشاند تا د

های خسروپرویز (. در پشت سکه۱۴: ۱۳۶8)ثعالبی، 
است: فّره شود این نوشته چنینمیای دیده نوشته

(. این فّر مقدس ۳۴: ۱۳8۴خسروافزوده شود )دریایی، 
خواهدداشت که او بر اهورایی تا زمانی در وجود شاه قرار

پیمان پادشاهی،راستی و عدالت استوار باشد )پورداود، 
ها و شاهنشاه را مزدا، سرزمین(. اهوره۳۳۶/۲: ۱۳77

مطابق آن که به میترا،)پیمانِ بسته شده( احترام گذاشته 
باشند و یا با آن مخالفت کرده و پیمان را شکسته باشند، 

خواهد که مزدا از زرتشت میکند. اهورهحمایت یا نابود می
دروند)گناهکار( مبادا پیمان بشکنی، نه آن پیمانی را که با 

ای چه هر دو ای و نه آن را که با اشون)پرهیزکار( بستهبسته
؛ پورداود، ۴۲5/۱: ۱۳77است )پورداود، پیمان درست

۱۳8۴ :۱۶9 .)  

تقدس میترا ایزد عهد و پیمان نزد ایرانیان باستان چنان      
های یونیان طبق توصیفی از استرابو و مهم بود که در نوشته

نویسند: آن اشاره شده است این مورخان میهردوت به 
 احترام بسیارنامیدند می ایرانیان، هلیوس که آن را میترا

: ۱۳8۳؛ هرودت، ۳۲۳: ۱۳8۲گذارند )استرابو، می
های جهان (. این فّر میترای آریایی است که در مهرابه۲۱5

در هفت کشور به تصویر درآمده و در حال تابیدن است و 
اش سایهید مینوی درخشان مقدس هوشیار بیبا آن فروغ سف

(. فّر پرتو نیکبختی خدایی است، ۴59/۱: ۱۳77)پورداود، 
(. فّر و ۱۰: ۱۳۶8همان که پارسیان فّر گویند )ثعالبی، 

سایه است. و چه شابهت جالبی بین فروغ مهر سفید و بی
ها بیان شده است. فروغ میترا و جمشید است که در اسطوره

ها گوید: شید از زبان ایرانیر باره فّر جمشید میابن اثیر د
پرتو روشنایی است و جم به معنی ماه تابان است و نور ماه 
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(. در سروده مهر ۶8/۱: ۱۳7۰سفید رنگ است )ابن اثیر، 
یشت این مهر است که فروغش بر جهان بتابد، او هم مانند 
جمشید که از برای خود تمثال ساخت و دعوی خدایی کرد، 

خواهد که مردمان در نماز او را بستایند و مزدا میاهوراه از
(. مهر در جهان ۴۶۱/۱: ۱۳77از او  نام برند )پورداود، 

هستی در اهتزاز است و قدرت و حکومت و شاهی را به هر 
کس که اراده کند ارزانی خواهد داشت. میترا نیز مانند 

نوی جمشید همراه با بهرام و رشن و وایو همراه است )می
(. چنان که ۱7۲: ۱۳8۰؛ فرنبغ دادگی، 98: ۱۳5۴خرد، 

در اسطوره فّر ایرانی، ایزد بهرام نگهبان مرزهای ایران زمین 
در کالبد باد تند و زیبا بوزید و فّر نیک مزدا توسط او آورده 

(. از انواع نقوش رایج در ۱۲۰/۲: ۱۳77شد )پورداود، 
سرگرازان بستان وجود نقش های تاقنگارهلباس سنگ

-است.گراز نماد قدرت شجاعت و رشادت در جنگ بوده

باشد. است و نمادی از ایزد بهرام و اقتدار سلحشورانه او می
پنجمین تجلی ایزد بهرام به صورت گراز تیزدندان است 

(. ایزد ۳۴۳: ۱۳88زاده، ؛  قلی5۲۶/۲: ۱۳9۴)پورداود، 
در  هاینهای ساسانی در تمثیل روباباد یا وایو در حجاری

(، فّر را در کنار  8)شکلاهتزاز به تصویر درآمده است
داشته و ایزد بهرام برنده فّر ایزدی در شاهنشاه ساسانی نگاه

گر است هفتمین مرحله به صورت مرغ شاهین جلوه
(. شاهنشاه ساسانی که فّره ایزدی ۱۲۳/۲: ۱۳77)پورداود، 

است بر عهد و شاهی او در روز نخست آفریده شد موظف
و پیمان نخستین پایبند باشد. بر اساس جهان بینی زرتشتی 
و جنگ میان خیر و شر، فّره شاهی همواره در انتخاب شاه 
آرمانی به سراغ نماینده زمینی خواهد رفت که پیرو آیین مزدا 

باشد زیرا شاه آرمانی در باورهای زرتشتی مجری قانون 
شه است و اوست که راستی و برقراری منش پاک در جهان ا

رابطه ناگسستنی بین سیاست و دین را برقرار نموده است 
زیرا سزاوارتر از همه به کار دین شاهنشاه است و او از جانب 
خدا برگزیده و انتخاب شده است. شاه نباید بگذارد مغان و 
روحانیون در کار دین از او سزاوارترگردند )مسکویه رازی، 

: ۱۳5۴؛ تنسر، ۲۳8/۱: ۱۳7۰؛ مسعودی،۱۱7/۱: ۱۳۶9
مینو و سپندمینو جنگی است ( زیرا همواره میان انگره7۱

ترین برای به چنگ آوردن فّر و هریک از آن دو چالاک
نیروهای خود را در پی به چنگ آوردن آن فرستادند، 

های خویش بهمن و اردیبهشت و آذر را مینو پیکسپند
دهاک را روانه اژیهای خود خشم و مینو پیکفرستاد و انگره

(. شاهنشاه با گرفتن فّر، ۴9۳/۱:  ۱۳85داشت )دوستخواه، 
  از حامیان سپندمینو خواهد شد.

مزداست زیرا خود ای از جانب اهورهفّر ودیعه     
مزداست که جویای سلطنت نیکی و شهریاردادگر اهوره

 (. 55/۲: ۱۳77است )پورداود، 

باید سه ویژگی آن را  شاهنشاه ایرانی که گیرنده فّر است
 حفظ نماید:

 اهریمن پر گزند را با راستی شکست دهد -۱

 خشم، خونین سلاح را شکست دهد -۲

؛ پورداود، ۲۰۴/۲: ۱۳77آز را در هم شکند )پورداود،  -۳
: ۱۳5۳؛ بلعمی،۱۶9: ۱۳8۴؛ پورداود، ۴۲5/۱: ۱۳77

۳5۳/۱.) 
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 .حاله مقدس فّر گرد سر او )عکس از نگارنده( زیسوار بر شبد زی: خسرو پرو8شکل

  
تواند در وجود شخصی غیر ایرانی گاه نمیفّر هیچ     

گر شود همانگونه که افراسیاب تورانی تبهکار به جلوه
آرزوی ربودن فّر به دریای فراخ کرت رفت در پی فّر شتافت 

( و ۱/ ۴95: ۱۳85رفت )دوستخواه، فّر از دسترس او بدر 
در داستان ضحاک تازی مشخص است، در جنگ ضحاک 
و آذر برای به دست آوردن فّر ایزدی، ضحاک از بیم آذر که 
نماد تقدس قوم آریایی است نتواست فّر را به چنگ آورد 

(. ۳۴۰/۲: ۱۳77پورداود،  ؛۴9۳/۱: ۱۳85)دوستخواه، 
نژاد بودن عرب ضحاک که مهمترین مشخصه او سامی و

؛ ۱۴۶: ۱۳77؛ بیرونی ،۲۰/۱: ۱۳85است )اصفهانی، 

(. ضَحاک ۱9۰/۱: ۱۳77؛ پورداود ،۱۱: ۱۳89فردوسی،
نامند  او بر جمشیدشاه پیروز اسب میکه ایرانیان او را بِیور

های او دو زائده به شکل مار بیرون شد و او را کشت بر دوش
د تا آنکه از مغز سر مردمان دابود که همواره او را آزار میآمده

، ۲8: ۱۳7۱گرفتند )دینوری، خوراند و آرام میبه آن می
مذهبی  باورهای (. در۱۴: ۱۳89؛ فردوسی، ۲9
مقدس بوده است و فّر خدا در وجود مار  النهرین و ایلامبین

مار حافظ آب، خرد و د پرستیدنآن را می مار ودیعه داشت،
ها، به مارها بر دروازه .(۳8 :۱۳87، )الیاده استبوده ثروت

ها گرد سر شاهان، به گرد محرابها، و بر دسته سلاحها و کوزه
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شدند و در حالی که به خود پیچیده و گلدانها و... نقش می
به  فرهنگ سامی. مار در بوده استبودند، تختگاه خدایان 

 :۱۳7۲، جوزي؛ ۱۴۰ :۱۳9۰،)بهار مرز خدایی رسیده بود
ها و اك ناشی از نفوذ افسانهماردوشی ضح(. 95

مهمی در این بابلی است؛ زیرا مار نقش یهاورهاسط
بسیاري وجود دارند که  خدایان سامیکند واسطوره ایفا می

(. ۱59: ۱۳87، )واحددوست دارندمار یا مارهایی بر دوش
یا  متون مذهبی، مار را خدا و در هنر نوبابلی و نوآشوري

نقش دو مار در هم تنیده ، کنندمعرفی می تمثیلی از فّر خدا
النهرین اي از طناب هستند، در بیناي که انگار تکهگونه به

هاي آن گلدانی است نقشی متداول بوده است.یکی از نمونه
که خود مارهاي  خداییآن را به  که گودآش حاکم لاگاش

 کندشاخداري همانند ضحاك بر دوش دارد، تقدیم می
 (.۳۳ :۱۳۶9، )مهاجرانی

اي با قدمت ترین نقش ماردوش یک مهر استوانهقدیمی      
سال قبل از میلاد است، که از شوش، پایتخت ایلام  ۳۲۰۰

در بالاي (. 8۳: ۱۳۴5)پرادا،  استآمدهدست باستان به
شوند، که با هم نقش ماردوش، عقابی و ماري دیده می

جالب است بدانیم که گزنفون پرچم جنگی  سرجنگ دارند.
: ۱۳8۳کرده است )گزنفون،کوروش را یک عقاب معرفی

( ۶۳: ۱۳89 ،)ژیران دشمن یکدیگرند عقابمار و(. ۱9۴
 چونر جمشید سه بار و هر بار نکته قابل توجه اینکه فّ 

و پادشاهی او توسط ضحاک  گردداز او جدا می عقاب
ی است که در جدال این درحالشود. ماردوش غصب می

؛ ولی در نماد فّرالنهرین،مار ، در اساطیر بینعقابمار با 
 است. جدال و مار و عقاب تضاد فرهنگی آن فّر عقابایران 

: ۱۳8۰؛ موری،5۶ :۱۳8۳، فر)مهین کندرا آشکار می
۳5.) 

 
: نقش اردشیر و ستاندن فر از اهورا مزدا در نقش رستم 9شکل 

 )عکس از نگارنده(.

 ستانی شاهنشاه اردشیر پاپکان در نقشصحنه دیهیم     
با لباس  )پنجم( پیکر اردوان شاهنشاه زیر پای اسبرستم، 

مزدا تصویر اهریمن هو هیبت پادشاهی و زیر پای اسب اهور
دور گردن و اطراف سر  (.9)شکل خوردبه چشم می

و مار همچنان دشمن  انداهریمن را مارها احاطه کرده
تواند تمثیلی از ضحاک مار به دوش داست، مار میاهورامز

باشد. با ورود مهاجرین آریایی در دوره جمشید به نجد 
شوند که گاهاً از ایران با اقوام بومی قدرتمندی رو به رو می

لحاظ اقتصادی و صنعتی و حتی نظامی قدرتمندتر از 
های بعدشاهزادگان های مهاجر بودند، و در دورهآریایی
خیز روی کار بینیم که در محدوده نجد حاصلرا می آریایی

ها ها و سامیاند که سومریاند و وارثان تمدنی شدهآمده
(. در آغاز جنگهایی بین ۳۲: ۱۳8۶آفریدند )چایلد، 

مردمان ایرانی و بومیان نجد ایران روی داده است )فرای، 
( در این رویارویی جنگهای سختی درگرفت ۴۴: ۱۳77
برتری از آن اقوام بومی )سامی( بود، این جنگهای ابتدا 

خونین منجر به شکست اقوام آریایی مهاجر شد و در 
اسطوره جمشید و کشته شدنش به دست ضحاک مار دوش 

 (. ۴5۶: ۱۳79، صفا؛ 5۰: ۱۳79است )باوند، بیان شده
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فّر شاهی از جمشید ستانده و ایزد مهر آن را دریافت کرد.      
با آمدن فریدون پیشدادی که او نخستین کس  اما سرانجام

دهد و فّر ایزدی را است ضحاک مار به دوش را شکست می
گرداند و نخستین کس است دوباره به سرزمین ایران باز می

؛پیرنیا،  ۴8۳/۱: ۱۳7۰سازد )مسعودی، که  آتشکده می
:  ۱۳7۰اثیر،؛ ابن۱9:  ۱۳85؛ ثعالبی،۱/ ۳7: ۱۳77

در اسطوره فریدون تمام (. ۲۶: ۱۳89؛ فردوسی، 9۱/۱
الگوهای داستان گاو نهفته است، فریدون چون زاده شده 
ماده گاوی که برمایون نام داشت او را شیر داد، سرانجام 
ضحاک ماده گاو را سر برید اما فریدون در نگاهداشت، 
نگاهدارنده چون ماه بالیدن گرفت و در حمایت خداوند بود 

حاک دین و فرهنگ مردمان ض(. ۲۶: ۱۳۶8)ثعالبی، 
سامی را با سمبل و فّر مار بر دیانت مردمان آریایی که سمبل 
آن آتش و عقاب بود چیره گردانید. هنگامی که بین آتش 
گوهر مقدس آریایی و ضحاک مار دوش، نماد دیوِ اهریمنی 
ر جنگ  و پادشاه انیرانی)غیر ایرانی( برای به دست آوردن فَّ

حاک پیروز نخواهد شد زیرا او بر دین گیرد هیچ گاه ضدرمی
(. از اهریمن ۳۴۰/۲: ۱۳77آریایی پایبند نیست )پورداود، 

تا ضحاک و سرانجام اسکندر که مهمترین شاخصه آنان 
گاه ها بوده، هیچخاموش کردن آتش و ویرانی آتشکده

نتوانستند فّر ایزدی را تصاحب کنند )مسکویه رازی، 
ایزدی و مظهر دین ایران  (. آتش نگهبان فّر9۴: ۱۳۶9

که خسروانوشیروان باستان است و فّر نگهبان ایران،چنان
گفت: آنگاه که مردم سراسر کشور به فّر ایزدی از دشمنان می

 (. ۱7۴: ۱۳۶9رازی، بیاسودند )مسکویه

 گیرینتیجه

ای از وابستگی شاه به در شاهنشاهی ساسانی، تاج نشانه
کهن ایرانی است که در تمثیل بال شاهین، پرتو  اساطیر

ستاره و هلال ماه و...که در تزئینات و خورشید و نقش
اند بزرگ تاقبستان به نمایش درآمدههای تاقحجاری
است و سرانجام نوار دیهیم که به دور تاج بسته مشخص

شاهنشاه به باورهای اوستایی و دینی  دینیشد پایبندی می
است اسطوره فّر و آفرینش بستان موظف بودهقبود. حجار تا

آغازین را در شکل نماد و نشان در برابر تاریخ شاهنشاهی 
شاه بزرگ مجسم کند تا به تقدس شاهنشاهی شکوهی ازلی 
و ابدی دهد. ستاندن فّر و دیهیم شاهی از روحانی زرتشتی 

هیتا یا یکی از ایزدان و مینویان مانند: ایزد وایو، ایزدبهرام، انا
و میترا و... بازگوکننده این مقام است. شاهنشاه نماینده ایزد 
مهر بر روی زمین و به مانند ایزد مهر او نگهبان ایران است. 

بستان های ساسانی به خصوص در تاقدر بیشتر حجاری
همواره دو نوار در پشت شاهان و ایزدان مینوی در اهتزاز 

رد. باد همواره این دو است که رابطه مستقیم با ایزد وایو دا
است. ایزد بهرام برنده فّر ایزدی و داشته نوار را در اهتزاز نگه

نگهبان ایران و شکوه شاهنشاهی به صورت مرغ شاهین و 
گراست همان شاهینی که از جمشید پیشدادی جدا باد جلوه

شد و توسط ایزد مهر بر تاج پادشاهان ساسانی بالهای خود 
روی نور ایزد مهر بر گِرد سر شاهنشاه را گشود. از این 

ساسانی درخشش دارد و چهره آنان همچون مهر در تابش 
است. پادشاهان ساسانی همواره خود را چهر از ایزدان 

ای از مهرکده بستان جلوههای تاقاند. تاقمعرفی کرده
بستان  بسته در تاقمیتراست و نمادهای ساسانی نقش

و خلقت فّر مقدس آغازین است گر اسطوره آفرینش تداعی
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بزرگ که در جلوه مشی و مشیانه در تمثیل دو گیاه در پای تاق
است. در اوج تاق نقش ماه حجاری بستان تجسم یافتهتاق

شده ماه جایگاه و نگهدارند نطفه آغازین خلقت بوده است 
کنند و آن و مطابق ماه یشت دو امشاسپند فّر ماه را جمع می

افشانند تا آفرینش بارور گردد.همان ر زمین میفّر مقدس را ب
بستان فّر را از ماه میگیرند و بر گیاه فرشتگانی که در تاق

افشانند. فّر آغازین خلقت که در پای تاق حجاری شده  می
در پادشاهان پیشدادی در عدل و قانون و راستی به ظهور 
رسید، و چون تابش ماه در صورت جمشید به درخشش 

جمشید دروغ گفت فّر از او توسط میترای درخشنده درآمد، 
ستانده شد و سرانجام در نمادها و نشانهای میترایی در 

بستان در چهره شاهنشاه ساسانی دوباره جان گرفت و به تاق
پرتو افشانی درآمد. پادشاهان ساسانی موظفند فّر را از ایزد 

 اشند. مهر بستانند و چون مهر فراخ چراهگاه نگهبان ایران ب

 منابع

الکامل فی التاریخ،  (.1370ابن اثیر، علی بن محمد )
جلداول و دوم،  .ابوالقاسم حالت و عباس خلیلیترجمه 

 چاپ اول. تهران: اساطیر.
های زیر سرزمین)جغرافیای استرابو . (1382) استرابو

: تهرانزاده. صنعتیترجمه همایون  ،(فرمان هخامنشیان
 . انتشارات فانوس

تاریخ پیامبران و (.  ۱۳۴۶بن حسن ) حمزه اصفهانی،
چاپ دوم. تهران: بنیاد فرهنگ  .جعفر شعار ترجمه ،شاهان
 ایران.

ترجمه محمد دارا شکوه. به اهتمام  (.۱۳۶8) اوپانیشاد
 نائینی. تهران: علمی. رضا جلالیتاراچند و سید محمد

(. ترجمه و گزارش جلیل دوستخواه. ۱۳7۱/۱۳8۰)اوستا
 جلد اول و دوم. تهران: مروارید.

تاریخ تطبیقی باستانی ایران تا (. ۱۳79باوند، کیوس )
 ، تهران: گوتنبرگ.خاتمه شاهنشاهی داریوش سوم

 ، تهران: چشمه.ادیان آسیایی (.۱۳8۱) هار، مهردادب
، جلداول. پژوهشی در اساطیر ایران(. ۱۳۶۲بهار، مهرداد )

 تهران:توس.
، جلد اول و تاریخ کیش زرتشت(.  ۱۳75بویس، مری )

 زاده. تهران: توس.دوم، ترجمه همایون صنعتی
، ترجمه اکبر آثار الباقیه(. ۱۳8۶بیرونی، ابوریحان )

 داناسرشت. چاپ پنجم. تهران: انتشارات امیرکبیر.
، ترجمه یوسف هنر ایران باستان(. ۱۳9۱پرادا، ایدت )

 تهران.زاده. تهران: دانشگاهمجید
، ترجمه و شاهکارهای هنر ایران(. ۱۳۳8اندر )پوپ، الکس

خانلری. تهران: علمی و اقتباس و نگارش، پرویز ناتل
 فرهنگی.

، جلداول، هاگزارش یشت(. ۱۳77پورداود، ابراهیم )
 تهران: اساطیر. 

ترین گاتها کهنگزارش(. ۱۳78/۱۳8۴پورداود، ابراهیم )
 تهران: اساطیر . بخش اوستا.

جلددوم، چاپ  گزارش یشتها، (.۱۳9۴) پورداود، ابراهیم
 اول. تهران: نگاه.

، تهران: عصر اساطیری تاریخ ایران(. ۱۳77پیرنیا، حسن )
 هیرمند.

(. ۱۳۶8ثعالبی، عبدالملک بن محمد بن اسماعیل )
ترجمه محمد فضایلی.  ،غرراخبار ملوک الفرس و سیرهم

 جلد اول. تهران: نقره.
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الملل و النحل، (. 1361نائینی، سید محمدرضا)جلالی
 . تهران: انتشارات اقبال.مصطفی خالقدادهاشمی

. (۱۳88جوادی، شهره، آورزمانی، فریدون )
 بنیاد نیشابور.. تهران: ساسانی هاینگارهسنگ

محمدتقی ، ترجمه هاآریایی(. ۱۳8۶چایلد، گوردون )
 . تهران: نگاه .فرامرزی

خسرو و شبدیز در طاق بستان، (. ۱۳9۲غلامعلی، )حاتم، 
در مجموعه مقاالت کتاب: طاق بستان، به کوشش بهمن 

 .۳۰-9، تهران: سخن .نامور مطلق
المعجم (. ۱۳8۳اله )الدین فضلحسینی قزوینی، شرف

نسب. تهران: ، تصحیح احمد فتوحیفی آثار ملوک العجم
 انجمن آثار و مفاخر فرهنگی . 

ترجمه شاهنشاهی ساسانیان،  (.۱۳8۳دریایی، تورج )
 فر. تهران:  ققنوس.مرتضی ثاقب

تاریخ و فرهنگ  در: ایران ساسانی،(. ۱۳8۴دریایی، تورج )
دیزجی. چاپ دوم. تهران: ترجمه مهرداد قدرت،ساسانی
 ققنوس.

سرشت تاریخ نگاری زردشتی در (. ۱۳8۴دریایی، تورج )
مهرداد  ترجمهتاریخ و فرهنگ ساسانی،  در:دوره ساسانی، 

 دیزجی، چاپ دوم. تهران: ققنوس.قدرت
، ترجمه شهرناز ساسانیان (.۱۳9۲دریایی، تورج )

 اعتمادی. تهران: توس.
 محمود ترجمه، اخبار الطوال (. ۱۳7۱) ابوحنیفه، دینوری
 دامغانی، چاپ چهارم. تهران: نشر نی.مهدوی

های گم شده، جلدپنجم. (. هزاره۱۳8۳رجبی، پرویز )
 توس. تهران:

(.گزارش وندیداد،جلدچهارم، تهران: ۱۳7۶رضی، هاشم )
 انتشارات فکر روز. 

تاریخ آیین راز آمیز میترایی در شرق (. ۱۳8۱رضی، هاشم )
 چاپ دوم. تهران: بهجت. و غرب از آغاز تا امروز،

طرحها و نقوش لباسها و (. ۱۳8۲ریاضی، محمدرضا )
 . تهران: گنجینه هنر. های ساسانیبافته

نائینی. تهران: (. ترجمه محمدرضا جلالی۱۳7۲ودا)گری
 انتشارات نقره. 

: محمد تقی ترجمه های زادسپرم،(.گزیده۱۳۶۶زادسپرم)
راشدمحصل. تهران: انتشارات موسسه مطالعات و 

 تحقیقات فرهنگی.  
، گریطلوع و غروب زرتشتی(. ۱۳75زنر، آر. سی. )

 . تهران:  فکر روز. ترجمه تیمور قادری
 ساطیرا (.۱۳89) دلاپورت ژوزف لویی فیلیکس، ژیران،

فکر : تهران پور.ابولقاسم اسماعیل ترجمه، آشور و بابل
 .روز

(. تاریخ ایران، ترجمه سید ۱۳7۰سایکس، سرپرسی)
محمد تقی فخرداعی گیلانی، جلداول، چاپ سوم. تهران: 

 دنیای کتاب.
(. ۱۳8۱اکبر، بهمن فیروزمندی)سرفراز، علی

شناسی و هنر دوران تاریخی ماد، هخامنشی، باستان
 . تهران: عفاف.اشکانی، ساسانی

های سکه(. ۱۳79اکبر، فریدون آورزمانی)سرفراز، علی
 . تهران: سمت.ایران

فرمانهای شاهنشاهان (. ۱۳8۲شارپ، ولف نارمن)
 . تهران: انتشارات پازینه.هخامنشی
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ه سودابه ، ترجمفرهنگ نمادها(. ۱۳7۶شوالیه، ژان )
 فضایلی. تهران: جیحون.

گسترش یک آیین ایرانی در (. 1387شورتهایم، المار )
 ثالث. انتشارات، ترجمه نادر قلی درخشانی. تهران: اروپا

 :تهران، سرایی در ایرانحماسه (.۱۳79) صفا، ذبیح االله
 .امیر کبیر

های ایرانی راهنمای کتیبه (.۱۳8۲عربان، سعید )
. تهران: معاونت پژوهشگاه زبان و پارتی(-میانه)پهلوی

 گویش.
در پارس  ترایم یپاردّ  .(۱۳88) یمحمدتق ،ییعطا

 .دینقش گاو بر قطعه سفال تخت جمش ی: بررسیهخامنش
 (.۶)۳پژوهی، باستان

، میراث باستانی ایران(. ۱۳77فرای، ریچارد نلسون )
 نیا. چاپ پنجم. تهران: علمی فرهنگی ترجمه مسعود رجب

. تهران: شاهنامۀ فردوسی. (۱۳89فردوسی، ابوالقاسم )
 بهزاد.

ترجمۀ مهرداد بهار، تهران،  بندهش،(. ۱۳8۰فرنبغ دادگی )
 چاپ دوم. تهران: توس. 

تهران:  .مهرداد بهار ترجمه ،بندهش .(1380دادگی )فرنبغ
 . انتشارات توس
، ترجمه پرویز مرزبان. هنرهای ایران(. ۱۳7۴فریه، ر.دبلیو)

 روز. تهران: فرزان
، چاپ فرهنگ اساطیری ایرانی(. ۱۳88زاده، خسرو )قلی

 سوم. تهران: کتاب پارسه.
، ترجمه آیین پر رمز راز میترایی. (۱۳8۳کومن، فرانتس )

 هاشم رضی. تهران: بهجت. 

، ترجمه رضا مشایخی. نامهکوروش. (۱۳8۳گزنفون )
 تهران: علمی و فرهنگی.  

. های ایرانیآناهیتا در اسطوره(. ۱۳85گویری، سوزان )
 تهران: ققنوس.

، ترجمه (.  ایران از آغاز تا اسلام۱۳۶8گیرشمن، رمان )
 محمد معین، چاپ پنجم. تهران: علمی و فرهنگی .

مه (. میترا و آیین و تاریخ ،ترج۱۳87مرکلباخ، راینهولد،)
 زاده. تهران: نشر اختران. توفیق گلی

 الذهبمروج .(۱۳7۰مسعودی)حسینابنمسعودی، علی
. جلد اول، چاپ ابوالقاسم پاینده،ترجمه الجوهرو معادن 

 چهارم. تهران: علمی و فرهنگی.
(. تجارب الامم، ترجمه ۱۳۶9مسکویه رازی، ابوعلی)

 ابولقاسم امامی. تهران:سروش.
 النهرینی،های بیناسطوره(.  ۱۳7۳کال، هنریتا )مک

 ترجمه عباس مخبر. تهران: نشر مرکز.
 .اطلاعات. تهران: گزندباد (.۱۳۶9 ) مهاجرانی، عطاءاالله

اسطوره حماسه ضحاک و  (. ۱۳8۳فر، سیاره )مهین
 تهران: شهر قصه. .فریدون

، ترجمه شهرام ایران باستان (. ۱۳8۰موری، پی.آر.اس )
 جلیلیان. تهران: فروهر.

نگارکندهای (.  1392)حاجی، سیدرسول موسوی 
پیروزاول؟  یا اردشیرسوم ـ خسروپرویز،بستان طاق
 ،، به کوشش بهمن نامور مطلق. تهران: سخنستانبطاق
45-68 . 

تاملی دیگر در اثبات (. ۱۳87حاجی، سید رسول )موسوی
تاق های هویت واقعی و محتوای تاریخی نقش برجسته

 .9۲-85(، ۳5)۳، هنرهای زیبا. بستانبزرگ تاق
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(. ترجمه و گزارش احمد تفضلی. ۱۳5۴) خردمینوی
 تهران: بنیاد فرهنگ ایران.

-سازی یا اسطورهاسطوره(. ۱۳9۲) نامورمطلق، بهمن

، به کوشش بهمن نامور بستانبستان، طاقشکنی در طاق
 .9۲-۶9 ،مطلق. تهران: سخن

، ترجمه سفرنامه کارستن نیبور(. ۱۳5۴نیبور،کارستن )
 پرویز رجبی. تهران: توکا.

ترجمه هادی  ،۱جلد ،تاریخ هردوت .(1383) هردوت
 .تهران: انتشارات دانشگاه تهران. هدایتی

-رویکرد علمی به اسطوره(. ۱۳8۱دوست، مهوش )واحد

 تهران: سروش. .شناسی
هاي اساطیري در نهادینه (.۱۳87دوست، مهوش )واحد

 .سروش: تهران .شاهنامه فردوسی
ترجمه  ،اساطیر جهاندانشنامه .  (۱۳8۶وارنر، رکس )

 پور، چاپ اول. تهران: اسطوره.ابولقاسم اسماعیل
(. جلد اول و دوم، ترجمه هاشم رضی. ۱۳7۶) وندیداد

 تهران: فکر روز .
 ای، ترجمه روراز ا،یرو، اسطوره . (۱۳87) رچایم اده،یال

 .فکر روز :تهران .منجم
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