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 چکیده:

، به بررسی چگونگی بازنمایی مفاهیم پیچیده شهادت و انتحار در سینمای ایران و هالیوود تطبیقیاین پژوهش با رویکردی 

کند سپتامبر، این پژوهش تلاش می 11بر دو رویداد تأثیرگذار جهانی، یعنی انقلاب اسلامی ایران و حملات  با تمرکز .پردازدمی

چگونه یک عمل واحد از طرف فردی خودآگاه به شرایط و جهان زیست خود، از دیدگاه ناظران  که به این پرسش پاسخ دهد تا

با ، پژوهش حاضرگردد؟ گر مطلوبی به غایت متعالی پدیدار میبه صورت متفاوت از یک طرف هنجار شکنانه و از طرفی دی

. گرفته در پیرامون این دو مفهوم استتر از تجربیات زیسته و معانی شکلگیری از روش پدیدارشناسی، به دنبال درک عمیقبهره

های متمایزی از خی متفاوت، روایتهای فرهنگی و تاریسینمای ایران و هالیوود، با توجه به زمینه که از آن است یحاک هاافتهی

در حالی که سینمای ایران، شهادت را به عنوان اقدامی قهرمانانه و مقدس با نمادهای ایدئولوژیک  .دهندشهادت و انتحار ارائه می

ست بر نحوه دهنده تأثیر عمیق فرهنگ و سیاها، نشاناین تفاوت .پردازدکند، هالیوود به انتقاد و تحلیل انتحار میمعرفی می

 .بازنمایی مفاهیم در سینما است

 جمهوری اسلامی، هالیوودسینما،، تروریسمار، انتحشهادت، واژگان کلیدی:
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 مقدمه:

های عمیقی از گیری از زبان تصویری، قادر است به روایتو فرهنگ یک ملت، با بهرهگر سبک زندگی روایت به عنوان نمایس

اه مخاطب تأثیرگذار باشد. این قدرت تأثیرگذاری سینما، آن را به ها و نمادهای اجتماعی دست یابد و بر ناخودآگباورها، ارزش

های توان به تبیین بهتر گفتمانشناسی، میشناختی تبدیل کرده است. با تلفیق سینما و جامعهابزاری ارزشمند برای تحلیل جامعه

تغییرات اجتماعی و سیاسی در جوامع از همین منظر،  .های مختلف از مفاهیم پیچیده پرداختحاکم بر یک جامعه و بازنمایی

های پس از تحولات بزرگ مختلف نیز بر مضامین سینمایی تأثیر گذاشته و موضوعات مهمی چون انتحار و شهادت را در فیلم

اگرچه شهادت و انتحار، هر دو  .تر کرده استسپتامبر در هالیوود پررنگ 11تاریخی مانند انقلاب اسلامی در ایران و حملات 

های مختلفی تحلیل شناسی، این دو کنش در چارچوب مفاهیم و ارزشاد فداکاری و گذشتن از جان هستند، اما از نظر جامعهنم

ها، هدف از عمل، دستیابی به یک هایی ارزشی هستند که در آنها، کنشبر اساس دیدگاه ماکس وبر، این نوع کنش .شوندمی

ها، ابزار و هدف لزوماً تناسب عقلانی ندارند و به عبارت دیگر، در این نوع کنش .ان استارزش والا مانند دین، ایدئولوژی یا آرم

 (.101: 1396ی،قاسم)  کننده عمل اوستاعتقاد فردی کنشگر، عامل اصلی تعیین
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ود پس از سینمای ایران پس از انقلاب اسلامی و سینمای هالیودر دو  هایی با محوریت انتحار و شهادت فیلمبر همین اساس، 

، تروریسم انتحاری به عنوان یک پدیده جدید تلقی یازد سپتامبر رویدادپس زیرا  اندقرار گرفتهمورد توجه سپتامبر،  11حملات 

های دهد که تروریسم انتحاری ریشهشد. با این حال، تاریخ نشان میهای رادیکال مذهبی نسبت داده میشد که اغلب به گروه

های روایی، ترور، ها با استفاده از تکنیک. فیلمد و هیچ جامعه یا دینی انحصار آن را بر عهده نداشته استتری داربسیار قدیمی

اند. البته، مفهوم انتحار تنها به حملات تروریستی محدود وحشت و انتحار را در چارچوب پارادایم مذهبی به نمایش گذاشته

شود که جان خود را فدای هدفی بزرگ گی قهرمانان به تصویر کشیده میشود. در سینمای هالیوود نیز، گاهی خودگذشتنمی

دهند و چگونگی ها با استفاده از منطق بصری و روایی، ارتباط بین هویت فردی و هدف او را نشان میکنند. این فیلممی

تأثیر انقلاب اسلامی و  سینمای ایران نیز تحت .کنندگیری تصمیم به خودکشی را در شرایط اجتماعی خاص بررسی میشکل

جنگ تحمیلی، تغییرات چشمگیری را تجربه کرد. بسیاری از فیلمسازان به تولید آثاری پرداختند که با هدف ترویج فرهنگ 

شدند و به این ترتیب، این مفاهیم به عنصری کلیدی در هویت شهادت و ایثار، به صورت هدفمند و مهندسی شده تولید می

 .شدند سینمای ایران تبدیل

های موجود در بازنمایی مفاهیم شهادت و انتحار در دو گیری از رویکرد پدیدارشناختی، به بررسی تفاوتدر این پژوهش، با بهره

عمل  کیچگونه پرسش اصلی پژوهش این است که  .شودجریان سینمایی ایران پس از انقلاب اسلامی و هالیوود پرداخته می

 کیطرف به عنوان  کیناظران به صورت متفاوتاز  دگاهیخود، از د ستیو جهان ز طیبه شرا فرد خودآگاه، کیاز طرف  احدو

های هرچند تفاوت ؟دشویدر نظر گرفته م یعمل مطلوب و با اهداف متعال کیبه عنوان  گریاقدام هنجارشکنانه و از طرف د

های تواند به آشکار شدن الگوهای کلی، تفاوتها میعمیق میان سینماهای ایران و هالیوود وجود دارد، اما مقایسه تطبیقی آن

شناختی از هر سازی تحلیل جامعهتواند به غنیبنیادین و همچنین نقاط مشترک بین این دو سینما کمک کند. این مقایسه می

  .ها منجر شوددو سینما و همچنین درک بهتر از فرایندهای فرهنگی و اجتماعی حاکم بر آن

 

 پیشینه پژوهش:

بعی که مناپیشبرد این پژوهش،  جهتبا این حال،  .است تحریردرنیامده آمده رشته به پژوهش،آثارچندانی موضوع با درارتباط

های های دانشگاهی، مقالات علمی و پایگاهکتاب منابع از مورد بررسی قرار می گیرند این ،به نوعی با این موضوع در ارتباط هستند

  .ده انداتخاذ گردیاطلاعاتی معتبر 

گیری با بهره؛ (1400_1360) رانیا ینمایدفاع مقدس در س یهالمیژانر ف یجامعه شناس(؛ در پژوهش 1400)مازندرانی و دیگران

ها ها و همچنین تلاش آندهی، به بررسی میزان بازتاب وقایع دفاع مقدس در این فیلماز چارچوب نظری مکمل بازتاب و شکل

رغم فراز و های پژوهش حاکی از آن است که سینمای دفاع مقدس، علییافته.مومی پرداخته استدهی به افکار عبرای شکل

جای تأکید های این ژانر، بهبسیاری از فیلم .بینانه وقایع دفاع مقدس چندان موفق نبوده استهای فراوان، در بازتاب واقعنشیب

هایی همچون مقاومت، شهادت و ایثار را ترویج مومی جهت دهند و ارزشاند تا به افکار عگرایانه، تلاش کردهبر بازنمایی واقع

 .انداند، اما در درازمدت موفق به ایجاد تغییرات پایدار در افکار عمومی نشدهمدت تأثیرگذار بودهها در کوتاهاگرچه این تلاش .کنند

. 



های به بررسی پیچیدگی "ورد خودکشیمهای مذهبی در شهادت، فداکاری و خودسوزی: دیدگاه"در کتاب ( ۲01۸مارگو کیتس)

ا برای بررسی موضوع در این کتاب، محققان برجسته تخصص ادبی و تاریخی خود ر. پردازدخودکشی در ادیان مختلف میوم مفه

های کلاسیک مورد های معاصر با ریشهبرند. سه نفر به بررسی جنبشمورد بحث خودکشی تحمیق شده توسط دین به کار می

هایی را که پردازند که به طور مختلف شخصیتلاسیک میکررسی ادبیات مذهبی پردازند، در حالی که یازده نفر به باختلاف می

های توان مرگآیا می صدد بررسی این پرسش است کهنویسنده درکنند. رسانند ستایش و نکوهش میخود را به مرز مرگ می

ها تأیید نه مرگاین گودرباره تلف ادیان مخنظرانتخابی مانند شهادت، فداکاری یا خودسوزی را به عنوان خودکشی تلقی کرد؟ 

هایی که به طور کلی به ارزش زندگی پایبند هستند، دهد که بسیاری از ادیان، حتی آننویسنده نشان می است؟یا تقبیح 

دست دهند. از زاهدان و عارفانی که با غلبه بر نفس خود، به سعادت ئه میهای انتخابی را اراآلیزاسیون مرگهایی از ایدهنمونه

با این  .هایی از این دست در تاریخ ادیان فراوان استکنند، نمونههای خود جان فدا مییابند تا جنگجویانی که برای آرمانمی

ها مورد اختلاف و کند که مفاهیمی مانند ایثارگری، قهرمانی و حتی خود دین، در توجیه این مرگتأکید می نویسندهحال، 

رسند، در ادبیات مذهبی هم ستایش هایی که به مرز مرگ میدهد که شخصیتنشان مینتایج  .اندهتفسیرهای مختلفی قرار گرفت

 .انداند و هم نکوهش شدهشده

در کتاب شهادت در اسلام مدرن: تقوا، قدرت و سیاست به بررسی تکامل درک اسلامی از شهادت،  )2014 (1میر هاتینا

نویسنده با مقایسه  .پردازدهای سنی و شیعه میگیری از میراث گذشته در محیطین آن، و بهرهعملکردهای سیاسی و نماد

این مطالعه مبتنی بر منابع اولیه  .کندهای موجود در این حوزه را پر میتطبیقی با یهودیت، مسیحیت و سایر ادیان، شکاف

 .دهداز شهادت اسلامی مدرن و تفسیرهای متنوع آن ارائه میشناسی، تحلیل عمیقی گسترده، همراه با ادبیات تاریخی و جامعه

 .شونداند، به دقت ارزیابی میگیری و بحث پیرامون این تفسیرها نقش داشتههای تاریخی که در شکلدر این کتاب، واقعیت

چیزی واقعا بمب گذاران انتحاری، تیراندازان  ( در پژوهشی با عنوان فشرده ای از افسانه شهادت: چه۲014)۲آدام لنکفورد

های انتحاری به چالش می کشد. دیدگاه غالب در مورد تروریست ،خشمگین و سایر قاتلان خود ویرانگر را هدایت می کند

ی، دیدگاه بر تحلیل های عمیق خود از مهاجمان انتحاری در آسیا، آفریقا، اروپا، خاورمیانه و آمریکای شمالبا استناد  نویسنده

روانشناسی، تروریست های انتحاری بسیار شبیه به و  علوم رفتاری ظرنقطه ناز  نشان می دهد کهی را ارائه می دهد و مخالف

در آنها مشکلات روحی، بحران های شخصی، اجبار،  وخودکشی های غیرمتعارف را انجام می دهند و قتل  انی هستند کهکس

نتایج به دست امده نشان میدهد که  .ت پنهان خود ویرانگر نقش اساسی ایفا می کندترس از نزدیک شدن دشمن یا تمایلا

وجود کنند، های انتحاری و افرادی را که به دلایل ایدئولوژیک یا اعتقادی جان خود را فدا میتروریست میانهای بنیادین تفاوت

های انتحاری، کارشناسان علوم رفتاری و مغز مؤثر بر تروریستها و عوامل روانشناختی با درک بهتر انگیزه .دارد به زعم نویسنده

 توانند راهکارهای مؤثرتری برای مقابله با تهدیدات امنیتی و پیشگیری از خودکشی ارائه دهندمی

رارد تا یک توضیح سازنده از مکانیسم قربانی ژی ؟کشند یخود را م لمیچرا مسلمانان در ف(؛ در پژوهشی با عنوان ۲013تنی)هار

گرایی ساختژیرار و  نظریه قربانیوی با تلفیق  .دهد، رویکردی نوین برای تحلیل بازنمایی خودکشی در فیلم ارائه می"رادیکال

نشان  یافته ها .پردازدهای منفی درباره مسلمانان در سینمای هالیوود میگیری کلیشه، به بررسی چگونگی شکلرادیکال

 نویسنده .ها نقش مؤثری ایفا کرده استبه عنوان یک رسانه قدرتمند، در بازتولید و تقویت این کلیشه سینماه چگونه دهد کمی

دهند، به نقد عمیقی هایی که مسلمانان را به عنوان تروریست، متعصب یا قربانی نشان میاز فیلم های متعددنمونهبا تمرکز بر 
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و تاکید می کندکارگردانان مسلمان برای تغییر این وضعیت  هاینارسایی تلاش ایج نویسنده برنت .پردازدها میاز این بازنمایی

است که هرگونه تلاش برای اصلاح آن با موانع  عمیقاً ریشه دواندهساختار قدرت حاکم بر هالیوود، چنان  نشان می دهد که

 .شودجدی روبرو می

در نظر های سینمایی بازسازیبا   ۲000-19۸0ان و شهادت در سینمای هالیوود رویاهای آخرالزم ( در کتاب۲01۲)3لورا کوپیر

شهید  -دهند. در این فرآیند، موضوع آخرالزمانی را از هر دو متن )کتاب مقدس و سینمایی( و ژانر تغییر می مخاطبدرک دارد 

ه هستند: در پنج فیلم مورد تحلیل، شهید از کنندکند که بازتاب تأثیرات این وارونگی گیجهای متفاوتی را اتخاذ میژست -

پرست، یا حتی چیزی که به معنای معکوس، به طور های قابل شناسایی مسیحی به نمایش مردانگی آمریکایی میهنانگیزه

کشد. برای دستیابی به یک بین شود، به چالش میقدرتمندی مردانگی سنتی هر شهادتی را که به عنوان قابل توجه شمرده می

نه تنها از خواندن هر فیلم به عنوان یک همتای صرفاً بصری برای یک روایت )کتاب مقدس( خودداری  نویسندهای واقعی، رشته

شناسی در حال کار در ساخت یک سکانس کلیدی در مورد نشانه "لیست شات"کند، بلکه در مورد هر فیلم نیز آنچه را که می

د. بر خلاف اکثر برخوردها بین دین و فیلم، تحلیل فیلم او بسیار فراتر از شناسایی کندهد، تجزیه و تحلیل میآن نشان می

 .شودرود. در اینجا نویسنده با با فیلم به عنوان یک رسانه بصری درگیر میها میمضامین و موتیف

های رایج ، کلیشهار انتحاریگذراه میدان شهدا: سفری به دنیای بمب در کتاب (،۲006) 4اشتاینبرگ ماری اولیور و پل افآن

 با زیرزمینی، مصاحبه هایهرسان استفاده ازاین اثر با ارائه  دنکشها را به چالش میهای آنحاری و انگیزهگذاران انتدرباره بمب

شاعرانه روایتی خشن و تصویر و مکالمات متعدد با رهبران و پیروان حماس،  ۸6،یاتشعمل ناکام مانده ازگذار انتحاری یک بمب

گذاران دهد که بمب، نشان میبا کنار گذاشتن تعصبات موجود در گفتمان درگیری اسرائیل و فلسطین د وارائه دادنانتفاضه از 

با رویکردی  د.توصیف کر محضشرها را صرفاً به عنوان ابزار یا توان آنپیچیده و متناقض هستند که نمی انسان هاییحاری انت

های سرخوشانه و مستانه اند، از جمله جنبهای از این پدیده پرداختهشدههای کمتر شناختهبه جنبهنوآورانه، نویسندگان 

شان در ساخت و تبلیغ این رغم نقش کلیدیای به موادی که علیها دسترسی گستردههمچنین، آن .های انتحاریمأموریت

 .دهنداند، ارائه میپدیده، در غرب کمتر دیده شده

های شهادت، عملیات در ادبیات جهاد معاصر« عملیات شهادت»های انتحاری یا حمله در پژوهشی با عنوان  (۲00۲)5دیوید کوک

ریشه در ادبیات جهاد کلاسیک دارند، اما در اصل، محصول جانبی ناامیدی گسترده  می داندکهعاملی در اسلام رادیکال معاصر 

 .در این سنت ریشه دارند ۲001سپتامبر  11حملات  ویسنده،به زعم ن و احساس تحقیر از سوی مسلمانان هستند

سینمای جمهوری  این پژوهش با رویکردی نوآورانه و تطبیقی، به بررسی مفاهیم شهادت و انتحار در دو سینمای متفاوت، یعنی

اند ین مفاهیم پرداختههای پیشین عمدتاً به صورت مجزا به یکی از ادر حالی که پژوهش .پردازداسلامی ایران و هالیوود می

 :اند ازهای پیشین عبارتهای اصلی این پژوهش با پژوهشتفاوت.(۲013و هارتنی،  ۲014یر هاتینا، )مانند م

  های مستقیم متمرکز هستند هایی که بر تحلیل ایدئولوژیکی یا بازنماییبرخلاف پژوهش :شناختیجامعهرویکرد

شناختی مفاهیم شهادت و انتحار، های جامعه(، این پژوهش با تمرکز بر خاستگاه1400)مانند مازندرانی و همکاران، 

 .پردازدگی میفرهن-ی اجتماعیتر ارتباط میان سینما و ساختارهابه تحلیل عمیق

                                                           
3 Laura Copier 
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 های های سینمایی و فرهنگی، به بررسی تفاوتاین پژوهش با تمرکز بر چارچوب :های معنایی و فرهنگیتفاوت

شناختی یا های پیشین عمدتاً از منظر رواندر حالی که پژوهش .پردازدمعنایی و فرهنگی میان شهادت و انتحار می

(، این پژوهش با تحلیل ۲014و آدام لنکفورد،  ۲00۲د دیوید کوک، اند )ماننایدئولوژیک به این موضوع پرداخته

 .رسدها میتری از این تفاوتسینمایی، به درک عمیق

 19۸0های ( که به سینمای هالیوود در دهه۲01۲برخلاف پژوهش جان سادینگتون ) :تمرکز بر سینمای معاصر-

 11(، به تحولات بحرانی نظیر حملات ۲0۲۲-۲001)پرداخته است، این پژوهش با تمرکز بر سینمای معاصر  ۲000

 .دهدروزتری ارائه میپردازد و به این ترتیب، تحلیل بهسپتامبر می

 های داخلی )سینمای ایران( و خارجی )سینمای این پژوهش با تلفیق دیدگاه :ای و تطبیقیرشتهرویکرد میان

این تطبیق نه تنها از نظر فرهنگی، بلکه از نظر  .دهده میهالیوود(، تحلیل جامعی از مفاهیم شهادت و انتحار ارائ

 .تأثیرات جهانی و نحوه بازتاب این مفاهیم در سینما نیز نوآورانه است

 :مبانی نظری پژوهش

به بررسی یکی از مهمترین مباحث فلسفی است  پدیدارشناسیشناسی قرار دارد. اصطلاحات پدیدارچارچوب نظری بر محور 

به و دیگران،  سارتر، مرلوپونتی، شلر،دگریهوسرل، هادر اوایل قرن بیستم در آثار افرادی مانند کهپردازدهی میساختارهای آگا

 شود و سبب تصاحبمیمنتقل  صنعت فیلم، به مخاطبتوسط  مضامیناز  یاریبس نه،نگاه پدیدارشناسا کار گرفته شد. در واقع

جایی ،ینیع یواقع یای. در دنکند یزندگو معنا دیتول ،،شیافزاخود را درک آن  درشود که می تواند میتماشاگر  توسط ییهاجهان

. میکنیم یشوند که ما در آن زندگیم لیتبد ییروا یهاجهانبه  ساختارها ،اید به صحنه زندگی حقیقی بپوندندکه نمادها ب

با  میکنیم ساسآماده، ما اح یهاوه و داستانبالق یهاتیمجموعه موقع نیا قیکنند. از طریکاوش دعوت مها مخاطب را به آن

به شمار جهان معناهای مخاطب  عنوانبه  . بر همین اساس، پدیدارشناسیدارد ازین مخاطببه  ی کهتی. واقعمیشویم یکیتیواقع

 :1396،یخاتمپردازد)نهفته می لایه های کشفی قصدیت به مرزهابا ذهن  یختگیآم قیاز طر نجایدر ا لمیف یآگاهو  رودمی

400). 

 ست؟یادراک شده چاینکه . میرا مطرح کن (تیماه)مسئله  میتوانیم ی هرسول بر این باور است کهدارشناختیپد دگاهیدمطابق 

را درک  لمیف یچه کس نکهیصرف نظر از ابا توجه به این امر،  داده است؟ یرا به عنوان نوئما در خود جا یچه مراحل اساس

از تجربه وجود دارد. درک حس  یخاص یاساس یهایژگیشده است، و دهیکش ریآنچه به تصو صیال تشخکند، اگر سوژه در حیم

به  ، ظاهر شدن،پدیدههوسرل از جمله  میآن را در شبکه مفاه گاهیجا دیبا، از نوئما یکاف حیهر توض درو ظاهر رخ خواهد داد، 

 (۲۲0 ،سلیمانی املیتوضیح دهد) یلخت و تجربهادراک، ارائهیی، بازنما ،دگاهیتنوع درسیدن، نظر 

در این پژوهش که رویکرد نقد و تحلیل محتوای فیلم بر اساس روش پدیدارشناسی هوسرلی است ابتدا به بیان چگونگی الگوی 

 واسطه حواسهای بی، توصیف دادهدر وافع، پردازیممیها تحلیل پدیدارشناسانه فیلم و نکات مختصری درباره شیوه تحلیل فیلم

ها در فیلم به صورت عناصر دیداری و شنیداری مطرح است و منتقد با ارزیابی فیلم سعی دارد که به تشریح است که این داده

این عناصر با توجه به اثرگذاری فیلم، سبک فیلم، تفسیر و تعیین کیفیت زیباشناختی و یا جست و جوی بازنمایی مفهوم یا 

، تماشاگر فیلم به هنگام رویارویی با اساس این بر .ر ادراک و دریافت ما از فیلم بیفزایدموضوعی خاص بپردازد و با این کار ب

( ت نئوتیک )فرایندهای ادراکی ذهنیها(، به فعالیها و بافتهای بدون صورت فیلم )تصاویر حسی اصلی همچون شکلداده



اند، یعنی با نمودهایی که به ی دوسویه تعیین یافتهشود که به صورتپردازد. در نتیجه، تماشاگر با نوئماهایی مواجه میمی

اند. در ادامه، بیننده این نوئماها را با توجه به افق باورهای خود درباره میانجیگری فرد بیننده و موضوع دیده شده، شکل گرفته

ن الاذهانی دارد. با این کار کند. افقی که خود، اعتباری بیموضوعی که دیده، به دقت و در متن پس زمینه ای مناسب بررسی می

کنند و طی آن، با عبور از یابند و بدین ترتیب، شهودی تجربی را آغاز میها دست میتماشاگران به درکی وحدت یافته از نوئما

ی که ارداری موجود بوده است. هر تجربهروند که پیش از فیلمبای میخلال این پدیدارها به سوی درک صحنه بازنمایی شده

ای اصیل در شهود یا در حضور ناسوتی عرض شود، یک منبع مشروع شناخت است و هر چیزی که خود را به گونهصل میحا

ای که خود را در آن کند، معتبر دانسته شود؛ البته تنها در محدودهکند، باید تنها آنچنان که خود را برای وجود ظاهر میمی

ار داریم، اما ابتدا باید تجربه واسطه سر و کهای بیک فیلم، با ادراک حسی دادهکند. پس در تحلیل پدیدارشناختی یظاهر می

، هوسرل() فیلم( خواهد بودتجربه فیلم تحلیل پدیدارشناسی و آگاهی ازفیلم را تشریح کنیم که همین توصیف، تعریف

 .(1401:65،ادموند

فیلم( بیشتر وجود ندارد که تنها یک پدیدار)اما جزا دارند. یگر روابطی متجربه دیدن یک فیلم سه مرحله دارد که هر یک با یکد

ها پاسخ :سازد. مرحله اولفیلم متفاوت می هر مرحله آگاهی ما را از که درسه مرحله در نظر گرفت  ،توان برای آگاهی از آنمی

انه جایگاهی ندارد؛ یعنی در تحلیل های بیننده قبل از تماشای فیلم درباره فیلم است. این مرحله در تحلیل پدیدارشناسو نگرش

واسطه ا در پدیدارشناسی ضروری است که از شهود بیشود؛ زیرپیشینی کنار گذاشته میها هرگونه پیش فرض و نگرش فیلم

نفی به  را به صورت اثبات یا ءآغاز کنیم و هرگونه پیش فرضی را کنار بگذاریم و هرگونه حکمی درباره وجود غیر پدیداری اشیا

. در واقع، پدیدارشناسی زمانی نماییمآوریم؛ یعنی از صدور هرگونه حکمی درباره وجود خارج از آگاهی خودداری الت تعلیق درح

ای توجه نکنیم و کیفیت ظهور اشیاء را به صورت مسئله( موقت یا دائم )شود که به مسئله مربوط به هستی فیلممحقق می

شناخت ما از فیلم به عوامل بیرون از آگاهی همچون شرایط تاریخی، اجتماعی، دینی  بررسی کنیم. بر این اساس، دیگرمستقل 

با تجربه شیء خارجی در آگاهی خود و به تعلیق بردن هرگونه حکم درباره عالم واقع مستقل  چراکهشود. و... تحویل برده نمی

کند و عالم لی و تشارک اذهان با دیگران را اقتضا میای از سوبژکتیویته بیابد که همداز آگاهی، من استعلایی خود را در شبکه

بدین نحو تعریف الگوی هوسرل برای پدیدارشناسی کلاسیک  مطابق با این. آیدبه وجود میها هنری بر اساس همدلی میان سوژه

کز بر ذات و ماهیت شود و تحویل آن به پدیدارهای آگاهی و تمراش مطالعه می: تعلیق حکم درباره موضوعی که دربارهشودمی

های آگاهی آنها برای معنا بخشیدن به آنها و سرانجام، دستیابی به عینیت آنها در چهارچوب روابط اذهان یا میان ذهنیت سوژه

کند. روشن شدن کند،حفظ میتعلیق آنچه را که طرد می تعریف فقط امری سلبی نیست، بلکه بر اساس همدلی. تعلیق، در این

ای این آزادسازی دهندگی ریشه نیزشود، که حفظ کردن همان تقویم کردن و طرد کردنمیسر میین معنای تقویماین امر با تبی

سوژه معنا بخش است. البته باید توجه داشت که با توجه به اهمیت تعلیق در پدیدارشناسی، در واقع، این روش کاری دشوار 

رشناسی به انضباط ذهنی بسیار دقیقی نیاز دارد و تحقیق و توصیف بدون ترین اصول پدیدااست؛ زیرا تعلیق در نقش یکی از مهم

توان پیش فرض، با دشواری فراوانی همراه است. اما شاید بتوان گفت، این مرحله تحلیل فیلم با دشواری زیادی روبرو نیست و می

ای صرف و شناسی، فیلم را به صورت پدیدهدر تحلیل فیلم از دیدگاه پدیدار منتقد یامخاطب.برای آن الگویی کارآمد بیان کرد

های پیشینی درباره موضوع و مضمون فیلم، کارنامه کاری کارگردان، گیرد و به این دلیل، باورها و داشتهمجزا در نظر می

شای فیلم های منتقد قبل از تماها و نگرششود و در واقع، پاسخهای زمانی و مکانی فیلم و اموری از این دست تعلیق میویژگی

یابد. بر همین اساس، که مرحله نخست تجربه فیلم است، به مرحله دوم تجربه فیلم که رویکرد ما به تحلیل همگام است، راه نمی

های مربوط به سازندگان و اطلاعات زمانی و تاریخی در نظر گرفته در پژوهش حاضر، هر فیلم به صورت پدیداری مجزا از داده



توان در های بیننده هنگام دیدن فیلم است. پرسش این است که چگونه میها و نگرشربه فیلم، پاسخشده است.مرحله دوم تج

کوشد تا توصیفی مستقیم فیلم را با رویکردی پدیدارشناسانه تحقق بخشید؟ پدیدارشناسی می حله از تجربه فیلم، آگاهی ازاین مر

، مرحلهدر این  مطالعه و توصیف محتویات حال در آگاهی نیست. ، چیزی جزدرواقعاز تجربه، آنچنان که هست، مطرح کند، 

شوند، به دور از هر نظریه و های حسی فیلم به همان صورت که آگاهانه تجربه میهنگام تماشای فیلم، با بررسی مستقیم داده

تحلیل توصیفی عناصر دیداری و با در نظر داشتن  ؛ودهیمها درباره فیلم نظر میفصل نگرشی درباره توضیح علی و رها از پیش

سازد که توجه خود را به رویم که آگاهی از آن ما را قادر میترین عنصر در فیلم داستانی میشنیداری فیلم، به سراغ در دسترس

پذیرد؛ یعنی همان دو های بصری صورت میتحلیل پدیدارشناسانه معطوف کنیم. این تحلیل بر مبنای عناصر داستانی و تکنیک

، دیدار شناسیپخشی که جدا ناپذیرند. عناصری که در این وحدت عناصر، ریتم و...است، نقشی ندارد و به این امور نمی پردازیمب

شدن « عمومی»نیاز به یادآوری است که آگاهی از فیلم با روش پدیدارشناسی نقصی دارد که از تصویر اسلام در سینمای غرب

های تحلیل فیلم از دیدگاه پدیدارشناختی را از تمام مخاطبان انتظار داشت، توان یافتهیکند؛ یعنی نمدریافت ما جلوگیری می

در نقش مخاطب یا منتقد است که ممکن است با فهم جمعی « من»شود، آگاهی زیرا در واقع، آنچه در چنین روشی لحاظ می

تری میتخاب گروهی از مخاطبان، به دنبال فهم عموها نیاز باشد که از طریق انهماهنگ نباشد. لذا شاید در این چنین پژوهش

: 1397،خندقی)ای بالاتر از آن باشدای درخشان برای پژوهش حاضر و مرحلهتواند آیندهه این امر میکدر تجربه ناب فیلم باشیم 

33 .) 

 لمیف یدارشناسیپد دهد،یخود را نشان م نمایدر مطالعات س ریاخ انیسال یکه ط ییهااز عرصه یکیطور که بیان شد  نهما

و در دل منازعات  دهیجوش نمایاست که از دل خود س هیاول کیکلاس یهاهینه مانند نظر یدارشناسیکه پد رسدیاست. به نظر م

است که از اقبال  نو سمیمالفرو  یشناسمانند نشانه کیپساکلاس یهاهینظر نیباشد و نه آنکه در ب دهیو هنر پرور نمایاصحاب س

کاملا مقبول  افتیره کیعنوان به یدارشناسیامر باعث شده است پد نیو پژوهشگران برخوردار باشد. ا هانیسیآکادم نیب عیوس

گرفته شوند  یملاحظات جد نیچند ملاحظه است که اگر ا ازمندین هیحکم اول نیا اما.محسوب نشود نمایدر س کیو شماره 

 بی تا(.ی،انوار)سطوح داراست نیدر بالاتر نمایس حیتوض ینات لازم را براامکا یدارشناسینشانگر آن باشد که پد تواندیم

ها را های ما تأثیر گذاشته و آنها و نفرتتوانند بر علاقهها چگونه میدهد که داستانتفکر پدیدارشناختی به روشنی نشان می

کنیم و پنداری میها و اعمالشان همذاتتبا دنبال کردن روایت یک داستان، ما به طور ناخودآگاه با شخصی .تعدیل کنند

ها و افرادی این احساسات سپس به زندگی واقعی ما سرایت کرده و در مواجهه با موقعیت .سازیماحساساتمان را درگیر ماجرا می

  .دهندهایمان را شکل میمشابه، واکنش

 روش تحقیق

رت توصیفی و تحلیلی استفاده ها به صودر این پژوهش از روش تحلیل پدیدارشناختی برای بررسی تجربه آگاهی مخاطب از فیلم

انتخاب گردیده است.  ۲0۲۲تا  ۲001های سینمای جمهوری اسلامی ایران و هالیوود در بازه زمانی ای از فیلمشده است و نمونه

بندی و تفسیر خواهند شد. ها به صورت مفهومی دستههاست و دادهتمرکز پژوهش بر تحلیل محتوای دیداری و شنیداری فیلم

اند. انتخاب شده 93یونایتد  و سیریانا و دو فیلم هالیوودی 143شیار  و هااخراجی صورت هدفمند، دو فیلم ایرانیراستا، به در این

های مناسبی از موضوعات مورد های منتخب بتوانند نمایندهگیری هدفمند به این دلیل صورت گرفته که فیلماستفاده از نمونه

های فرهنگی و اجتماعی متفاوت بین دو سینما را فراهم آورند. همچنین، این روش به یسه تجربهنظر پژوهش باشند و امکان مقا



تر و موثرتری ها دست یابند و نتایج دقیقهای مرتبط، به عمق بیشتری در تحلیلکند تا با تمرکز بر نمونهپژوهشگران کمک می

 .ها به دست آورنداز تأثیرات اجتماعی و فرهنگی فیلم

 :ایران لامیاس جمهوری درسینمای آن وپدیدارشناسی شهادت مفهوم 

بینی تحلیل ها و ادراکات آن بر اساس همین جهانها، مبانی، برداشتبینی خاص خود را دارد که الگوها، ارزشهر فرهنگی جهان

با نگاهی به جامعه و  .بینی هستندبه عبارت دیگر، تمامی عناصر فرهنگی تابع هویت و هدف کلی آن جهان .شودو تبیین می

های اجتماعی عنوان کارآمدترین عنصر فرهنگی در تأثیرگذاری بر فرآیندها و پدیدهایثار و شهادت به فرهنگ ایران اسلامی،

ها، تقویت عزت نفس، ایجاد هویت و هدف این فرهنگ در سطح جامعه منجر به فداکاری برای حفظ ارزش .شودشناخته می

فرهنگ در ساخت  نیحفظ و استمرار ا.شودخواهی میتستیزی و عدالمشترک، تقویت همبستگی اجتماعی و پرورش روحیه ظلم

در واقع  ، ضروری است.دارد یخیمردم در ادوار و اعصار تار قیدر باورها و اعتقادات عم شهیکه ر یاسلام یرانیفرهنگ و تمدن ا

 است. یو توسعه فرهنگ مل انتیص ،حفظ یبرا یو راهبرد یمعنو میعظ هیفرهنگ سرمااین 

 بهتواند ؛ میفرهنگ موثر باشد نیا جیو ترو نییدر تب تواندیم نکهعلاوه بر آ میمفاهاین جامعه با  ییو آشناشناخت  ن،یبنابرا 

در سلامت  یوو معنو یانسان یارهایجامعه مطلوب بر اساس مع کیدر تحقق  ،یرانیو ا یمل تیفرهنگ و هو یعنوان عامل بقا

شناسی و مفاهیم پیوند میان جامعه اما. کنند فایا یآل نقش موثر دهیه اجامع کی یعال افو اهد یاجتماع یهابیجامعه از آس

عنوان مفاهیمی ایثار و شهادت، به از منظر دینی، عنوان نوعی دیالکتیک فکری تحلیل کرد.توان این ارتباط را بهایثار و شهادت، می

و به دنبال ارائه چارچوبی هستند که سعادت انسان را در اجتماعی و فرهنگی، در پیوند با اهدافی فراتر از جهان مادی قرار دارند 

ای آرمانی نظر دارد که بر اساس هر دو جهان، مادی و معنوی، تأمین کنند. از این منظر، عقلانیت مرتبط با ایثار، به جامعه

تنها به بهبود شرایط مادی هایی همچون عدالت، برابری، محبت، و مقابله با انواع ظلم بنا شده است. این نوع عقلانیت نهارزش

های انسانی و اخلاقی در سطحی جهانی محقق پردازد، بلکه به دنبال ایجاد جهانی امن و پایدار است که در آن ارزشها میانسان

هنگ، اقتصاد و در ترویج فرهنگ ایثار و شهادت، تحلیل و بررسی انواع ارتباطات انسانی و عوامل تأثیرگذار، از جمله فر.شود

)نصیری و  ها بر یکدیگر را مدنظر گرفتو عملکرد هریک از این عوامل مختلف و تاثیرات متقابل آن یاست، ضروری استس

 .(35: 1401بختیاری، 

فرهنگ ایثار و شهادت نه تنها یک کنش اجتماعی و فردی است، بلکه نگاهی چندبعدی و جامع به زندگی در فرهنگ دینی، 

کند، نمادی از وان کنشگری که جان و هستی خود را در راه هدفی الهی و فراتر از جهان مادی فدا میانسان دارد. ایثارگر، به عن

شود. این افراد، همچون امام حسین )ع(، در راه ایجاد عدالت عقلانیتی است که صرفاً به نیازها و اهداف مادی محدود نمی

 .انجامدکنند که به سعادت هر دو جهان، مادی و معنوی، میی میایدئولوژیک و مقابله با ظلم و سکولاریسم، خود را وقف هدف

از این منظر، عقلانیت ایثار و شهادت، برخلاف عقلانیت مدرن که بر پایه اصول و معیارهای مادی بنا شده است، نگاهی جامع به 

احمدی، مظفری، و )کنداو نیز توجه میانسان و جهان دارد. این عقلانیت، علاوه بر ابعاد مادی انسان، به بُعد روحانی و معنوی 

طلبی و مقابله با ظلم، نه تنها به های اخلاقی، همچون فداکاری، عدالت. این فرهنگ با تأکید بر ارزش(43: 1396مهدیزاده،

 کند. ایثار و شهادت به عنوان الگوهایگیری هویت جمعی ایفا میکند، بلکه نقشی کلیدی در شکلانسجام اجتماعی کمک می

تواند منجر به تقویت دهند که میپذیری سوق میرفتاری، افراد را به سوی تعاملات اجتماعی مبتنی بر همدلی و مسئولیت

 .سرمایه اجتماعی و ایجاد بستری برای عدالت و ثبات اجتماعی گردد



یلی، به عنوان یک تجربه مطرح شدن مسئله دفاع جنگ تحمو  انقلاب یخیاست که پس از تجربه تار یژانر دفاع مقدس ینمایس

در نتیجه، فیلمسازان و هنرمندان را به خلق آثاری با موضوع  جانبه، تمامی ابعاد زندگی مردم را تحت تأثیر قرار دادفراگیر و همه

انداز گیری مباحث هنر دینی و سینمای بومی با چشماین ژانر، همزمان با شکل (.۲13: 13۸1)شاعری،دفاع مقدس سوق داد

مفاهیم بنیادینی همچون شهادت، یکی از ارکان  .، به عنوان یک بستر مناسب برای طرح و توسعه این مباحث مطرح شدجهانی

ویژه در تولیدات های گذشته، بههای فرهنگی حاکم بر کشور در دههسیاست .شوداصلی سینمای دفاع مقدس محسوب می

های ژانر جنگ به طور کلی بر اگرچه فیلم .دفاع مقدس داشته استگیری و تحول ژانر سینمایی، تأثیر قابل توجهی بر شکل

های دفاع مقدس با تلفیق نمادهای مذهبی و معنوی، به پرستی و تقابل با دشمن تمرکز دارند، اما فیلمشجاعت، اقتدار، میهن

رجا ، محسن ی،نکابنت یمحسن) شودشناخته می "دفاع مقدس"اند که به عنوان خلق یک اسطوره مقدس از جنگ پرداخته

 ،بی تا(.وزین

 یزمانبند کیکه در آن ساخته شده است که مطابق با  ییهالمیاز جنبه ف توانیرا م رانیا یلیمربوط به جنگ تحم ینمایس

های این دسته عمدتاً با هدف تقویت روحیه فیلم: جنگ ینمایژانر س دسته اول:کرد یبند میتقس یبه دو دسته کل یخیتار:

ها، معمولاً گروهی از نیروهای نظامی به خاک دشمن نفوذ در این فیلم .ای بودندخته شدند و دارای ساختاری کلیشهعمومی سا

، «پایگاه جهنم»توان به ها میاز جمله این فیلم .گشتندآمیز، با کمترین تلفات به کشور بازمیکرده و پس از عملیات موفقیت

ها با رویکردی این دسته از فیلم: اژانر سینمای دفاع مقدسدسته دوم  .اره کرداش« گذرگاه»و « هابرزخی»، «هاعقاب»

هایی مانند فیلم .اندهای معنوی دفاع مقدس پرداختههای رزمندگان ایرانی و جنبهها و ایثارگریتر، به روایت رشادتگرایانهواقع

 (.94: 13۸1)نبوی، .ار شاخص این ژانر هستنداز جمله آث« مهاجر»و « دیده بان»، «پرواز در شب»، «دیار عاشقان»

های مستند، تحولی شگرف در سینمای جنگ ایران ایجاد کرد از همان آغاز جنگ تحمیلی، شهید مرتضی آوینی با ساخت فیلم

ان ایشان با رویکردی عمیق به مقوله جنگ و حضور رزمندگ .و ژانر جدید سینمای دفاع مقدس را با نگاهی متفاوت بنیان نهاد

ترین ترین و مقدسدفاع مقدس به عنوان یکی از حساس .های بعد به جا گذاشتاسلام، الگویی ماندگار برای فیلمسازان نسل

مفاهیم ایثار و شهادت، به عنوان دو رکن اصلی دفاع  رویدادهای تاریخ معاصر ایران، همواره مورد توجه سینماگران بوده است

های پس از جنگ این مفاهیم ارزشمند، در طول سال .اندیت ملی و دینی ما ایفا کردهگیری هومقدس، نقش محوری در شکل

با توجه به اهمیت این  گام برداشته اند اما،آگاهی عمومی جامعه  در جهتتحمیلی، در آثار سینمایی متعددی بازنمایی شده و 

در  .دازد و از هرگونه اغراق یا تحریف خودداری کندبایست به روایت دقیق و صادقانه وقایع بپرموضوع، سینمای دفاع مقدس می

های این رویداد خواهد شد و اثر را دار شدن ارزشواقع، هرگونه انحراف از واقعیت تاریخی و معنوی دفاع مقدس، موجب خدشه

 .از حیطه سینمای دفاع مقدس خارج خواهد کرد

 ار و پدیدار شناسی آن در سینمای هالیوود:مفهوم انتح

است، « نحر»انتحار  یلغو شهیاست. ر یکش گریو د یخودکشی به معنا یانتحار اتیعمل و«یخودکش» یدر لغت به معنا رانتحا

به کار رفته است، مرحوم  گرید یگلو قرار دارد. ذبح شتر و معان ریکه ز نهیس یبالا یگود و گلو ریو ز نهیس یبالا ینحر به معنا

انتحار را  یاگرچه برخ.انددانسته یخودکش ینموده، نحررا به معنا ریتفس«نتحَر را به نَحَراَ ینمعا گریدر قبال د یو واسط یجوهر

ذکر  زیباران ن دنیبا عصاو بار زدن ل،یرا از قب یگرید ینگاران معاناز لغت یاند و برخبه کار برده زین« جدال و منازعه» یبه معنا

واژه  زیدر اصطلاح ن یعنیانتحار دانست.  ی، برانیتررفتهیو پذ نیترجیرا را «یخودکش» یمعنا توانیمبه طور کلی اند کرده

تفاوت  (.9۸: 13۸9)مبلغی،بخشدیم اتمهرا خ اتشیو ح زندیم یکه دست به خودکش برندیبه کار م یانتحار را در مورد کس



مولاً ناشی از مشکلات روانی، خودکشی مع .اصلی بین خودکشی و انتحار تروریستی در انگیزه و هدف انجام این اعمال است

در اصطلاحات  .شودهای سیاسی، ایدئولوژیک یا مذهبی انجام میاجتماعی یا شخصی است، در حالی که انتحار تروریستی با انگیزه

 یابیدست یعمل برا نیکه شخص در ا ی به این معناستامروز عمل انتحار یو نظام یجنگ یهاکیو تاکت یاسیو س یالملل نیب

ی عن،یبردیم نیرا از ب یخاص یو معنو یاهداف ماد ایاشخاص  ایشخص  یهدف خاص در مرحله اول خود و در طبقات بعد کیبه 

 ینیخاص و هدف مع جهیبه نت دنیدر آن رس اریو ملاک و مع شودیمطرح م زین یکشگریبحث د یعلاوه بر خودکش نجایا در

 یگریشکل د قتی. که در حقداندیم گرانید اتیو حق ح شیخو اتیحق حجهت فرد، هدف خود را والاتر از  نیدر ا یعنیاست، 

 ایشده  یدر سطح جهان به طور سازمانده یاکه امروزه به طور گستردهشود،یم دهینام یانتحار اتیاز انتحار است و عمل

 یهستند که نقش خاص یو کسان گناهیب یهاگونه اقدامات اکثراً انسان نیا آماج.شودیگوناگون انجام م یهازهیبا انگ یفراسازمان

عملیات انتخاری دارای یک سری مؤلفه (  4۲: 13۸9)محقق داماد و تقی زاده قوژدی، نداشتند رهیو غ یو نظام یاسیدر امور س

به اهداف  دنیاز رس نانیاطم-3وحشت و ترس و فشار جادیا-۲(،بیقتل، جرح و تخر)خشونت و توسل به زور-1هایی است مانند

)نیک خواه، موضوع در جهان خارج نیعلم لازم به کشته شدن و تحقق ا-5و ظالمانه انهیمخف رانهیاقدام غافلگ-4 روعمش ریغ

 (56: 1401قریشی، 

 به اعمال سمی. تروریبه شمار آوردستیترور اتیو عمل سمیاز ترور یمصداق یبه صورت ضمن توانیرا م یانتحار اتیعملدر واقع 

خاص با  یافراد ایاز آنها و  یعامه مردم، گروه انیرعب و وحشت م جادیآنها ا زهیانگ ایکه هدف  شودیاطلاق م یامجرمانه

به خطر انداختن جان و  ،یعموم تیبرهم زدن نظم و امن:عبارتند از توانیم سمیرترو یباشد. چهار عنصر اصل یاسیاهداف س

نزد  یانتحار اتیخاص که در عمل یاز انجام عمل یخوددار ای شهروندان، ارعاب جماع، قصد وادار ساختن دولت به انجام یسلامت

به معنای قربانی کردن خود به منظور انجام یک حمله  م انتحاریتروریس (.۲3)مقدس، شوندیم دهید زین یریتکف یهاگروه

به  م انتحاری،تروریستاریخچه  .گیردهای سیاسی، ایدئولوژیک یا مذهبی صورت میاین عمل معمولاً با انگیزه .تروریستی است

با آنان دست به  یدوستان و خداحافظ ینامه برا نوشتنبا  ، آن هاگرددهای روس بازمیهای آنارشیستقرن نوزدهم و فعالیت

. با این حال، گسترش این پدیده به ویژه در اواخر قرن بیستم و اوایل قرن بیست و یکم در مناطق زدندیم یانتحار اتیعمل

سپتامبر یکی از بارزترین  11حملات . در شبه قاره هند مورد استفاده قرار گرفت  یو تا حدود انهیخاورم در مختلف جهان،

 (.43: 1399)عبدالله خانی،  .های انتحار تروریستی در مقیاس بزرگ استنمونه

 افت،یرواج  سمیترورو  فاهیمی چون دموکراسی، آزادی، تساهل و تسامحم ی، در جامعه جهان۲001سپتامبر  11پس از واقعه 

در  .سیاسی مورد استفاده قرار گرفتند این مفاهیم، گاه به عنوان ابزارهای تبلیغاتی و گاه به عنوان مبنایی برای توجیه اقدامات

طلبی روبرو مسلمانان در بسیاری از کشورها با اتهامات ناروای تروریسم و خشونت ،پس از آن یستیحوادث و اقدامات ترور این یپ

این اتهامات به تدریج به یک کلیشه تبدیل شد و تصور غلطی مبنی بر برابری اسلام و تروریسم را در اذهان عمومی شکل  .ندشد

برداری سوء از مفاهیمی همچون جهاد، شهادت و ایثار، اقدام به توجیه اعمال های افراطی با بهرهدر این شرایط، برخی گروه .داد

در  .ها تلاش کردند تا با تحریف مفاهیم اسلامی، تصویری خشن و افراطی از اسلام ارائه دهندهاین گرو .تروریستی خود کردند

 .واکنش به این تحولات، بسیاری از اندیشمندان و بزرگان اسلامی بر آن شدند تا به دفاع از مفاهیم اصیل اسلامی بپردازند

اند، در این مباحث که در ادبیات سیاسی اسلام مطرح شده مفاهیمی همچون دفاع مشروع، ترور، عملیات استشهادی و انتحار،

هدف اصلی این مباحث، تبیین تفاوت بین جهاد در اسلام و (. 76: 13۸9)مبلغی، به طور گسترده مورد بررسی قرار گرفتند

 .تروریسم، و همچنین نشان دادن ماهیت غیر اسلامی اعمال تروریستی بوده است



 و انتحار: های شهادتپدیدارشناسی فیلم

. روند .ها تمرکز دارندبر مکاشفه نفس شخصیتاست که  ییهاداستان یهمواره دارا ی(نمکدهمسعودی)هالمیف:هافیلم اخراجی 

تر از جهان دست پیدا کند. تر و متفاوتشود که در پایان، شخصیت به دیدگاهی عمیقطراحی میای به گونه عیوقا دمانیو چ

ها نه تنها تحت دهد که شخصیتبا نظریات فلسفه شرق و پدیدارشناسی همخوانی دارد، نشان می این روند تحول شخصیت که

ها در در آثار ده نمکی، شخصیت. کنندهای بنیادین تغییر میتأثیر رویدادهای بیرونی، بلکه از درون و با مواجهه با پرسش

 نیدر چن. کند ر تنها بستری برای این جستجو فراهم میهای درونی خود هستند. داستان در این آثاجستجوی پاسخ به پرسش

و  یعل رواریو زنج یسطح هیجدا از لا شود،یو در آن واقع م گذراندیکه قهرمان از سر م یو لحظات هاتیموقع ییهاداستان

 پاسخ دهد. ،قهرمان است به آن پرسش فهیکه وظ کندیقهرمان مطرح م یرا برا نیادیپرسش بن کیمفهوم و  کی،یمعلول

مجید سوزوکی، یکی از اراذل و اوباش جنوب تهران، دل به دختر پیرمرد عارفی به نام میرزا  :شودای ساده آغاز میاز نقطه

گیرد به جبهه مجید برای اثبات صداقت خود تصمیم می .داندمیرزا شرط ازدواج دخترش را سر به راه شدن مجید می .بنددمی

های اولیه، با ضمانت میرزا و یکی از رزمندگان، این گروه به پادگان با وجود مخالفت .شونده او میبرود و دوستانش نیز همرا

 .یابندآموزشی راه می

دهد که حتی افراد شرور و او جسورانه نشان می کندها اشاره میکننده جبههنمکی در این فیلم، به نقش سازنده و متحولده

ای از اراذل و اوباش به جبهه این موضوع که عده .هایی والا تبدیل شوندییر کنند و به انسانتوانند در جبهه تغلمپن نیز می

هایی عادی و زمینی بودند رزمندگان انسانکهدهد نشان میاو .شوند، بسیار قابل تأمل استروند و متحول یا حتی شهید میمی

مجید سوزوکی و دوستانش در ابتدا شاید به عنوان  .بالایی داشتندبا این حال، ایمان و اخلاص  .و لزوماً معصوم و کامل نبودند

ها راهی جبهه شود که آنها باعث میهمین ویژگی .زندها موج میافراد مذهبی شناخته نشوند، اما حس غیرت و مردانگی در آن

که در ابتدای فیلم برای او  .شوددر نهایت، همین حس غیرت و مردانگی است که منجر به تحول مجید سوزوکی می .شوند

 .کندجنگید، در پایان برای ناموس ملت جانفشانی میناموس شخصی خود می

های رایج، این رستگاری آنی و شکستن عرف .ها هستیمآمیز شخصیت، شاهد تحولات سریع و گاه اغراق«هااخراجی»در فیلم 

با توجه به تجربه کمتر کارگردان در عرصه  .یز به همراه داردگرایی را نانگیز باشد، اما ریسک اغراقاگرچه ممکن است هیجان

گرایی های بارز این اغراقرود، یکی از نمونهکه با قمه به مقابله با تانک می .سینما، این فیلم نیز از این خطر مصون نمانده است

دهنده نگاه ن سخنرانی فرمانده، نشانها روی تانک و سیگار کشیدن در حیهای لودگی و لم دادن اخراجیهمچنین، صحنه .است

های تکراری بازیگران نیز مؤید این نکته است که کارگردان تلاش چندانی برای خلق بازی .آمیز نویسنده به موضوع استاغراق

 .های جدید و باورپذیر انجام نداده استشخصیت

 

 از منظر پدیدار شناسیفیلم اخراجی ها 

 

 = تحول فکری مجید سوزوکیتغییر درک فرد از خود و جهان پیرامونش اکید بر ت :هویت و تحول شخصیجستجوی

فداکاری و  عشق به ناموس فردیغیرت و مردانگی=  از  هاتغییر در درک اخلاقی شخصیت تعامل با مفاهیم اخلاقی و انسانی

 جانفشانی برای ناموس ملت



های نبرد، ریسک ایجاد فاصله ها، به خصوص در صحنهتحولات سریع و گاه غیرواقعی شخصیت گراییاغراق و واقع

 = مقابله سوزوکی با قمه در برابر تانکهای جبههبین بیننده و واقعیت

روند. این انتقال احساسات از کار میعنوان ابزارهایی برای فهم تجربیات انسانی بهها بهداستان کارکرد داستان و احساسات

 .می کندها و رفتارهای اجتماعی کمک در نگرشداستان به واقعیت،  به تغییر 

 

تنها فرزندش در عملیات است ( یزارع لایبه نام الفت )مر یکرمان دیمادر شهاز  دهندهروایتگر داستانی تکان :143 اریش لمیف

این  .گرددبازمیفرسا، پیکر مطهر فرزندش به آغوش خانواده سال انتظار طاقت 15پس از  .شودوالفجر مقدماتی مفقودالاثر می

کارگردان با  .های شهدای مفقودالاثر استفیلم با لطافت روحی و حماسه صبر یک مادر، به زیبایی تصویرگر رنج و امید خانواده

های دفاع مقدسی که برخلاف بسیاری از فیلم .روایتی باورپذیر و نزدیک به واقعیت، توانسته ارتباط عمیقی با مخاطب برقرار کند

با ذکر زمان و مکان دقیق وقایع، « 143شیار »یابند، عدم توجه به جزئیات تاریخی، در فضایی مبهم و خیالی جریان میبه دلیل 

این دقت  .تر استو نقش لشکر ثارالله کرمان، به واقعیت تاریخی نزدیک 61از جمله عملیات والفجر مقدماتی در زمستان سال 

آنچه  (.15۸: 1400،مزیدی شرف آباد ،مازندرانی)آن را به اثری ماندگار تبدیل کرده است در جزئیات، به باورپذیری فیلم افزوده و

، بلکه نوعی غبطه و نبود داشت تا فرزندان خود را راهی جبهه کنند، احساس ترحممادران را در دوران دفاع مقدس بر آن می

البته این نگاه  .اندای بزرگ انجام دادهبودند با خدا معاملهکردند که معتقد ها به این دلیل فرزندانشان را فدا میآن .حسرت بود

 (.31: 1397 فرخی،قلخان،) .ای است که فیلم به آن پرداخته استگرایانهآرمانی و کمال

متصور چندین نقش  ادران شهدای مفقودالاثر در سینماتوان برای مهای دفاع مقدس، میهای مرتبط با فیلمبا بررسی صحنه

ها مراقبت کنند ها وظیفه داشتند تا فرزندان خود را پرورش دهند، از آنآن .ها، نقش حمایتی مادران استاز این نقشیکی  .شد

باور عمیق این مادران بر این بوده  .اما نقش اخلاقی مادران شهدا بسیار فراتر از این است .و در برابر خطرات محافظت نمایند

ها، حفظ به باور آن .ای حیوانی تبدیل خواهد شدمعه رخت بربندند، جامعه انسانی به جامعههای اخلاقی از جااست که اگر ارزش

 .دوستی، برای بقای جامعه ضروری استو تقویت فضایل اخلاقی مانند بشردوستی، تعاون، همکاری و انسان

ی، بستر مناسبی برای رشد معنوی های معنوی و دینمحیطی آکنده از ارزشگونه است  نینگاه مادران ا ی،نیبر اساس نقش د 

ها را در زندگی روزمره خود پیاده کنند، اگر والدین به طور جدی به انجام تکالیف دینی خود بپردازند و این ارزش .فرزندان است

یل خواهند های آینده تبدهایی شایسته و الگویی برای نسلفرزندان نیز به طور طبیعی تحت تأثیر این فضا قرار گرفته و به انسان

کنند تا همه ابعاد زندگی خانواده، از رفتار و گفتار گرفته تا روابط اجتماعی، رنگ و بوی به عبارت دیگر، مادران تلاش می .شد

ترین عوامل رشد و پرورش کودکان از سوی دیگر، ارتباط عاطفی صحیح و سالم بین مادر و فرزند، یکی از مهم .دینی داشته باشد

 .های اولیه زندگی، به شدت نیازمند محبت، توجه و پذیرش از سوی والدین خود هستندویژه در سالکودکان، به .رودبه شمار می

گیری شخصیتی سالم و برآورده شدن این نیازها، زمینه ساز آرامش روانی، اعتماد به نفس، اعتماد به والدین و در نهایت، شکل

تواند به دیگران اعتماد کرده و در برابر تر میامنیت و آرامش کند، راحتکودکی که احساس  .متعادل در کودک خواهد بود

 .آوری نشان دهدمشکلات زندگی تاب

گیری شخصیت و تفکر فرزندان ایفا بر اساس نقش آموزشی، مادر به عنوان الگویی عملی و تأثیرگذار، نقش بسیار مهمی در شکل

یادگیری در دوران کودکی،  .طور مستقیم بر رشد و توسعه کودک تأثیرگذار است رفتارها، کردارها و پندارهای مادر به .کندمی



تر و پایدارتر است؛ زیرا ذهن کودک در این سنین پذیراتر بوده و کمتر تحت تأثیر های اولیه زندگی، عمیقبه ویژه در سال

 .های زندگی قرار داردپیچیدگی

های سیاسی ها و آگاهیترین آموزگاران کودکان، نقش کلیدی در انتقال ارزشهماز منظر نقش سیاسی، مادران به عنوان اولین و م

مادران به عنوان محور خانواده،  .خانواده و به ویژه مادر، بهترین محیط برای نهادینه شدن مفاهیم سیاسی در کودکان است .دارند

پذیر تبدیل ک کنند تا به شهروندانی آگاه و مسئولیتتوانند با تبیین ساده و قابل فهم مفاهیم سیاسی، به فرزندان خود کممی

های ترین مأموریتهای سیاسی صحیح و آشنایی کودکان با حقوق و وظایف خود در جامعه، از جمله مهمپرورش نگرش .شوند

 (.36: 1397)فرخی،قلخان،  مادران است

 از منظر پدیدار شناسی 143فیلم شیار 

 انتظار، ارتباطی عمیق با معنای فراق و امیدتجربه رنج و  تجربه زیسته مادر

ای زیسته و جنگ در بستر عملیات والفجر مقدماتی و شرایط دشوار آن، به عنوان تجربه زمان و مکانپدیدارشناسی 

 .اندهایی شده که درگیر آن بودهبخشی از زندگی الفت و خانواده

های رایج سینمای دفاع مقدس، به عمق یشهفیلم به جای تکیه بر کل :هااز کلیشه فراتر نقش مادر

 .فرزندی پرداخته است-روابط انسانی و به ویژه رابطه مادر

ای فقدان فرزند نه تنها یک تراژدی نیست، بلکه زمینه :تر رابطه در فقدانبازتاب عمیق

 .فرزندی فراهم کرده است-برای کشف ابعاد پنهان رابطه مادر

ی عمیق و معنوی مادر ستفاده از ابزارهای سینمایی، تجربهفیلم با ا :پدیدارشناسی رابطه

 .را به تصویر کشیده است

ها، خاطرات و حتی در غیاب فیزیکی فرزند، نمادهایی مانند نامه :حضور نمادین فرزند

 .کنندتر میامید به بازگشت، حضور او را در زندگی مادر پررنگ

اتر از یک ارتباط فیزیکی است و ریشه در فرزندی فر-رابطه مادر :بعاد فراتر از فیزیکا

 .یک پیوند عمیق معنوی و احساسی دارد

ای یا اجتماعی صبر، بر های وظیفهبه جای تمرکز بر جنبه :صبر به عنوان یک احساس معنای انتظار و صبر

 .احساسات درونی مادر هنگام انتظار تاکید شود

بر برای مادر صرفاً تحمل نیست، بلکه به نشان دادن اینکه ص :ارتباط صبر با معنا و امید

 .تری از زندگی پیدا کند و به آینده امیدوار باشدکند تا معنای عمیقاو کمک می

 

درگیر ماموریتی برای متوقف کردن قاچاق  ایس یاتیافسر عمل ،ییکایآمر ی( کهنه سربازی)جرج کلونباب بارنز:سیریانا فیلم

برد که اما پی می .کشددر جریان این ماموریت، او دو دلال اسلحه ایرانی را در تهران می .شودغیرقانونی اسلحه در خاورمیانه می

باب این موضوع را  .های ضدتانکی که قرار بود در این عملیات استفاده شود، توسط یک فرد مصری ربوده شده استیکی از بمب

بار . او دهندیبه او م یکار دفتر کیمنتقل کرده و  نگتنیواشاو را به  رمنتظرهیبه صورت غ یولدهد، به واشنگتن گزارش می

پیش از سفر، از یک مامور سابق سیا در لبنان  .شود تا شاهزاده ناصر را ترور کنددیگر به خاورمیانه، این بار به لبنان، فرستاده می

الله مسیر در لبنان، بارنز از سوی حزب .یدا نکندالله به او سوءظن پالله را پاک کند تا حزبخواهد تا سوابق همکاری او با حزبمی

شود موسوی در عملیات ترور به او کمک کند، غافل از قرار می .شودکند و با مزدوری به نام موسوی آشنا میامنی دریافت می

. رهبر دهدیم و مورد شکنجه قرار دهیاو را دزد ،کمک به باب یبه جا یموسو .کنداینکه موسوی اکنون برای ایران کار می



و جلو  رسدیاز راه م ،باب را دارد رقصد جدا نمودن س یکه موسو یبلافاصله از ماجرا باخبر شده و درست هنگام ،اللهحزب

 .ردیگیرا م یموسو

ه از باب فاصله گرفت ،ابدییم یترور شاهزاده ناصر آگاه یقصد باب براو  یونیزیتلو یافشا یبرا یاز قصد موسو ایکه س یهنگام

از  یشاهزاده ناصر و با آگاه تروردرباره خواهدیتصور که باب م نیبا ا نگیتنی. واکندیم یسرکش معرف یو او را به عنوان مأمور

استان ) قی. باب به مرور و از طرکندینظر گرفته و پاسپورت او را باطل م ریخطر کرده و باب را ز ساحسا ،کودتا یقصد ناصر برا

به  انهیطور کاملاً مخفبه ،شب کی. او فهمدیهست را م نگیتنیکارها وا نیمسئول همه ا نکهیظن بودن و اعلت مورد سو(، گاف 

 .دهدیقرار م دیتهد دوضع مور نیو او را در مورد ادامه ا شودیم کینزد نگیتنیوا

اما پیش از آنکه بتواند  .گاه سازدکند تا او را از خطر آدر پایان فیلم، باب خود را به خودروی حامل شاهزاده ناصر نزدیک می

خود را عوض  لیقبل اتومب یکه ساعت (وودمن)و تنها  شودکاری انجام دهد، موشکی به خودرو اصابت کرده و شاهزاده کشته می

 .ماندینموده بود زنده م

شهر  کیدر  یز کارگران پاکستانا ییاکبر و نمااذان و الله یبا صدا لمیفدر یک بازگشت دوباره به فیلم می بینیم که در ابتدا 

است و شما  یپارت کیمتعلق به تهران و  لمیف ی، در کمال تعجب صحنه بعدشودیفارس شروع م جیکناره خل یعرب یفرض

در تهران  یگذاربمب کیدر  یدر تهران شرکت کرده است. در ادامه جورج کلون یپارت کیکه در  دینیبیرا م ی(جورج کلون)

 ییسکانسها نهایدر آنها استفاده شده است. ا یرانیا گرانیاند و از بازشده یلمبرداریانجلس فقسمتها در لوس نی.اکندیمشارکت م

گونه و پر از است پازل یلمی، ف انایریس لمیف !و وبلاگها به آنها اشاره نشده است تهایسا یو حت یینمایهستند که در مجلات س

تا  شودیو باعث م کندیها را عوض محرکت قهرمان ریبه نوبه خود مس ییدادهایرو نیچنمختلف و روابط متعدد. یکاراکترها

 _ یاحرفه یهارا کنار بگذارند و به خاطر غلبه بر بحران انهیخود، نسبت به خاورم نیشیو فرصت طلبانه پ نانهیآنها روش بدب

 اتخاذ کنند. تریخودشان هم که شده، موضع آرمان کیتراژ

حال؛  نیاست. با ا دنیروشنفکر قبل از به قدرت رس ریام کیو کشته شدن  انهیخاورم یدر کشورها اهیدخالت سداستان  انایریس

به  یکه قرار است در سکانس بعد یرانیا یجوان ه،یبه مسلمانان دارد. مثلاً در همان سکانس افتتاح یاریبس یهاهیو کنا شین

از او  یجورج کلون یاست. وقت یمهمان کیکنند، در  یتهران بمب گذار یهانابایاز خ یکیدر  اهی( مامور سیهمراه ) جورج کلون

خود را بر گردن  گریدست مشروب دارد و دست د کیکه در  یجوان در حال آن« میاقدام کن یبمب گذار یبرا یک»: پرسدیم

است که  یاکلمه نشانه نی(، همهایاهیسور) یعنیانایریسلمیدر ف «بعد از نماز»: دهدیانداخته است، به جورج پاسخ م یدختر

 یاصل یهاتیشخص بیترت نیگرفته است. بد دفرا هم ه یاانهیجامعه مسلمان خاورم اه،یعلاوه بر نقد سازمان س لمیف تیکل

چرخش  نی. همکنندیم دایخاص به منطقه پ یاعلاقه حرفه یهستند، نوع اعتنایب انهیداستان که در ابتدا نسبت به خود خاورم

. در کشدیشمیاست، پ ینیو بدب یداور شیبر پ یغرب و شرق که اغلب مبتن انیرا راجع به رابطه م یبه نوبه خود مسائل دگاهید

. شودیاز مشکل مطرح م یبلکه به عنوان بخش شود،ینم ریتصو انهیخاورم یدر قامت حل کننده مشکلات جار کایآمر انایریس

 زیرا ن ییمانند مناظر هوا یبخش تینیع کیمنظور چند تکن نیا یو برا کندیم فیتوصآشوب زده  یرا مکان انهیخاورم سیریانا

 یامنطقه انه،یبابل، خاورم لمی. در فکشدیرا هم وسط م یسنت یهاشهیکل یبرخ یلاجرم پا ینیع ینگارواقع  نی. اردیگیبه کار م

به طور عمده  زین انایریس انهی. خاورمشودیم ریغبار آلود تصوو  یخاک یهاها و دهکدهبا چوپان ییو روستا ریفق یول بایو ز بیغر

 یجا لیدل نیاست و به هم یعاد ریغ یمشکوک و منافع نظام ینفت یهارتتجا ها،ستیبازار داد و ستد اسلحه، مرکز ترور

از شرق  یهراسناک ریتصو م،لیموارد هر دو ف نی. علاوه بر اگذاردینم یمردم کوچه و بازار باق یعاد یزندگ شینما یبرا یچندان



 یاندوه بار یهاتیخشن است و واقع تانسب سیپل یرویشرق شناسانه دارد. در باب ن یهادر همان سنت شهیکه ر دهندینشان م

 یباز رنگین یهاستیاسلام با ترور انایری. در سابدییدر م رید یلیخ هاست،یراندازیو ت هایگذاربمب یرا که پشت پرده ظاهر

با وجود  وودیهال .رندیگیبه کار م یانتحار یهایبمب گذار یو برا کنندیرا استثمار م ثباتیو ب ریکه مهاجران فق شودیم ریتصو

. در رساندیم انیبه پا انهیموجود درباره خاورم یهالمیف هیرا مانند بق شیهالمیف انه،یاش نسبت به خاورممواضع بازتاب دهنده

 شیو پ کایبه آمر ی، کارشناس انرژسیااتحاد مجدد است، همزمان با مرگ مامور  شیکه قصدش نما یکیدر صحنه کلاس انایریس

دهد که این فیلم از منظر پدیدارشناسی نشان می سیریانابررسی  (.do Nascimento،۲019 :17)گرددیبرمزن و فرزندش 

پردازد. فیلم با استفاده از ر و تغییر ادراک از جهان میهای انسانی از جنگ، خیانت، تروفراتر از یک روایت سیاسی، به تجربه

های دهد که همچنان نوعی فاصله میان تجربه غربی و واقعیتشناسانه و نگاه سطحی به خاورمیانه، نشان میهای شرقکلیشه

 .زندگی در خاورمیانه وجود دارد

 در منظر پدیدارشناسی فیلم سیریانا

هایی چندلایه مواجه است: جنگ، خیانت، احساس تهدید و از این داستان با تجربه باب در تجربه زیسته باب بارنز

 دست دادن کنترل بر اوضاع. 

ای از سقوط اعتماد و توسط موسوی، به جای یک حادثه صرف، تجربه بابشدن  شکنجه

 =بحران وجودفروپاشی امنیت 

 :هاهای خاص آنها و تجربهضور شخصیتبه واسطه ح مکان ها یافتن معنای ویژه هاپدیدارشناسی مکان

به عنوان )، لبنان (مرکز بوروکراسی و سرکوب،)، واشنگتن(مکانی برای عملیات و خیانت)تهران

 (میدان نبرد و شکنجه

  

شوند. ها و دشمنان بالقوه سیا نمایان میایدیگران در اینجا به مثابه مسلمانان، خاورمیانه رابطه با دیگری

 الله. ختلف، از جمله موسوی و حزبمهای شخصیت

معناهای جدیدی  و ساختهای پیشین خود واقعیت ازشخصیت بازاتدیشی  : "خودآگاهی"

 برای جهان اطرافش 

 نسبت به خاورمیانه و مردمان آن  های قالبی و بدبینانهدیدگاه تغییر ادراک از خاورمیانه

  "واقعیتی پویا"به  "شدهینتعیز پیشواقعیت ا"ها از یک خاورمیانه برای شخصیت تغییر

 های نوظهور های زیسته و مواجهه با موقعیتفرآیند معنابخشی به جهان که از خلال تجربه

به عنوان لحظاتی از آگاهی به های مختلف تروریستی در فیلم، مرگ شاهزاده ناصر و عملیات ادراک از زمان و مرگ

 ذرا آمیز و گبه عنوان یک واقعیت تنش مرگ

 شناسانهشرقهایکلیشهنقد

 
 شناسانه درباره خاورمیانه های شرقاستفاده از کلیشه

ها و داوریها و مردمان است که تحت تأثیر پیشنوعی ادراک قالبی و سطحی از دیگر فرهنگ

گذاری در نمایش جوان ایرانی در پارتی با مشروب و بمب: های فرهنگی قرار داردیسوگیر

 های سطحی و پوچ سری ویژگیها به یکهویت آن تقلیلکنار نماز، 

 

قابل  یهنر یهااز جنبه ،نکهیاز ا شیبکه است  یاثری، سیانگل لمسازیف نگرسیساخته پل گر 93 تدیونای لمیف:93یونایتد فیلم

ها  ستیترور ،۲001ر سپتامب 11قابل تامل است.در  ۲001سپتامبر  11و زنده کردن خاطرات  ینگار عیاز نظر وقا ،باشد یبررس

چهارم  یمایبه پنتاگون و هواپ مایهواپ ک،یورکیویدوقلو ن یبه برجها مایهواپ ۲.نندرا به اهداف متفاوت بز مایهواپ 4قصد دارند 



در  ریتاخ لیچهارم به دل مایهواپ یول ،شوندیخود م یتیسیاول موفق به حرکت ترور یمای.سه هواپدیاحتمالا به کاخ سف

اتفاق رخ دهد.در طول  نیاجازه ندهند ا ،کنند یمیشوند و سع یبا خبر م یستیترور یآن از ماجرا ین و خدمه پروازپرواز،مسافرا

 ییها و بازگومکالمه نیبر اساس هم لمیکنند و داستان فیبا تلفن همراه با خانواده خود ارتباط برقرار م مایهواپ نانیسرنش ،لمیف

تمام   لمیف انی. در پاتساخته شده اس لمسازیف تیکه با ذهن لمیف انیاز پا ریغالبته،  .آن توسط بازماندگان ساخته شده است

 یریجلوگ مایشده و از حرکت هواپ یستیکه مانع عمل ترور ینانیشوند.سرنش یداده م شیقهرمان نما  مایهواپ نانیسرنش

 یبایارتباطات ساده و ز یسو کیشوند.از یکشته م ستهایکند و همه مسافران،خدمه و تروریسقوط م مایرو هواپ نیاز ا ،کنندیم

که نشان از عدم  ستهایترور فیضع اریبس یپرداز تیشخص گرید یاز سو یجالب است ول اریخود بس یهانوادهبا خا نانیسرنش

از  ترشیب ها ستیترور ،ترس و استرس شیدر نما کهیجانبه نموده است.بطور کیرا کاملا  لمیف ،از آنهاست لمسازیشناخت ف

و مکالمه حداکثر چند  ها ستیمحدود ترور اریبس شیبا نما لمسازیهر چند ف! ترسند و مسافران شجاع ترند یمسافران و خدمه م

 (.Christopher،۲013 :۲79)شناسدیکند که آنها را نمیاعتراف م لمیآنها در طول ف ییاجمله

)عبدالله( ـ  جراح ادیز یتوسط چهار مرد به رهبر رد،یگمی اوج کهآن محض،به03یشمارهپرواز  تد،یوناییشرکت هوائ یمایهواپ

از خانواده و دوستانشان  اریس یهاکه با تلفن یهائامیپ قیاز طر مای. مسافران هواپشودیعهده دارد ـ ربوده مرا به اشیکه خلبان

 رونیب ندگانیخلبان را از دست ربا نیرل کابکنت رندیگیم می. آنان تصمشوندیمطلع م گرید یستیترور یلهاز حم رند،یگیم

به کمرش بسته ـ به طرف  زین یمواد منفجرهقلاب شانیکیمحافظ ـ که  یهاستیپس از غلبه بر دو تن از ترور رونیآورند. از ا

و  تیهدا نیف زمرا به طر مایهواپ ،جراحبالا گرفته،  هاستیبا ترور مسافرهایریدرگ کهی. در حالبرندیخلبان هجوم م نیکاب

 .کندیساقطش م

ه عنوان یک اثر سینمایی که تجربه زیسته افراد در ب بلکه .پردازدیم یارائه دهد و نه به داور لیتحل کندیم ینه سع لمیفاین 

های ها، زمان، و آگاهی به مرگ، تجربهکشد، قابل تحلیل است. فیلم با تمرکز بر احساسات، بدنلحظات بحرانی را به تصویر می

ها پردازی تروریستکند. هرچند فیلم در شخصیتها را به شکلی زنده و ملموس به مخاطب منتقل میپیچیده و انسانی شخصیت

های موجود تکیه دارد، اما از نظر بازنمایی تجربه زیسته مسافران و خدمه، توانسته است کند و بیشتر بر کلیشهضعیف عمل می

 نامهلمیاست. ف تیواقع هیشب ی،به شکل خشن و.بر مرگ را به شکلی تأثیرگذار به تصویر بکشدتجربه بحران و مقاومت در برا

 دهیآن برگز یبرا گراسنیاست که گر یااش ساختار مستندگونهشاخصه نیترشکل گرفته و مهم تف بی آیبراساس مستندات 

دوسال  یکیاست که در  یسپتامبر و آغازگر موج زدهایاز فاجعه وودیهال حیصر ریتصو نیتنخس یبه نوع(  93 تدیونا)یاست. 

 .ردیگیرا فرام وودیهال یبعد

 از منظر پدیدار شناسی 93فیلم یونایتد

با  مسافرانهای تلفنی سپتامبر است؛ تماس 11بیش از یک بازنمایی عینی از حادثه  :تجربه زیسته مسافران

را برای  "آگاهی به مرگ"ظاتی از هایشان و آگاهی تدریجی از سرنوشت محتوم، لحخانواده

  (پدیدارشناسی رابطه)ها شخصیت

 شان معنایی برای لحظات پایانی زندگی برای یافتن مسافران تلاش

 محدود به لحظات بحرانی.  و گی زمانهفشرد ادراک از زمان

 ها در مواجهه با بحران، انسانویژه  نشان دهنده توجه



ها برای تصاحب کنترل کابین خلبان، ها و تلاش آنمسافران با تروریستهای فیزیکی درگیری تجربه بدن

ها به مثابه ابزاری برای مقاومت یا تسلیم در ها در این درگیریاز بدن مسافران و تروریست

 (ها در فضایی محدود و پر از استرس حضور بدن انسان)کند. برابر مرگ نقش ایفا می

 .دیدندیگری را به عنوان تهدید یا فرصت  :ها مسافران و تروریست تعاملات میان :ادراک از دیگری

مسافران )تروریست یعنی شر و تهدید( و تروریست ها)امید به  "دیگری"و  "خود"تقابل میان 

 موفقیت در مینه استرس و فشار( دوگانه خوب/ بد

 

ا از دست رفته و احتمال زنده ماندنشان ناچیز مسافران با این واقعیت که کنترل هواپیممواجهه  :آگاهی به مرگ و شجاعت

  "مرگ-برای-بودن" تجربهاست، 

آگاهی به )مرگ  و مقاومت در برابربه جای تسلیم شدن، امنتخاب شجاعت در لحظات آخر، 

 (معنای وجودی انسان در مواجهه با مرگ حتمی 

 

از ادراک بحران است که در آن حتی کسانی دهنده نوعی ها نشانترس و تردید در تروریست تجربه ترسهاوتروریست

اند، با واقعیت فیزیکی و روانی مرگ و بار کردهکه خود را آماده اجرای عملیاتی خشونت

 شوند.مسئولیت آن مواجه می

ها و ها به کلیشهادراک مخاطب از آن: محدود شدن ها پردازی ضعیف تروریستشخصیت 

 ها نگریسطحی

 :ییراگتینیعوییگراواقع

 

 و خشن ینیسپتامبر را به شکل ع 11حادثه  تیواقعبازنمایی 

 (بحران کیدر گی بودن چگون) هاتیشخص یو حس یتجرب یفضا بهمخاطب  واردکردن

 

 

 :گیرینتیجه

های مهم مطالعات فرهنگی و اجتماعی تبدیل هاست که به یکی از زمینهای در حوزه تحلیل سینما سالرشتههای میانپژوهش

شده است. هر جریان فکری یا فرهنگی که سهم بیشتری از تولیدات سینمایی داشته باشد، در گسترش و تبیین نگرش خود یا 

 های اخیر مورد توجه قرار گرفته است،های تحلیل سینمایی که در سالی از روشتر خواهد بود. یکحداقل اقناع عمومی موفق

های شناسی، به دلیل ویژگیهای کلاسیک یا پساکلاسیک مانند نشانهاست. این رویکرد، برخلاف نظریه پدیدارشناسی فیلم

تواند برای با این حال، این روش می شود.یافت محوری و مقبول در تحلیل فیلم شناخته نمیعنوان یک رهخاص خود هنوز به

 .ویژه موضوعاتی مانند مرگ، شهادت و انتحار، بسیار مفید باشدتبیین برخی از موضوعات سینمایی، به

 های معنایی و اجتماعی مفاهیمدر این پژوهش با تمرکز بر چهار فیلم متفاوت از سینمای ایران و هالیوود، به تحلیل تفاوت

از سینمای ایران، شهادت را به عنوان یک فداکاری  143شیار  و هااخراجی هایداخته شده است. فیلمپر انتحار و شهادت

های اصلی به واسطه ها، شخصیتکشند. در این فیلمهای اجتماعی به تصویر میمقدس و معنوی در راه دفاع از وطن و ارزش

عنوان نمادی از افتخار، ایثار و معنویت رسند و شهادت بهت میتحول درونی و پیوند عمیق با خانواده و جامعه، به مقام شهاد

گرایانه و تروریستی به عنوان ابزاری افراط انتحار از سینمای هالیوود، 93یونایتد  و سیریانا هایدر مقابل، در فیلم.شودمطرح می

تحاری به عنوان نماد خشونت افراطی برای ، حملات انسیریانا شود. دربرای رسیدن به اهداف سیاسی و اقتصادی نشان داده می



، انتحار به عنوان یک ابزار تروریستی برای 93یونایتد  های سیاسی و اقتصادی به تصویر کشیده شده است. دردستیابی به قدرت

و مقاومت  عنوان قهرمانی جمعیایجاد ترس و ویرانی معرفی شده، اما در عین حال، مقابله مسافران هواپیما با این تهدید، به

های فرهنگی، اجتماعی و سیاسی به شدت به بافت انتحار و شهادت دهد که مفاهیماین تحلیل نشان می.تحسین شده است

شود، جوامع وابسته هستند. در سینمای ایران، شهادت به عنوان یک اقدام قهرمانانه و مقدس با بار ایدئولوژیک و دینی مطرح می

آمیز و تخریبی که با اهداف سیاسی و تروریستی همراه وود، انتحار اغلب به عنوان یک عمل خشونتدر حالی که در سینمای هالی

 .شوداست، نقد می
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تغییر و تحول  موضوع اصلی

های لمپن به شخصیت

 رزمندگان والا

انتظار مادر شهید 

برای بازگشت فرزند 

 مفقود

های مأموریت

اطلاعاتی و دخالت 

 آمریکا در خاورمیانه

حملات تروریستی 

سپتامبر و  11

 مقاومت مسافران

تغییرات درونی  پدیدارشناسی تحول

ها از طریق شخصیت

 اهحضور در جبهه

صبر و امید مادر در 

 مواجهه با غم و انتظار

تجربه خیانت، جنگ و 

 شکستن اعتماد

مواجهه مستقیم 

افران با مرگ و مس

 تصمیم برای

مجید سوزوکی )شرور  شخصیت محوری

 (شودکه متحول می

مسافران پرواز یونایتد  باب بارنز )مأمور سیا( الفت )مادر شهید(
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تعامل با مفاهیم 

 اخلاقی

غیرت و مردانگی، 

تغییر از عشق شخصی 

 به فداکاری برای ملت

صبر، امید و ارتباط 

 معنوی مادر با فرزند

خیانت، اعتماد، و 

 های جهانیسیاست

همبستگی مسافران 

در مواجهه با 

 هاتروریست

هیجان، طنز و تحول  مهمهای جنبه

 درونی

غم، امید و لطافت 

 فرزندی-روابط مادر

تهران، واشنگتن، 

عنوان لبنان به

های بحران و مکان

 عملیات

عنوان مکان هواپیما به

گیری و نهایی تصمیم

 مقاومت

اغراق در تحولات  نقد کلیشه ها

 هاسریع شخصیت

پرداخت به روابط 

-عمیق انسانی و مادر

 فرزندی

عنوان واقعیت مرگ به

 آمیزگذرا و تنش

مرگ مسافران 

عنوان نتیجه به

مقاومت و تصمیم 

 جمعی

نقش اجتماعی 

 هاشخصیت

 

از افراد لمپن به 

 ریفرزمندگان ش

عنوان مربی و مادر به

 دهنده جامعهپرورش

مأمور سیا که از 

های جهانی واقعیت

 شودآگاه می

مسافران عادی که 

رمانان تبدیل به قه

 شوندمقاومت می

شهید شدن   مرگ و زندگی

های اصلی شخصیت

عنوان نقطه اوج به

 تغییر

عنوان مرگ فرزند به

ای برای تحول زمینه

 معنوی

عنوان واقعیت مرگ به

 آمیزگذرا و تنش

مرگ مسافران 

عنوان نتیجه به

مقاومت و تصمیم 

 جمعی

 شهید 

 

های اصلی شخصیت

)مثل مجید سوزوکی( 

شهید شدن فرزند 

الفت در جبهه جنگ و 

چ کدام از مسافران هی __________ 

به عنوان شهید 



ها و دفاع در راه ارزش

از کشور به شهادت 

 رسندمی

انتظار مادر برای 

 بازگشت او

شوند، معرفی نمی

بلکه به عنوان 

قربانیان حملات 

تروریستی نمایش 

 شوندداده می

اشاره به عملیات  ___________  ____________  انتحار

انتحاری توسط 

های افراطی در گروه

 خاورمیانه

عملیات انتحاری 

ا در هتوسط تروریست

 دهدهواپیما رخ می

 

شناسانه و دینی به تقدس شهادت پرداخته و آن ویژه پس از جنگ هشت ساله دفاع مقدس، با رویکردی جامعهسینمای ایران، به

های انسانی و اخلاقی، کند. در این سینما، شهادت برای دفاع از میهن و ارزشمعرفی میرا به عنوان نهایت ایثار و از خودگذشتگی 

های ویژه پس از حادثه یازده سپتامبر، غالباً با تمرکز بر واقعیتآید. در مقابل، هالیوود بهوالاترین درجه فداکاری به شمار می

 .نگردیستی و ویرانگر میای ترورعنوان پدیدهتروریسم و خشونت سیاسی، به انتحار به

های کاملاً متفاوت به موضوعات شهادت و دهد که سینمای ایران و هالیوود با نگرشهای بنیادی نشان میدر نهایت، این تفاوت

اند تا مفاهیم عمیق انسانی و سیاسی این های هنری خود تلاش کردهاند. هر دو سینما با استفاده از خلاقیتانتحار پرداخته

های روانشناختی و انسانی شهادت متمرکز است، در حالی ها را به تصویر بکشند. اما دیدگاه سینمای ایران بیشتر بر جنبههپدید

های تاریخی، دهنده تفاوتها بازتابکه سینمای هالیوود بیشتر به ابعاد سیاسی و تروریستی انتحار پرداخته است. این تفاوت

 .های مرگ و فداکاری استدر تفسیر پدیدهاجتماعی و فرهنگی این دو سینما 
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