
(1357-1340در سینمای روشنفکری مابین سالهای)مدرنیزاسیون نقد   

  اسپریگنز بحرانبا استفاده از مدل 

وشنفکری است. های تاثیرگذار بر سپهر سیاسی ایران در پهلوی دوم، برآمدن سینمای ریکی از روند چکیده:

. داشتگری سینمای روشنفکری با تغییرات ذهنی و اجتماعی پیوندی ناگسستنی شکل و صورتبندی کنش

. هسته مرکزی ارائه کنداز کنشگری سیاسی و نقد قدرت حاکمه را  دیگری نوع این جریان فکری توانست

 .شدمی شدت دنبالیزاسیونی بود که از سوی حکومت به مدرن به چالش کشیدن ،سینمای روشنفکرینگرش 

های بسیار زیادی آسیبنسبی طبقه متوسط شهری داشت، ولی  غم تاثیرات مثبتی که بر رفاهربهمدرنیزاسیون 

را در  هم گسیختگی نظم سنتی جامعه ایران و بحران هویتاز فاصله طبقاتی، ثروت وتوزیع نابرابر  چون

های با حوزه شبه دلیل پیوند با مدرنیزاسیون روشنفکری سینمای ههبررسی چگونگی مواج .پی داشت

های سیاسی اجتماعی دهه نیروهای اجتماعی و تاثیرگذاری بر ساختارنقش  ،وجهه نخبگانی، مختلف هنری

رویکرد سینمای  گنزیاسپرپژوهش بر اساس الگوی نظری بحران در این  چهل و پنجاه حائز اهمیت است.

های تحقیق میلی شاه مورد بررسی قرار گرفته و یافتهروشنفکری ایران در پیش از انقلاب به مدرنیزاسیون تح

، نهیااخلال گرا مقاومت ،ضد گفتمان دیتولبا استفاده از مفاهیمی همچون حاکی از آن است که این جریان 

 با مدرنیزاسیون و تجدد آمرانه مقابله کرده است.  کردن خشونت زهینرمالو  تیخرده فرهنگ عدم رضا جادیا

           بحران اسپریگنز،سینمای روشنفکری،تجددآمرانه، غرب، سینما، مقاومت کلید واژه ها:

   

 بیان مسئله

های سیاسی، آموزشی، دینی، خانوادگی و طبقاتی به وقوع تحولاتی است، که در زمینه نوسازی شامل همه

ای در تعلیم و تغییرات پایه ،های فکری، فلسفی نوگرادیدار شدن گرایشپ (166: 1353،وینر). پیونددمی

-که دیرتر و بسیار تدریجی هستندمجموعه تحولاتی ؛ ری مذهبی، پیدایش سینما در ایرانتربیت، نوگرایی فک

بودند.  های سیاسی، دولتی و یا فردی مرتبطبه تصمیمتر از تحول در ارتش، اقتصاد و صنعت پدید آمدند و 

حکومتی نه  ،های استبدادی در قرون وسطیف حکومتحکومت پهلوی برخلا (76، 1380)هودشتیان،

این مسئله  ( و7: 1388، )کاتوزیان ؛و نیروهای اجتماعی بودشار اجتماعی بلکه مستقل از اقشار متکی بر اق

توجه به فضای  با. جتماعی گسترده بدل نگرددسبب گردید مدرنیزاسیون هیچگاه به تغییرات نهادی و ا

به عنوان هسته مرکزی تحولات را گذاره مدرنیزاسون دولتی توانیم پنجاه می سی دهه چهل وسیا اجتماعی



 یفرصت ،کومتاز سوی ح داردر این خوانش وجود طبقات سرمایه. مورد توجه قرار دهیمدو دهه این 

های خروج از سنت ملازم با پیشرفت، رفاه و نشینیگسترش شهربرای نجات جامعه فقیر ایرانی بود. تاریخی 

توسعه شهرهای مستقل از مازاد  پایگی داشت. بر همین اساسمنطق دولت همتعریف که با  گیرو پادست 

اقتصادی روستایی و با اتکا به درآمدهای حاصل از صادرات نفت باعث جذب جمعیت زیادی به شهرها 

بنا به  ،یکغیر دمکرات یهاحکومتحکومت پهلوی به مانند تمام  (53: 1375)حسامیان و دیگران،ند. شد

 کالاهای فرهنگی سعی در تشویق نوع خاصی از  ،دبرسر میهتعلق گفتمانی خود و زمینه اجتماعی که در آن ب

و به  پروری که در جوامع بستهدر واقع سیاست حمایت و حامی که مروج مدرنیزاسیون بود را داشت.

 آثاری .... شد ومیدر عرصه فرهنگی اجتماعی تعقیب  تر در پهلوی دوم،صورت دقیق

ترکیبی بخش و انزاردهنده، انتقال پیام سیاسی و خلق آثار آگاهیاستفاده روشنفکران از ابزار هنر برای  

در ایران پیش از مشروطه تاکنون،  .و قابل تعریف با عنوان هنرمندان روشنفکر به وجود آورده است منطقی

الشعرای ملک»توان به اند که میهنری بودههای سیاسی و روشنفکران دارای مشغولیت بسیاری از شخصیت

که بخشی از همان  50 و40 در دهه سینمای روشنفکری اشاره نمود.« احمد شاملو»و  «فرخی یزدی»، «بهار

در مقابل  نوعیبه و  حاکم ایدئولوژی خلاف مسیررا باید جریانی بر  کنش هنری روشنفکران است

 سبات فاسداو منبه عنوان مکانی آکنده از روابط در این آثار  بازنمایی شهر دانست.مدرنیزاسیون دولتی 

 مظهر مدرن تبلیغ شده از سوی پهلوی است.  در مقابل شهرسیاسی، فرهنگی و اقتصادی 

 

 پژوهش ادبیات

با بررسی ادبیات فکری ایران در عصر حاضر بوده است. ترین موضوعات روشناز برجسته نقد مدرنیزاسیون

باره مواجه سینمای روشنفکری ی درمستقل تحقیق تا آنجا که بررسی شده استیابیم می پژوهش درنظری این 

پردازیم که با این پژوهش از ه است. در اینجا به شرح آثاری میبا مدرنیزاسیون پهلوی دوم صورت نگرفت

  هایی همپوشانی دارند.جنبه

 - 1309) یرانیپسند اعامه یهالمیف یشناسجامعه: رانیدر ا یینمایس یهالمیو ف یاجتماع یدگرگون »الف(

ان پهلوی دور ییکی از محدود آثاری است که به تحلیل محتوای آثار سینما « پرویز اجلالی» ( به قلم1357

های اجتماعی و مضامین تولید شده در سینمای ایران، پردازد. وی معتقد است میان دگرگونی و پیوستگیمی



خصوص ه با تحلیل روندها و فضای سیاسی اجتماعی زمانه پهلوی و ب او .ردنوعی همبستگی وجود دا

 اند.قرار نگرفته در خدمت دستگاه حکومت است این نوع آثار مستقل و معتقدجریان سینمای روشنفکری 

 یخیو تار یفیتوص یهاافتهیبا رجوع به  «حمید نفیسی  »اثر «تاریخ اجتماعی سینمای ایران  »ب(  کتاب 

در تلاش است به این سوال پاسخ دهد که سینما از مشروطه تا انقلاب اسلامی چه  یشناختجامعهریتفس و

درک روح  یبرا ی در سینما،وجامعه شناس خیتار قیتلف ؟تاثیری بر نگرش تجددخواهی ایرانیان داشته است

وی معتقد است سینما متاثر از تجربه زیسته خالق  است. کتاباین های مهم یکی دیگر از جنبه ،دوران کی

 های حادی که جامعه به آن مبتلا است.                                                                               نه لزوما بحران ؛او استهای فکری انعکاسی از دغدغه وآثار شکل 

به « هاو گوزن صریق یمورد یاز انقلاب؛ بررس شیپ یاعتراض ینمایمقاومت در س کرویم»مقاله ج( 

 یاز انقلاب را بررس شیپ ینمایموضوع اعتراض در س« قهرمان ثمیم»و  «کیمحمدرضا تاج» یسندگینو

د هدکه نشان  شودشود با تحلیل محتوای این دو فیلم عناصری استخراج سعی می مقالهدر این  کرده است.

نگاه  این آثار به اعتقاد نویسندگان باواکنش داشته است.  ماعی سیاسی جامعهساز به وضعیت اجتفیلم

  کند.علیه رژیم تجویز میای مبارزه نسخه رادیکالی را بر عملا ،زدهعصیان علیه وضعیت بحرانمبارزاتی و 

نژاد معتقد نو سینمای ایران دارد. طالبیشناسی موجسعی در تبار «دنژا یاحمد طالب»اثر «موج نو» کتابد(

نو سینما را فراهم کرد. به باور نگارنده های فکری شروع موجزمینه 40و 30است بالندگی ادبیات در دهه 

ها و به همراه ترجمه آثار رمان «ابراهیم گلستان»و  «یجیوشنیما »،  «احمد شاملو»زبان سیاسی که در ادبیات 

داد و باعث شیفت پارادایمی در خلق آثار سینمای ایران نویسان، افق ذهنی سینما ایران را گسترش نمایشنامه

  شد.

 

 شروش پژوه

گیرد و اگر تابع صرف محیط نباشد بستگی تام با شرایط ندیشه در جامعه، در خلاء شکل نمیتفکر و ا

اندیشه نیز اگر در انتزاع شکل بگیرد برداشتی جامعه دارد و هر برداشتی از نگی سیاسی، اجتماعی و فره

روند به برای درک هرگونه جستار، باید دقیقا  (266-267: 1385)جمشیدی،. و نارسا خواهد بودناقص 

) . نامند توجه دقیق نمودها میی یا منطق در عمل در پدیدهفکری آن پی برد و باید به آنچه منطق درون

به چگونگی  اسپریگنزنظریه بحران  شود با استفاده ازدر این تحقیق تلاش می (30 : 1389اسپریگنز،

و اندیشه  گیریبرای شکل . اسپریگنزشودپرداخته پهلوی دوم  مدرنیزاسیونسینمای روشنفکری با مواجه 



که توجه به منطق درونی نظریات، راه فهم  است معتقد وی .ر مرحله استاوجود چهبه  روند فکری  قائل

سیاسی با برخورداری از  ت دقیق جامعههای سیاسی را شناخسازد و هدف نظریهنظریات را نمایان می

های ت جامعه از طریق بررسی ریشهلاها و آشنایی صحیح با معضها و نارسایینگاهی انتقادی در قبال کاستی

در گام نخست، مدعی است اندیشمندان  اسپریگنز (139: 1398باقری، ) .داندنظمی و غلبه بر آن میبی

شان محیط سیاسی لاتهای سیاسی آنان پاسخ به مشکهستند و اندیشهشدت واقعگرا  سیاسی هر دوران به

 تلاش .هستند مربوط روزمره سیاستهای سیاسی عمیقاً به موضوعات عملی و اساس، نظریه است. براین

 اکثر کار دستور او هه تصویری جامع و درکی نسبی از دنیای سیاست ارائه شود. به عقیدک است این بر آنها

توان ( این مرحله را می48 :1383برزگر،) .واقعی و مبرم است لاتی، بعضی از مشکت سیاسنظریا

ه پردازد و در مرحلنظمی میالینی در جستجو و علل بیبا مطالعه ب مرحله دوم کنشگر مشاهده بحران نامید.

کند. ما می گیریترسیم آرمانی و مطلوب خود را پی در مرحله آخر ؛ وورزدسوم به ارائه راهکار مبادرت می

فکری در مواجه با آن را با عنوان رویکرد سینمای روشن ،مراحل سوم و چهارم در این پژوهش با ادغام

  م.بریمدرنیزاسیون نام می

 

 تحقیق چارچوب نظری

هنرمندان سینما و  سینما به دلیل استفاده از عنصر هنر توانایی تاثیرگذاری غیر قابل انکاری در جامعه دارد. 

اجتماعی و ارائه -خصوص کارگردانانی که خود نویسنده آثارشان هستند با فراهم آوردن آگاهی سیاسیهب

. تحلیل های خود در قالب هنر قادرند نقش سیاسی خویش را به شیوه ای غیر مستقیم در جامعه ایفا نمایند

انداز چشم( 1357)مسعود کیمیایی « سفر سنگ»همچون ای روشنفکری اگر سینم (57: 1381راورد راد،)

باید آن را نوعی خودانتقادی نسبت به وضع موجود دانست، و ؛  ترسیم کندجامعه زمانه خود  برای بهتری

 سازبستر جامعه را بازنمایی کند هایها و رنجمصیبت ها، ناعدالتی( 1353)فریدون گله « کندو»همچون اگر 

شنفکری بیان حقایق و ارائه راهکار برای رسیدن رو -هدف سینمای سیاسی .شودایجاد تغییرات معنادار می

  ا است. نهاد اجتماعی و رسانه سینم از طریقبه اهداف کلان اجتماعی 

انحطاطی کـه بـه دنبـال فراینـد مدرنیزاسیون،  متاثر از ،و پنجاه دهه چهل سینماگران جریان روشنفکری

کشیده شدند  به حکومتهای انتقادی نگرشمورد هجمه قرار داده بود، به سمت فرهنگ و سبک زندگی را 

 د. این تغییر پارادایم، در میان روشنفکرانحرکت کردنهای موجود های بومی به مخمصهدر پی یافتن پاسخو 

هـا و پرنفوذ ایرانی، خود را به صـورتهای مختلفی که همگی مستلزم چرخش به سمت فرهنگ و هنرمندان



به دو مولفه توجه مای روشنفکری سین (142: 1384میرسپاسی،) .دادمی حلهـای بـومی اسـت نشـان راه

سابقه مبارزه با  چون ای کرد: تاریخ و سنت. بدین معنا که سینمای روشنفکری تلاش کرد عناصریویژه

 و  (1352)فریدون گله « تنگسیر»همچون   ، بی عدالتی(1352مسعود کیمیایی « »خاک»همچون  استعمار

و شکلی  را با موضوعات روز پیوند دهد (1349)علی حاتمی « طوقی»همچون  دینی مولفه هایتوجه به 

قهرمان  یکاراکتر در مقابل جریان مدرنیزاسیون به خلق آنهامبارزه و انتقاد از رژیم را صورتبندی کند.  از

مصمم به تغییر قهرمان   .بودکه بی توجه به ساختار رسمی در پی اجرایی عدالت  پرداختنداما عصیانگر 

در برابر ظلم زن « خاک»که قهرمان چنانملی، دینی و انقلابی بود.  صراتوسل به عنبا مناسبات استعماری 

تابد. مفاهیمی که در سینمای رایج دوران را بر نمیجور ظالم « تنگسیر»قهرمان  و  کندفرنگی ایستادگی می

 یرقیب یخرده گفتمانها، ی جامعهبخش نخبگاندر با ایجاد مقبولیت  توانست شد وپهلوی کمتر دیده می

  ایجاد نماید. برای گفتمان مدرنیزاسیون

 

مدرنیسم و تجدد ،روشنفکران  

 مداخلهاشکال مختلف روابط نابرابر و  گیریگیری ارتباط غرب با ایران که مصادف با شکلپس از شکل

 ایعده ،غرب تمدنبرای رویارویی با  یعدم توانای مبهوت شدن در برابر غرب و تلقی بود، در امور کشور

ای به نفی تمدن غربی و تقدیس اند. عدهگرا نامیدهکه آنها را غرب را به تجلیل از تمدن غرب وادار کرد

ای در صدد معرفی علوم و معارف گرایان تلقی گردیدند. عدهاند که سنتتمدن ایرانی اسلامی گرایش یافته

: 1397،آزادارمکیاین افراد التقاطیون فرهنگی تلقی شدند.) که آمدندسابقه تمدنی بر اسلامی؛ به عنوان

شعار  کرد.روبرو  یهایبه شکلی جامعه ایران را با چالش هاگیری هر کدام از این گفتماندر واقع شکل (45

پاسخگو شدن  ی همچوناین گفتمان در درون خود عناصر بود.گرایی محوری گفتمان مشروطه قانون

گفتمان   .را شکل دادایی مستقل، خودمختاری فردی و نقد حاکمیت ضحاکمیت، تاسیس مجلس، دستگاه ق

مجموع شهروندان  در پی ساختن و ارائه تعریف جدیدی از ساختار دولت بود که بر اساس آن مشروطه

نسل اول  (331: 1388)نظری، گرفتند.ابر دستگاهی به نام دولت قرار میبه مثابه یک ملت در بر کشور

منزوی از منظر اقتصادی و استبدادزده روبرو  ،ار منظر علمی  ماندهعقب  ایجامعه باروشنفکران در ایران 

سان مشروطیت، دنیویت و ناسیونالیزم را سه وسیله حیاتی برای توفیق درایجاد روشنفکران بدینبودند. 

گفتند که اولی قدرت ارتجاعی سلطنت را ، دومی نفوذ د. آنان میدانستنایرانی نوین، نیرومند و پیشرفته می

 (57: 1377میان،ابراهآکند. )ها را قطع میهای استثمارگر امپریالیستو سومی چنگالسنتی روحانیون را 



ر سنت و آنچه که گذشته نامیده در گفتمان متجددین، از آن جایی که میراث فرهنگی تاریخی مربوط به عص

بخش برای تبیین الگوهایی معناتلاش برای دستیابی به هنجارها و شد ومیشد، باید به دور انداخته می

های سیاسی و ها به دلیل بحراناین ایده (63: 1388. ) میرسپاسی، فتیاآگاهی و بودن ضرورت میخود

از دست داد و فضای  شاهگفتمان رضااقتصادی پس از انقلاب مشروطه، توان گفتمانی خود را در مقابل  

اما گرایی یعنی مدرنیزاسیون متمایل شد. تر از تجدد و غرباجتماعی جامعه به سوی نگرشی عینی فکری و

ابیت قبل را نداشت و تجدد غربی توان سر برآوردند که گفتمان غرب جذ زمانی روشنفکران نسل دوم

زده بر اساس  آن تفکر یر ملموس جامعه بحراناقناعی جامعه را از دست داده بود و ایرانیان متوجه عدم تغی

غرب و فرهنگ سنتی ایران نگاه  از زاویه دیگری به مناسبات ایران وروشنفکران این نسل را شده بودند. 

 ،خواستمی دکتر شریعتیای در راه بازیافت اصالت خود است. ی نمونهتگفتمان بازگشت شریع کردند.می

و از ؛ های غیر مذهبی ایران پیش از اسلام قرار دهدمیراث اسلامی ایران را در برابر ستایش ناسیونالیست

رقیبان مارکسیست خود را با این استدلال خاموش کند که اسلام روح دمیده در فرهنگ ایران  سوی دیگر

در  نیز آل احمد جلال (173-172: 1377)بروجردی،. ها استو مارکسیسم یک ایدئولوژی بیگانه با توده

 یگریو تعهد را بر هر امر د تیبود و مسئول یگفتمان انقلاب ندهیجو، نمامجادله یو منتقد سندهیمقام نو

در گفتمان  ییارگیبوم ستفیمان نیاحمد مهمترآلمدنظر  ییگرارسد که غربیداد. به نظر میم حیترج

: سدینویم ییگرایتفکر بوم تیخود درباره اهم یسینوقصه ابتکدر  یباشد. رضا براهن یرانیروشنفکران ا

 ؛کندیغرب استعمارگر روشن م برشرق را در برا عاست که وض یرساله شرق نیآل احمد نخست یغرب زدگ

: 1384 ،یسپاس ری)م. دارد یارزش اجتماع یسطح جهان کیاست که در  یرانیرساله ا نیو احتمالا نخست

در  میو تسل یسنت راثیترک م ران،یدوران معاصر در ا یهایاز تباه یاریبس ءسر منشا ،به نظر جلال (163

گفت: یاحمد مآلغرب است.  شرفتیدرست از پ یاز آن همراه با فقدان آگاه یافراط دیبرابر غرب و تقل

ابزارش را اش را و یتکنولوژرا، از غرب  زیاما نه همه چ م،یریبگ میلازم دار زیمقدار چ کیاز غرب ما 

و اقتصاد و  خیر تا تاریبگ اتیاز ادب یعنیرا نه،  یانسانعلوم گریماست، اما د اجیکه احت میریبگ میتوانیم

 (. 48: 1388،ی)هاشم. حقوق

 فهم بحران گام اول:

به اختصار توضیح در این مرحله . نظمی زمانه استبحران و بیک ادر مدل تحقیقی اسپریگنز، گام اول ادر 

دوم  یپهلو یحکومت ستمیسروشنفکران ایرانی در  ای از منظرهای عمومیت یافتهشود که چه بحرانمیداده 

  ه است.وجود داشت



 های اجتماعی سیاسیالف(ویژگی

سر رشته اصلاحات را در  خرداد، 15ور از سرکوب قیام غرشاه م، این مقطع زمانی در از لحاظ سیاسی

در سالهای دهه  .آورده استوجود هبرای جلب نظر عمومی یک نظام دو حزبی ب و دست خود گرفته است

. با این شویمروبرو نمیهیچ نوع مبارزه سیاسی مهمی با  های رشد اقتصادی و ثبات بودکه سال 1340

فعالین مجامع مذهبی را زیر نظر داشت و با کنترل گاه دانشجویان و حال سازمان امنیت تظاهرات گاه وبی

، 1381) صدر، مسدود کرده بود.صورت کامل  را بهود راه اعلام مخالفت را برای تمام نیروهای مخالف خ

 1389آبراهامیان، ). رسیدبـه نقطـه بحرانـی  1350تنش بین دولت و جامعه در نیمـه هـای دهـه  اما (71

کرد. به این بیشتری میهای مختلـف بـه رشـد ایـن تـنش کمک (. مدرنیزاسیون سریع در حوزه265 :

قدرت کنترل بر اقتصاد  و بـا کمـک بورژوازی نفتی و اعمال حزب رستاخیز اعلامشاه با  1354ترتیب در 

. پـا را از حد فراتر گذاشت و فاصله خود را با جامعه بیشتر کرد ،حتی مذهب طبقه متوسطو معیشت و

خصـوص فرح دیبا برای زدودن غبار سنت از هاقدامات انجام گرفته توسط شاه و ب (13 :1390بکایی ،)

اتفاق مهمی اما زنان، چشمگیر است.  حوزهفرهنگی و اجتماعی، خصوصا  های مختلـفجامعه، در زمینه

کـه در ایـن برهه از تاریخ معاصـر ایـران افتـاد و فضـای اجتمـاعی را تحـت تـاثیر قـرار داد، سلسـله 

از  ناشی اتیشکاف طبق (13: 1390)بکایی ،. بود« انقلاب سفید»اصلاحات محمدرضا شاه تحت عنوان 

به تهران  مهاجرینمـوجی از روشنفکران را به وجود آورد که معمولا  50و  40هـای انقلاب سفید، در دهه

گیری و رانده شدن از فضای رایج فرهنگی و سیاسی، موجب گفتمان مخالف با مدرنیزاسیون گوشه .بودند

ز نیمه ا بنیـادی، و اجتمـاعی –این سطح از انتقـادات سیاسـی  از روشنفکران ایجاد نمود. را در این بدنه

فعالان برخی از ن ـادر می را های لازم برای اشاعه ایدئولوژی نبـرد مسـلحانهشرطدهه چهل به بعد، پیش

مخالف خود های روشنفکری هنری تلاش کردند گفتمان اما جریان (145 :1383)قیصری،  .فراهم کرد

این توان با یک تحلیل اجمالی می را در قامت اثری هنری همجون ادبیات، نمایش و سینما ابراز نمایند. 

موجب دگرگونی های اجتماعی و که  ایران نامید فرهنگ و هنرهای رونق پربارترین دورهیکی از دوره را 

 د شد. سیاسی بی نظیری در دوره خو

 ب(روشنفکری هنری

آفرینند نویسندگان بسیاری به منظور همنوایی با زمانه، آثاری می روشنفکران و و دهه چهل دهه سیاز اواخر 

« مدیر مدرسه»توان به رمان در این خصوص می اند.که بیش از آنکه ارزش ادبی داشته باشند، جامعه شناسانه

مقید به تعهدی اجتماعی  شانای اشاره نمود. (1349)بهرام صادقی « ملکوت»( یا 1337)جلال آل ا حمد 



ها، شعرها و . در این نوع گرایشبودپسند هایشان سرشار از تعبیر و رمزهای سیاسی جوانو نوشته بودند

شوند که در ناپذیر بودن وضع موجود تبدیل میرمزی مبنی بر شدت اختناق و تحمل هایها به پیامداستان

، استعاری است. شود، قسمت اعظم این ادبیاتانگاری بیان میاعی با نوعی سادهآنها مسائل پیچیده اجتم

تحولات اجتماعی و فرهنگی نویسندگان را واداشت تا  از سوی دیگر،(  419: 1:ج1386)میرعابدینی،

وجود بیاورند. ایشان که معمولا دیدی تازه به مسائل زندگی داشته باشند و ادبیات روستایی و اقلیمی را به

شهری برخواسته بودند، به نشان دادن شیوه زندگی مردم همت گماشتند؛ تا تصور مردم از طبقات متوسط 

تات نشین »احمد با آثاری چون ور دگرگون کنند. در این زمینه آلشهری را از موقعیت زیستی مردم کش

 از پیشگامان ادبیات اقلیمی و روستایی بود. « جزیره خارک درّ یتیم خلج فارس»و « های بلوک زهرا

شد صدای دانشجویان معترض، شعر دوره جامعه هرچه بیشتر سیاسی می در این (25: 1401)جاهد،

های چریکی کوچک و بزرگ، هنر خوانی سیاسی شاملو در محافل فرهنگی، ظهور جنبشحماسی و شعر

های داستانهای زندگی روستایی در هنجاری، نابهشهایهای سیاسی ساعدی در نمایشنامهمقاومت، افشاگری

همه در  دیگرآورد و  ردمها را به تدریج مابین م. مخالفتو ..« صادق چوبک»، «دولت آبادی  محمود» 

گفتند. در این فضا همه سیاسی عمومی از فساد و نابرابری اجتماعی سخن می هایحوزه عمومی و مکان

بازد. سینمای هنرسیاسی رنگ می نوشتند. هنر برای هنر به تدریج زیر سیطرهسیاسی میو  اندیشیدندمی

 (27، 1399)عشقی، گیرد.زده تاثیر میاز این فضای سیاست اجتماعی ایران و روشنفکران ایران نیز

 ن پهلوی دوماج( سینمای روشنفکری در دور   

 ینیع طیاز شرا یرپذیریبا تاث سندهی. به نظر فوکو، نوشودیقائل متمایز  سندهیمولف و نو انیم فوکو شلیم

خود است، اما  یذهن طیاز شرا متاثر سندهیهر چند نو یعنی ورزد،یگفتمان مبادرت م نشیجامعه به آفر

 یرگی اساس در شکل نیرا در برگرفته است. بر ا سندهیاست که نو ینیع طیگفتمان، شرا یمولف واقع

. میهست جوزهیست یگفتمان یرگی شاهد شکل نما،یدر س یهنر یروشفکر یاول قیو به طر یگفتمان روشنفکر

 است. یرانیچهل و پنجاه، گفتمان مسلط نزد روشنفکران ا هایگفتمان به خصوص در دهه نیا

گفتمان  نیگفتمان هستند، اما مولف ا نیا سندهینو یرانی( هر چند روشنفکران ا51-50: 1396،ی)افضل

مدرن ساختن خود است  یکه در پ یجامعه استبداد نیبنابرا شد،اندییاست که روشنفکر در آن م ایجامعه

 سمیبه مکان ،جامعه یاجتماع یاسیس یبا مسدود شدن فضا تابد،نمی را بر یمخالفت چگونهیراه ه نیو در ا

 نماگرانی( س134-133: 1386گران؛ی) رضا دوست و د گردد.یم متوسلخشونت ابرام  و سانسورعبور از 

آسوده،  الیرا نداشتند که بدون ترس و با خ یو آزاد تیامن نیا چگاهیه یدوران پهلو یو روشنفکران هنر



از نگاه . داشته باشند یحکومت همراه هایاستیکه با س یاثر مورد نظر خود را خلق کنند، مگر زمان

های شناسی و آنتولوژیک، گرایش کلی روشنفکری هنری در ایران در قرن بیستم بیشتر به نقد نظامهستی

کاری تا نقد ری و نگاه انتقادی نسبت به غرب همراه بود. گرایشی که از پنهانسیاسی مستقر، نقد پدرسالا

( روشنفکر ایرانی به صورت عام و 13-12: 1383آشکار و حتی مبارزه مسلحانه در نوسان بود. )قیصری،

ها و نظریات خود در سطح روشنفکران هنری به صورت خاص در دهه چهل و پنجاه، برای بسط ایده

های پیرو، اندیشه و قالب ذهنی خود را در شکل رمان تاریخی، اجتماعی، شعر کلاسیک، یجاد گروهجامعه و ا

 کردند.فیلم و مستند بیان می

سینماگران نسل جدید که بعدها متاثر از سینمای موج نوی فرانسه با همین نام شناسایی شدند در این فضا  

ضدیت با بینی و تلاش برای واقع  های موج نو،مشترک فیلم اطترین نقاصلی سازی کردند.شروع به فیلم

پردازی حادثه آواز در کاباره، هایی چون رقص،در این آثار مولفهبود.  )فیلمفارسی( جریان غالب فیلم ایران

نو پررنگ بود. کارگردانهای فیلم موج به ستاره های سینما اندازه توجه بیش از سازی سطحی،و قهرمان

تاثیر  ، از آنهاادبیات مدرن و کلاسیکبا  یبه دلیل قرابت و آشنای آنهاکار بودند. مولف، جوان و تازه اغلب

: 1393.)غلامعلی، بودشده های آنها از آثار ادبیات ایرانی و خارجی اقتباس اند و برخی فیلمنامهپذیرفته

های عمیق درون جامعه و غلبه تضادی روشنفکری ایران به انهنها حاصل نگاه بدبیاین فیلم( 100-101

حکومت و از بیگانه شدن . این روحیه موجب رایج در جامعه بودروحیه شکست ، یاس و درماندگی 

ها و آثار نمایشی تصویری ناامید کننده از یک جامعه بحران زده فیلمتولیدات هنریشان شد. رادیکالیزه شدن 

 مورد اشاره در ذیل تصویر کردند. را همچون آثار  مابین سنت و مدرنیتهو معلق 

اوج نگاه منفی مهرجویی به شهرنشینیِ آلوده و تبعات  این اثر :(1354)داریوش مهرجویی « دایره مینا»الف( 

راحتی  نشینهای رنجوری که بهواپسگرایانه توسعه ناهماهنگ بوروکراتیک و فاسد است؛ تبعاتی نظیر حاشیه

خشند، میومرج  شوند و بالقوه به هر وضعیتی، حالتی از هرجمیر کسی و با یک وعده غذا، نوکر و اجیر ه

را همراهی لاشود و در استثمار مردمان ضعیف، طبقات باای لمپن که مباشر اربابان بورژوا میو پدیداریِ طبقه

ردیسی ارزشها و از کشد که در آن دگ( مهرجویی جهانی را به تصویر می285: 1391. )نعمتی،کند می

عتقد م کارگردانها و اخلاقیات جامعه به رویه معمول تبدیل شده است. های تقدس سنترفتن هاله دست

ای پیشنهادی برد که هیچ برنامهسنتی را از بین میهای در حالی ساختار داریاست بروژوازی و نظام سرمایه

 برای جایگزین آن در دست ندارد.

در این فیلم، حمله و یورش شهرنشیان به روستاها این  :(1353)ابراهیم گلستان « اسرار گنج دره جنی» ب(

گرایی و دلالی را در جامعه های ناسالم مصرفدارد رویه کند که حکومت سعیامر را به ذهن متبادر می



ترین کارویژه روستاها یعنی کشاورزی و دامداری  را به روستایی ایران گسترش دهد و با این کار اصلی

غالب آثار سینمایی دهه چهل و پنجاه به مسئله مهاجرت افراد روستایی به شهرهای صنعتی و حاشیه ببرد. 

به  تامین نیروی انسانی مورد نیازکشور و برای با رشد اقتصادی  ی کهوستائیان .های آن اشاره داردیا حاشیه

سنتی ایران بود؛ اما ترین مسیر تخریب روستاها و مناطق این ساده کردند.ها کوچ میسمت مراکز استان

شکل دوم که در این فیلم به آن اشاره شده است را می توان تغییر خلقیات مردم روستایی و تغییر در سبک 

های سیمانی ) عقاب سیمانی، مجسمه زن زندگی اجتماعی و اقتصادی آنها جستجو کرد. استفاده از مجسمه

ت وشلوار و کروات، استفاده از موسیقی تند و غربی های سلطنتی، استفاده مرد روستای از کسیمانی(، مبل

 های هجوم به هویت سنتی جامعه ایران استهمه نشانه

قیصر در فضای سیاسی، اجتماعی و تاریخی خاص خود حامل یک  :(1348)مسعود کیمیایی « صریق» ج:

ارتی بهتر غربی خشن است که در برابر روند پرشتاب مدرن شدن و به عب و ایدئولوژی سنتی، مرد سالار

های سنتی و ضد مدرن و بیانگر کند. از این منظر قیصر مبلغ و مدافع تمام ارزششدن جامعه مقاومت می

و ایجاد مقاومت  ی استبداد مدرن پهلو های ایدئولوژیک روشنفکران آن عصر است. دهه چهل، دههدیدگاه

اختناق سیاسی و سانسور راه را بر هرگونه ای که استبداد و دورهدر بدنه سیاسی و مذهبی جامعه است. 

های طی مردم و روشنفکران با خواستگاه؛ در چنین شرایاستوگویی میان مردم و حکومت بسته گفت

حرکت های حکومت مختلف از نیروهای مارکسیستی گرفته تا ایدئولوژی های اسلامی در مخالفت با برنامه

  قیصر محصول چنین دوره ای است. کردند ومی

 

 سینمای سیاسی  د(

کردند. صدق می به نحوی نارضایتی اجتماعی و سرخوردگی سیاسی در این دوره بر همه اقشار جامعه ایران

های اخلاقی بودند و اقشار مدرن ارزش زدایی و عبور ازهای سنتی مخالف مدرنیسم وارداتی، سنتطیف

سر ناسازگاری داشتند. بدین ترتیب اقشار سنتی و  با اختناق و استبداد و مفاسد اداری و نابرابری اجتماعی

زدایی از رژیم شاهنشاهی بود. رسیدند وآن مشروعیتمدرن در یک نقطه تلاقی داشتند و به همگرایی می

کوشیدند به سهم خود سلاحی سازان و روشنفکران اجتماعی نیز میفیلم ؛شدهنر هر چه بیشتر سیاسی می

نشینی که بر آمده از توسعه نا متوازن اقتصادی ی چون نابرابری اجتماعی، حاشیهیمبسازند. مفاه ضبرای اعترا

( 24-23:  1399،) عشقی هایی که به اضمحلال فردیت افراد در مدرنیزاسون اشاره داشت.بود و استعاره



-بر این اعتقاد است که نگرش شرق 1ردر مصاحبه با پژوهشگ سینما مطرح منتقد و نویسنده پرویز جاهد

خصوص همطرح گردد، به شکل خام توسط روشنفکران ایرانی و ب« ادوارد سعید»شناسی قبل از اینکه توسط 

نوی سینما اه به سنت، فرهنگ و غرب توسط موجاین نوع نگد به باور جاه مطرح شد.« جلال آل احمد»

ریان سینمایی دید. این های قدرتمند آن را در آثار مختلف این جتوان رگهبه عرصه نمایش وارد شد، که می

های جنسی و بصری نداشته است و بیشترین تاکید خود را بر ها رقص و آواز ندارد، ستاره و جاذبهفیلم

ها به لحاظ رویکرد و محتوا در مقایسه با دیگر آثار سینمایی انتقال پیام سیاسی به مخاطب دارند. این فیلم

در واقع ما در این دوره با شکل  مان انقلاب اسلامی دارد.پیش از انقلاب، بیشترین همپوشانی را با گفت

نوینی از فیلم های سیاسی روبه رو هستم که دارای صراحت بسیار بالای در انتقال پیام به مخاطبان خود 

 .)مصاحبه:با پژوهشگر(است

 گام دوم: ریشه ها و علل بحران

و یا فرامتنی  های درون متنیدر پی برملا کردن ایدئولوژی ،رویکرد انتقادی در مواجه با محصولات فرهنگی

وان به عن هاین محصولات است. طرفداران مکتب فرانکفورت و از جمله آدورنو این محصولات را یکسر

صولات و از داری در آنها دخیل است. این محگرفتند که دائماً خواست سرمایهروبنای فرهنگی در نظر می

راکه ( چ34 :1384، )آدورنو و هورکهایمر .کنندها عمل میسازی تودهیکسان ها در جهتجمله فیلم

تا آنها خود  ای هستند که مخاطبان را صدا میزند؛فیلمهای سینمایی، دستگاه ایدئولوژی ازپیش ساخته شده

: 1391ابای،آقاب) .کنند که این تعریف از پیش برساخته شده است تعریف یایهی تصویر، سوژهرا در آیینه

72) 

فیلم فارسیالف(   

ها که در این دوره سینمایی قع تمام جریاناتدر وااست. سازی در ایران پهلوی فارسی جریان مسلط فیلمفیلم

فارسی از میان کارگران شهری قهرمان خود را پیدا است. فیلم فارسی بودهی بر فیلماحاشیه ،نمایان شده

و استعداد کرد. بخشی از کارگران که در فرهنگ شهری ادغام نشده بودند و استقرار اجتماعی نیافتند می

(. 42: 1373جویی داشتند، بیشتر مورد توجه فیلم فارسی قرار گرفتند. )جیرانی،درگیری، خشونت و ماجرا

های ، بیانگر دیدگاهشدفارسی در هر شرایطی و توسط هر شخصی که ساخته میبه همین علت است که فیلم

های کم سواد، بی پول و سنتی که در حاشیه شهر تهران، یا یکی از شهرهای سنتی طبقه پایین جامعه بود. آدم

(  152: 1378،نیاشد. )معززیکردند و گاه قصه به خاستگاه آنها یعنی روستا کشیده میبزرگ زندگی می
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منتقدان  طح جامعه مورد انتقاد شدیدمختلف در س هایفارسی در این دوره به سبب تکرار کلیشهفیلم

های سینمایی برآمده از جریان روشنفکری بود. آنها که مدعی ارتقای سطح عمومی مخاطب بودند با جریان

  زدند.فارسی آوا شده و دست به تخطئه سینمای فیلمروشنفکری دولتی که معتقد به استبداد تجدد بودند هم

سازی با غربغیریتب(   

اوایل دهه سی پیدا کرد، بدین صورت که در  آثارتوان درنو را قبل از هر چیز میمعتقد است موج جاهد

کردند را تمسخر افرادی که از مظاهر تمدن غرب استفاده می ،، قهرمانان داستانهای آن دورانگفتمان فیلم

رآمیز و انتقادی نسبت به فرهنگ . این نگاه تحقیکردندوین ژیگولو، فوکولی و یا عینکی خطاب میو با عنا

گر است. وی معتقد است که در دهه فارسی به مسیری دیغرب یکی از نقاط عطف شیفت پارادایمی فیلم

کرد با شناسانه و استعماری بود که غرب سعی میبیست و سی نگاه غرب به شرق متاثر از نگاه شرق

اما این جریان در دهه چهل و پنجاه در فرهنگ  مرزبندی با جوامع مشرق زمین هویت خود را سامان بدهد.

شناسانه معکوس و سینما به صورت کلی دچار دگرگونی ماهوی شد. بدین صورت که این روند شرق

گرایی و بازگشت به خویشتن، برای درک هویت جامعه ایران بود که متاثراز گفتمان بومیحالا گردید و 

 ا بشناساند.جدید خود در دنیای معاصر سعی داشت خود ر

نوسازی و تعمیق شکاف طبقاتیج(   

توجهی به عدالت اجتماعی دو ویژگی کلیدی پروژه نوسازی رژیم پهلوی ی فاصله طبقاتی و بیگیرشکل

سرازیر شدن درآمدهای نفتی باعث شکل گیری طبقاتی در جامعه ایران شد که با  دهه چهل و پنجاه بود.

گل »همچون در واقع قهرمان عاصی که در اواسط دهه چهل لانه ثروت مخالف بود. دهرگونه توزیع عا

طبقاتی با نظام سنتی و فئودالی  سعی در مبارزه( 1357آبادی محمود دولت)« کلیدر»در رمان « محمد

 یهایی ساختار شکنانه خود را با سیاستمحور حرکت ها« سفر سنگ»در « غربتی»همچون  ، اکنون  داشت

 کرد.ستثمار را در جامعه باز تولید میه بود، که در عمل شکلی از اگذاشت

های متعدد بود و تناقضهای بسیاری داشت: نخست باید به این امر توجه کرد که نوسازی شاه منشاء تنش

در عرصه اقتصاد، فرهنگ و  گانگینوعی دواین که به واسطه ناکامی در کاستن پیشینه سنتی جامعه ایران، 

توانست جامعه را تا حدی سکولاریزه کند، اما نتوانست قدرت علما  حکومتسبب شد. های فکری را قالب

های اقتصادی وسیاسی از طریق نوسازی اولی بدون تغییر را سلب کند، در نتیجه به توسعه نامتوازن نظام

عیف و فاقد هرگونه ض ماهیت دومی منجر شد. البته این تمایلات تجدد گرایانه شاه واجد یک پایگاه حمایتی



های وسیع ایجاد شده صورت گرفت که بیش ایدئولوژی مدرن بود. ساخت و سازهایی اندک بر فراز ویرانه

 از هر چیزی سبب پیدایش نوعی خلاء ایدئولوژیکی و احساس سردرگمی در میان توده شد. ) میلانی،

ی از آثار سینمای روشنفکر( رویکرد انتقادی نسبت به این موضوع در بسیاری 142-143: 1385

 است.در این خصوص آثار  ترینیکی از شاخص«  یاسرار گنج دره جن»سینمایی بازنمایی شده است؛ فیلم

های بدون ریشه در سنت ایرانی از سوی تکنوکراتهایی که سنت و فرهنگ ایران را تنها از نوسازی این اثر

د، انتقاد گسترده دارد. نوسازی که مدرنیته را به همراه دهنها قرار میروبنا و ظاهری برای انجام نوسازی

که سبب سرگشتگی افراد جامعه میان سنت و تجدد  ایتغییر داده است. مدرنیته را ایران جامعه سنتیآورده و

 و آوردنمی در سر خودروستایی در این فیلم ظاهرش مدرن شده است؛ اما از اوضاع شخصیت  ت.شده اس

بیند که مردم تفریح کنند. هویتی گمگشته در اش برای جامعه را در کازینو و کاباره میدرنهایت، خواسته

گرایی و تجدد قرار داده گرایی و باستانفیلم نمایان است، هویتی که حکومت پهلوی اساس آن را بر ایران

  (199: 1398نمیکند )شهیدانی و رستمی، راضی را جامعه ایراناست و اینها 

 

نهتجددآمراد(   

آمرانه یکی از برجسته ترین عناصرسازنده سینمای روشنفکری است که به صور مختلف به آن نقد تجدد

زدگی زنان در جامعه ایرانی توجه که به موضوع جنسیت ی استآن آثاریکی از « کندو»پرداخته شده است. 

زن دو نقش در نظر گرفته شده است؛ اول در نقش فاحشه و دوم در نقش  یبرا لمیف این درکرده است. 

به مخاطب  کندیم یاثر سع نیدر ا ارگرداناست. ک رانیدر ا یدار هیاز نگاه نظام سرما یمعشوقه که ناش

 کریدر پ یب سمیمدرن ییتمنا تینها و کنندیم یرا باز یجامعه فقط نقش قربان نیزنان در انشان دهد که 

رگردان در همین اثر با نشان دادن تفاوت کا .است یرانیابزار در جامعه شبه مدرن ا کیبه  زن لیتبد ،یپهلو

 مدرن و دیسکوهایهای جه تلخ و خشن رستورانوادر مقابله مهای جنوب شهر فضای گرم و دوستانه کافه

تواند افراد یک جامعه می و منش کننده کنشدهد که چگونه ساختارهای اقتصادی تعیینبالا شهر، نشان می

ناقص  دهد که به صورتسینمای روشنفکری در ایران صورتی از تجدد آمرانه را مورد نقد قرار می باشد.

در آثار  روشنفکران هنریشده است. و بدون توجه به زیست بوم مردم ایران توسط حاکمیت ترویج می

 در حال بازتولید ،اندغرب به جامعه ایران وارد شدههای تمدنی و فرهنگی که از که نهاد اندخود نشان داده

های جامعه دینی و مذهبی ایران را توان حل مسائل و چالش هستند و آنها های غربیارزش ها وهنجار

سازی  . در این اثر سعی می شود با نمادنیز به همین موضوع می پردازد «اسرار گنج دره جنی»فیلم ندارند. 



در حالی که  ،اندد که در آن افراد نو کیسه یک شبه به ثروتی باد آورده دست یافتهای را ترسیم کنامعهج

خرید محصولاتی و خدماتی اند. بر این اساس است که تلاشی برای کسب ثروت خود نداشته هیچ زحمتی و

و انباشت ای  به همراه ندارد و فرجام چنین شکل گیری توسعه کنند که عملا برای آنها هیچ آوردهاقدام می

 ثروتی را جزء نابودی نمی داند.

مواجه سینمای روشنفکری با مدرنیزاسیون: و چهارم گام سوم  

گوید. چرا که ی متفکر سخن میدر مرحله سوم، توماس اسپریگنز از بازسازی جامعه بر اساس خیال پرداز

نظم سیاسی درست  نظمی، به غیر از مسئله تشخیص علل آن، لازم است پرسش از موضوعدر مشاهده بی

پرداز از نقطه مقابل بی نظمی واقع در این مرحله است که نظریه ( در10: 1397نیز مطرح شود.)علوی پور،

وی جامعه خوب را در ذهن  کند و الگته عزیمت میموجود برای یافتن تصویری از جامعه سیاسی نظم یاف

پردازد. ما در ترسیم آرمانشهر خود می چهارم به و در مرحله (119: 1377)اسپریگنز،. سازدمجسم می

های طبقاتی، سیاسی، جنسیتی، نژادی و... ایدئولوژی. ایمو بخش آخر را ذیل یک عنوان آوردهاین فصل د

های سینمایی به طور آشکار و پنهان حضور دارند. به دلیل آنکه سازندگان و عوامل فیلمسازی در در فیلم

ها را در روایت فیلم، به طور آگاهانه و ناآگاهانه این ایدئولوژی کنند،فضای ایدئولوژیک زندگی می

فیلمی که حاصل تراوشات فکری فرد یا افرادی  .کنندهای فیلم بازنمایی میپردازی و حتی دیالوگشخصیت

ساز و مان باشد که خود نیز جریانتواند حاصل یک یا چندین گفتباشد نه تنها میدر بطن جامعه می

اش ها و تاریخ جامعههر کارگردانی در قلمرو رویدادها و تجربه ،ز است و به بیان لوی اشتراوسساگفتمان

 .(13: 1397)حسنی،. زندانی است

 الف: تولید ضد گفتمان

با مدرنیزاسیون پهلوی تولید ضد گفتمان است.  دهای سینمای روشنفکری برای مواجهیکی دیگر از راهبر 

نمونه کلاسیک این   .استاز طنز  گیریگفتمان در سینمای روشنفکری بهرهه ضد اولین عنصر تشکیل دهند

 هیم سیاسیافترین مبا چاشنی طنز عمیقمشخص کرد که  «اسرار گنج دره جنی»م یلتوان در فرویکرد را می

که روشنفکری هنری بر دومین عنصری . دهدرا به مخاطب انتقال می همچون تضادهای درونی حکومت

تواند از نتایج ناخواسته کردها میاین عمل ؛کند عنصر ممانعت و توقف عملکردهای ظالمانه استآن تاکید می

به رمان داستان در سینمای روشنفکری . در واقع قهباشد مدرنیزاسیون یا یک الگوی عرفی پذیرفته شده

«  سفر سنگ»کند. جامعه پذیرفته شده است مبارزه میای که از سوی مناسبات ناعادلانه اصورت معمول ب



را  برای آسیاب گندمشان به روستا بکه تلاش مردم برای آوردن سنگ آسیا از آثار مورد توجه است یکی

 شود.مواجه می به عنوان صاحب تنها آسیاب ده که با مخالفت کدخدابه تصویر می کشد، امری 

 گرانهلال مقاومت اخب: 

آثار سینمای  بسیاریدر که  گرایانه دانستاخلالرا باید مقاومت یکی دیگر از راهکارهای مقاومت 

گری به مانند سایر مفاهیم سیاسی در این دوره با شده است. این نوع کنشروشنفکری به تصویر کشیده 

سعی نمود عدم همکاری با نهادهای  یسینمای روشنفکربیان شده است.  چیدهرویکردی استعاری و پی

-مجو و خشن سینمای روشنفکری نمونهانتقا قانونی را در آثار خود تشویق کند که تجلی قهرمان عصیانگر،

بی توجه به پلیس و قانون، خود به دنبال احقاق حیثیت هتک « قیصر»که چنانهای کلاسیک آن هستند. 

 یهایاز نمادها و ارزشکوچه و خیابان است. یا این که شده خواهرش و خون به ناحق ریخته بردارش در 

توجه به همچون کنند که درست در نقطه مقابل الگوی ترویجی نظام حاکم است. در آثار خود استفاده 

در تضاد طبقاتی و سیاست حامی پروری  فقر و یبازنمای یا« طوقی»در  واقعه عاشورا، شعائر دینی و مذهبی

نمونه  ترین ابزار نمادین سینمای روشنفکری برای به چالش کشیدن نظم حاکم است.اصلی« دایره مینا»

دانست که  قهرمان داستان شکاف طبقاتی  «کندو»مقاومت اصلاحگرانه را می توان فیلم دیگری از کلاسیک 

 و خشونتی عریانی که در پس این مناسبات است را بیان می کند و با حرکت خود از کافه های جنوب شهر

 شود. تر میر حرکت می کند خوشونت شدیده سمت بالای شهبه بالای شهر نشان می دهد که هر چه ب

 ایجاد خرده فرهنگ عدم رضایتج :

رفتار و طرز  یهاوهیها، شها، سلوکاز ارزش یفرهنگ بر دستگاهخرده اند:فرهنگ گفتهخرده فیر تعرد

با آن مرتبط است، اطلاق  یول زیکه از فرهنگ مسلط جامعه مفروض، متما یگروه اجتماع کی یزندگ

های دینی، داستان ،جاد خرده فرهنگ عدم رضایتابزار اصلی برای ای (99-98: 1377)سازگارا، .شودیم

بوده است  یقهرمانان اساطیری و افسانه های اجتماعی است. این رویکرد یکی از تاثیر گذارترین راهبردهای

است. استفاده از نماد شنفکری برای نقد نظم اجتماعی و سامان سیاسی پهلوی دوم وز سوی سینمای رکه ا

-مخاطب تداعیبرای  به خصوص انگلستان مبارزه با استثمار غرب و و عاشورا، شعائر مرتبط با کاوه آهنگر

کردن سازی و برجستهد. تصویرکننده یک نوع نظام ارزشگذاری است که در فرهنگ و تاریخ ایران ریشه دار

 کند که هژومونی، خرده فرهنگ و مرزهای هویتی جدید را خلق میدر دل شبه مدرنیسم پهلویعناصر  این

رده فرهنگ عدم رضایت کند. این خچهل و پنجاه را با چالش مواجه میزده دهه و نظام دانایی جامعه مصرف

کند حاملان عی میبرآمده از مدرنیزاسیون پهلوی سسازی مایبن فرهنگ اصیل ایرانی و فرهنگ با غیریت



 مسعود کیمیایی )« بلوچ»سینمایی فیلم گفتمانی جدید از طبقات مختلف جامعه برای خود خلق کند.

گرایی، فساد و گر تجملنمایان ،ساله به روی پرده سینما رفت 2500که همزمان با جشن های  (1351

هری را در برگرفته و قهرمان داستان خود اسیر این فساد سیستماتیک ای است که کل جامعه شبی بندو باری

 جامعه شهری شده است.

 نرمالیزه کردن خشونت:  د

سازی کرد تا پذیرش ذهنی مبارزه با رژیم کنش اجتماعی را برجسته ی ازهایسینمای روشنفکری هنری جنبه

یکی از  (1354مسعود کیمیایی «)هاگوزن» رسی از سوی مردم قلمداد شود.پهلوی امری ممکن و قابل بر

. این اثر یکی از ه استکه تاثیرات اجتماعی گسترده ای در سطح جامعه بر جای گذاشتاین نوع آثار است 

روی مردم های سیاسی دهه پنجاه در تبیین مبارزه مسلحانه به عنوان یگانه راه مبارزه پیشترین فیلمشاخص

و روشنفکر از یک سو و مردم عامی کوچه  چریک -رابطه نزدیک دو دوستها ایران بود. اساس فیلم گوزن

 .کندگو مییر مبارزه علیه رژیم حاکم را بازو مسیر این دو تا یکی شدنشان در مس -و بازار از سوی دیگر

تری بخشیده و های شخصی قهرمانش وجوه اجتماعیانگیزه کارگردان در این اثر به( 218:  1381)صدر،

اش را در نمایش فضای برد و نگاه آرمان خواهانههای فردی فراتر میجوییها و کینهاز محدوده انتقامآنها را 

 سازد.تر جاری میای شفافاجتماعی دوران خود به گونه

ی عدالت و مبارزه با ظلم مشروعیت بخشید و تاثیرات ارآمیز برای برقربه مبارزه خشونت نیز« قیصر»

نهادهای قانونی را برای سامان  ناکارامدی اثر. این گذاشتهنری ایران داری بر فرهنگ سیاسی جامعه دامنه

عیت طبیعی جنگ همه ضکند. درواقع این فیلم بیانگر یک وبخشی زندگی اجتماعی در ایران را بازنمایی می

نیز یکی  «سفر سنگ» گیرد.بر علیه همه است؛ که در سایه عدم مشروعیت ساختارهای قانونی شکل می

سازی جامعه تا پیشاهنگی انقلابی. اجماعدهد؛ از گفتگو و دیگر از رویکردهای مبارزه را به جامعه نشان می

سازی مردم در های سیاسی، اعتقاد به منطق اقناعچون مبارزه با استعمار و استثمار، بسیج نیرو یهایمولفه

هایی است که در این فیلم به کرات ازآن تغییرات اجتماعی از مولفهمسیر مبارزه و باور به توانایی مردم در 

استفاده شده است. این اثر به بهترین نحو عناصر اسلام سیاسی را که در دهه پنجاه توسط امام خمینی)ره( 

کند. قهرمانان داستان برای اصلاح جامعه قد حکومت صورتبدی شده است را بازنمایی میتو روشنفکران من

شوند، در راه مبارزه مجروح و شهید رزه با استثمار از سوی مردم عادی طرد و در انزوا قرار داده میو مبا

ای روشنفکری در این دوران در واقع سینم د.نکندهند و در آخر بساط اهریمنی نظام سلطه را جمع میمی

توان از ه کند که به راحتی میرا برای مقابله با فضای سیاسی و اجتماعی روز ارائ یهایحلد راهکنسعی می



جرای سازی کنش فردی و انقلابی برای ااز سوی دیگر برجسته آمیز احصاء نمود.آن تفسیری خشونت

 دهد که سینمای روشنفکری سعی در به چالش کشیدن نظم مستقر داشتند. عدالت این موضوع را نشان می

 گیرینتیجه

ی اجتماعی مانند مدرنیته، صنعتی شدن، هاهمیشه به پدیدهشان روشنفکران هنری بنا به ماهیت عمومی

ای در میان مردم به دیده تردید نشینی، حذف آداب و فرهنگ سنتی و گسترش فرهنگ تودهگسترش شهر

و « داریوش مهرجویی»، « مسعود کیمایی»، « ابراهیم گلستان»کردند. در واقع سینماگرانی چون نگاه می

 . آنهاای از مفاهیم بودند که در پس نظم مناسبات ظاهری قرار داشتندف شبکهدر پی کش« فریدون گله»

های اجتماعی ایران در جریان است را در آثار خود تلاش کردند دلالت های سیاسی و اجتماعی که در لایه

های سالمتاثر از رخدادهای  بودند کهای از جریان روشنفکری این سینماگران به عنوان حلقه .بازنمایی کنند

توانسته خود را با ای نا معلوم سرگردان شده و نه در فضایی ناامید از تغییرات و آینده 1342و  1332

این وضعیت های سنتی گذشته خود جدا شود. فضای غربی مورد نظر شاه تطبیق دهد و نه توانسته از ریشه

های متعددی در فضای رای نمونهدر کلیه تولیدات فرهنگی و هنری جریان روشنفکری سایه انداخته و دا

ادبی، نمایشی، موسیقایی و ... است. کما این که بخش زیادی از آثار موج نوی سینمای ایران اقتباس از 

ادبیات داستانی نوشته شده توسط روشنفکران دوران پهلوی و همچنین همانندسازی داستان و رمانهای 

تن بدیلی بومی از فرهنگ و تمدن ایران در مقابل کلاسیک و فرهنگ فلکوریک با شرایط روز برای ساخ

 هجمه شدید غرب است.

توانست با اتخاذ رویکردی انتقادی در قالب تولید ضد گفتمان، خلق خرده در این زمان سینمای روشنفکری 

فرهنگی داری بر عرصه سیاسی، تاثیرات دامنهفرهنگ متعارض، نرمالیزه کردن خشونت بر علیه ساختار 

ن که توسط شاه و اطرافیان وی و از بت مدرنیزاسیو ایران و به خصوص روشنفکران داشته باشداجتماعی 

ی مردم ایران ساخته بود اسطوره زدایی بکند. همچنین این جریان توانست اشکال عمده مقاومت را بر برا

جدد آمرانه اسیون سامان دهد و به بهترین نحوه آسیب های توسعه صنعتی و تنیزعلیه گفتمان مسلط مدر

  د.نمایمحمدرضا شاه را بازنمایی 

 

 منابعفهرست 

 نشر مرکز: تهران ( ایران بین دو انقلاب،1396آبراهامیان، یرواند)-
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 نشر ایجاز: تهران (گفتگوی پیرامون اقتباس ادبی در سینمای ایران،1401)-------- -

 افراز: تهران ینه دیروز و امروز سینمای ایران، نشر(همچون در یک آ1397)----------

، نشر 1ج  شناخت اندیشه های سیاسی(رخ اندیشه: روش شناسی 1385جمشیدی،محمد حسین)-

 کلبه حکمت:تهران

(سینمای سیاسی ایران زنان و کارگران،فصلنامه مطالعات علوم اجتماعی، 1381راورد راد،اعظم) -

 تهران

  تهران چاپ اول، نشرکویر: بر فرهنگ، دیبا تأک یشناسبه جامعه ینگاه(، 1377)نیسازگارا، پرو -

 دی بر تاریخ سیاسی سینمای ایران، نشر نی: تهران(، در آم1381صدر،حمید رضا) -

 ( عشق سالهای فیلم فارسی و نوزایی سینمای ایران، نشر نگاه: تهران1399عشقی، بهزاد)-

( اقتصاد سیاسی ایران از مشروطیت تا پایان سلسلة پهلوی، 1388کاتوزیان، محمد علی همایون) -

 تهران  :نشر مرکز ،دهمترجمه محمدرضا نفیسی و کامبیز عزیزی، چاپ پانز

 فارسی چیست، ساقی:تهران( فیلم1378معززی نیا،حسین ) -

 ( صد سال داستان نویسی ایران، دوره چهار جلدی، نشرچشمه: تهران1386میر عابدینی، حسن)-

 ک،یدمکرات یدر باب ارزش ها و نهادها یتامل ،ی( اخلاق در حوزه عموم1388)یعل ،یسپاس ریم-

 ثالث: تهران نشر

 نا : تهران( تاملی در مدرنیته ایرانی،نشر بی1384میرسپاسی، علی) -

 ( شکل گیری انقلاب اسلامی، ترجمه مجتبی عطار زاده،گام نو: تهران1385میلانی،عباس) -

 جیبی :ای و دیگران، تهراننوسازی جامعه، ترجمه رحمت االله مراغـه ،( 1353) وینر، مایرون -



 تهران : چاپخش نشر مدرنیته، جهانی شدن و ایران،(، 1380هودشتیان، عطاء ) -

در « حافظ» یاسیس شهیاند ی(. بررس1398. )دشاهرخیس انیو موسو یعل یآباددولت یباقر -

-133(،  26)دی(، جدیاسی)پژوهش علوم س ینظر استیپژوهش س. «گنزیاسپر» هیّچارچوب نظر
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. گنزیاسپر یاسلام معاصر و روش جستار یاسیس شهیدر اند نی(. مساله فلسط1383. )میبرزگر، ابراه  -

 12شماره  6دوره است،یحقوق و سدو فصل نامه 

( منطق مکالمه در فیلم خشت و آینه، نشریه هنرهای زیبا 1396غلامعلی،اسد الله، شیخ مهدی، علی)-

 2شماره  22دوره

 اره سوم سینما، شم( مقاله سرنوشت فیلم فارسی، مجله نقد 1373جیرانی، فریدون ) -

 نامهفصل ،«شناسی جریان روشنفکری ایران معاصرآسیب»(، 1386رضادوست، کریم و دیگران )-

 3شناسی ایران، دورة هشتم، شمارة جامعه

) 1350ده  یها لمیدرف یاجتماع یهاض( بازتاب اعترا1398)نیپرو ،یشهاب و رستم ،یدانیشه-

 2شماره  ،یخیتار یجامعه شناسنشریه سفر سنگ(  ر،یتنگس ،ی: اسرار گنج دره جنیمطالعه مورد

فهم »کتاب  ی: نقد و بررسیاسیس ةشیاند «نییتب»تا « فهم»از ( 1397علوی پور،سید محسن)-

  43شماره  پژوهش ونگارش کتب دانشگاهی،نامه دوفصل «یاسیس یهاهینظر

تاریخ معاصر ایران: نقد و ( تاریخ نگاری روشنفکری یا نقش روشنفکران در 1381قیصری، نوراله)-

  71مجله دانشکده حقوق و علوم سیاسی، شماره  ،بررسی روشنفکران ایران و غرب

در فلسفه و کلام  ییجستارها نامه، دوفصلینید یشیو نواند ی(. مطهر1388. )ریجهانگ ،یمسعود -

 41شماره (، ی)مطالعات اسلام

 267و  266نشریة چیستا، ش ،  سوسیالیسم در مسیر تاریخ(  1388)  هاشمی، ف م  -

 دهه در ایران سینمای فیلم پنج: موردی ی مطالعه)سوژه، میل و ایدئولوژی ( 1391آقابابای،احسان) -

 دانشگاه اصفهان نامه دکتری،پنجاه(، پایان و چهل های

 دی. دانشگاه شهی. رساله دکتریداستان اتیدر ادب ی( . گفتمان روشنفکر1396،بهرام. ) یافضل  -

 زیتبر یمدن

 -30نقش اجتماعی ادبیات )منثور( و سینمای ایران در دهه های ، (پایان نامه:1390بکایی،سحر) -

 نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر، پایان50و 40



(ارزیابی دگرگونی ارزشهای فرهنگی جامعه ایران در طول سالهای پس از انقلاب 1397حسنی،مینا) -

 نامه دکتری، دانشگاه تربیت مدرسفیلم های سینمایی، پایاناسلامی ایران بر اساس 

( گفتمان هویتی تجددگرایان ایرانی در انقلاب مشروطه، فصلنامه علوم 1388نظری،علی اشرف) -

 : تهران4: شماره 29سیاسی، دوره 

انقلاب (. پدیدارشناسی ذهنیت فرهنگی و سیاسی جامعه ایران در دهه منتهی به 1391نعمتی، فرزاد.)

 اسلامی) با تحلیل محصولات فرهنگی(. رساله کارشناسی ارشد. دانشگاه علامه طباطبایی: تهران

 

 


