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 پور بنفشه اثر شهریار مندنی شرقنمودهای فراداستان در مجموعه داستان 
 

  فاطمه قهرمانیو   *، محسن ایزدیار5فاطمه جباری اميری

 چکيده

 رماان  نوع این. است یافته رواج امروز نویسی رمان در که است مدرنیسم پست نمودهای از فراداستان

که در آن تلفیقای از   است مدرنیسم از پیش به بازگشت نوعی به و گرایی اسطوره و نوگرایی از ترکیبی

هاای پیشاین را باه یادلی دی ار       در این سبک، نویسنده به نوعی داساتان . بینیم مدرنیته و سنّت را می

پژوهش با هاد  باه دسات دادن نمودهاای فراداساتانی در داساتان کوتااه         این در. بازآفرینی می کند

 یار   داستان مجموعه بررسی به تحلیلی -توصیفی روش به و انفراداست های ویژگی مبنای بر معاصر،

کوتااه   هاای  داستان در پور مندنین ارنده به نتیجه رسید که  و ید پرداختهپور،  اثر یهریار مندنی بنفشه

امّا عناصار   است، داده دخالت را بینامتنیّت و طرح گسست ی و قطعیّت عدم عنصر بیشتر این مجموعه،

هاای اوسات کاه     گرایی، عدم روال خطّی نیز از ویژگی راوی در داستان، اسطوره دخالت: دی ری چون

هاای پراکناده داساتان     ها دارای ابهاماتی باید که برای فهم آنها نیاز به چینش پازل موجب یده داستان

ها که موجب بینامتنیتّ یده و زباان داساتان را باه     های تاریخی در این داستان حضور یخصیّت. است

از این رو سنّت و مدرنیسم با هم تلفیا  یاده و از ورای آنهاا ن ااه     . ذیت ان تغییر داده استسبک گ

 .یود نویسنده به دنیا و  نظرات وی به یدلی تازه مطرح می
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 مقدّمه -1

 نویساندگان  کاه  اسات  هاایی  مؤلّفه دارای و است مدرنیسم پست سبک عناصر از فراداستان

های این نوع رمان در قرنن هدرمهد در رمران سنیار نان ی ر می       اوّلین نشانه» .برند می بهره آن از مدرن پست

 191 اسرت هره در سرا       نمونة یاخص فناداس ان، رمان زن س وان فناناوی نوی ه جان فاولز. دیمه یمه است

دژبان و براقنی،  . )«های فناداس ان است ویژگی ضوع آن داس انی است دربارة داس ان هه یکی از سألیف یم و مو

 911 :222) 

 ایجااد  مدرنیسام  و کلاسایک  سابک  میاان  تلفیقی نویسنده یا راوی غالباً فراداستانی آثار در

 تانیداسا  روایات  باه  پااره  چناد  و گسساته  طرحای  و چندگانه یا دوگانه دیدی زاویه با و کنند می

در ایرن سر     . اسات  ریختاه  هم در و نبوده عادّی روال دارای زمانی تسلسل نظر از که پردازند می

هرایی   بی ید برا اسرروره   گنایی مواجه می یوید و از سویی حنهت در زمان گذی ه را می داس ان از سویی با واقع

سر   را آزمروده و آررار قابرج سروج ی      بنخی داس ان نویاان اینانی این . هه با زمان فعلی سر یق داده می یونم

 بارای  را قصّاه  فهام  و یاده  طارح  یادن  هتدّ هتدّ و داستان در ابهام موجب کار این. انم پمیم آورده

 اصل به طری  این از و بچیند هم کنار را ها پازل باید خواننده گاهی و کند می مشدل دچار خواننده

 برخای  در و آزماوده  را روش این که است ندگانینویس جمله از پور مندنی یهریار. ببرد پی داستان

 مجموعاه  پاژوهش  ایان  در .اسات  گرفتاه  کاار  به را فراداستانی یا مدرنیستی پست عناصر خود آثار

 و گیارد  مای  قارار  بررسای  مورد فراداستانی عناصر نظر از «پور مندنی یهریار» اثر «بنفشه یر »داستان 

 .است مجموعه این در فراداستانی های مؤلّفه کاربرد یناخت هد 
  
 

 تحقيق  پيشينه.1-1 

 دیاد  زاویه و صدا  پور، مندنی های داستان در صدا ساختار» مقاله در(39 5)رستمی فریته

 کارده  ایاره ن ری گذیته و پریشی زمان های ویژگی به آن در و نموده بررسی پور مندنی آثار در را

 . است
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  تحقيق روش .1-1

 فراداساتانی  عناصار  و مدرنیسم پست هنظریّ مبنای بر حلیلیت –توصیفی تحقی  این روش

 یاده  مطالعاه  معتبار  منااب   از فراداستان های گیژوی یعنی نظری مبانی ابتدا که ترتیب این به. است

 یاده  تحلیال  و اساتخراج  است عناصر این واجد که هایی بخش داستان مجموعه خوانش با سپس

 .است

 
  

 تحقيق مبانی .1

 يسممدرن پست .1-1

 در کاه  اسات  بیساتم  قارن  آغااز  در ادبای  و اجتمااعی  های جریان جمله از مدرنیسم پست»

 ایان  برخای . است گرفته قرار ادبی منتقدان و یاعران نویسندگان، توجّه مورد بسیار اخیر های سال

 کاه  مدرنیساتی  پسات  هاای  ویژگای  از بسیاری زیرا دانند؛ می افراطی ان اری ساده نوعی را ن رش

 هاای  علام  و فلسافه  در تار  عمیا   بسایار  هایی ریشه داده، قرار تاثیر تحت را نویسندگان و نرامتفدّ

 باه  معمااری  از مدرنیسام  پسات  اصاطلاح  معتقدناد  گروه این. است دایته پیشین یناسانة زیبایی

 پیادا  راه ادبای  نظریّاة  باه  سپس و فرهن ی مطالعات به آنجا از اجتماعی، علوم به فلسفه از فلسفه،

 ( 1 :  3 5پاینده، ) «.است کرده

 ولادیمیار  بدات،  ساامولل  چون نویسندگانی تأثیر تحت اخیر های دهه در ایرانی نویسندگان

 ایان  اصالی  علّات . کردناد  پیادا  گارایش  مدرن پست عنوان با یی ها رمان آفرینش به... و ناباکو 

 - سیاسای  هاای  ارزش ریزی فرو و جامعه ساختار در اساسی تغییرات از نایی تواند می را گرایش

 و فارم  در پژوهش  کرده، دور مردمی ادبیّات از پیش از بیش را نویسندگان که باید گذیته آرمانی

 و ب یارد  را اندیشای  قطعیتّ جای کردن کشف برای جستجو تا داد قرار آنان کار دستور در را زبان

. ک.ر. )برساد  واقعیات  از ای تاازه  یاناخت  باه  زباان  و فارم  کردن تجربه طری  از بتواند نویسنده

 ( 5۵1: 31 5میرعابدینی، 
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 فراداستان .1-1

 پاردازی  داستان های ییوه از یدی یده، مطرح مدرن پست ادبیات در که فراداستان اصطلاح

: 39 5 مارتین،)دارد  روایت خود قدمت ای به تاریخچه اصطلاح این .رود می یمار به سبک این در

: اسات  نویته ادبی  اصطلاحات فرهنگ در جمله از اند نویته ادیزی تعاریف فراداستان برای( 1 5

 رواج آنارا  یاولز  رابرت بار اولّین که است مدرن پست ادبیات در رمان از خاصی نوع داستان فرا»

 زمیناه  درای  تاازه  یهاا  تجرباه  باا  و دارد تفااوت  بسایار  رمانس و سنتی رمان با رمان نوع این. داد

 به تعریف این (13 : 31 5 داد،) «.است همراه گرایی اسطوره و زمانی توالی سبک، قالب، موضوع،

 صاحبت  آن نویاتن  مراحال  و خاود  داساتان  درباار   مصنوعی یدلی به نویسنده که معناست این

 داساتان  مسایر  در و نشایند  مای  مشورت به آنها نقش مورد در ها یخصیتّ با گاهی حتیّ و کند می

 لاج،) «.داساتان  درباار   داستان از است عبارت داستان فرا» گوید می لاج دیوید .کند می ایجاد تغییر

5 33 : ۵1) 

 کناد  گرایای  واقا   باه  تظاهر که این بدون نویسنده که است داستانی ی ردهای از فراداستان

 باودن  سااخت ی  به را خواننده هتوجّ داستان در خود حضور با و دهد می نشان واقعیتّ از تصویری

 خودآگاه سخنان فراداستان نوع ترین صریح وو پاتریشیا نظر از( 13:  9 5 د،وار) .کند می جلب آن

 (3-1: 93 5 وو،) .کند می گویزد را داستان بودن غیرواقعی عمداً که  است نویسنده

 در کاه  تحلیلی و تفسیر و است داستان یبیه بیشتر فراداستان ساختار و قالب تعاریف این با

 یبیه نقد به را آثار این پردازد می خود نقد به داستان که آنجا تا ذیردپ می صورت اثار قبیل این بطن

 خاود  کاار  بررسای  باه  نویسانده  و گیرد می انجام نیز داستان نقد فراداستان، در رو این از. سازد می

 . پردازد می

 نقاد  باه  که یود می وارد داستانی چارچوب از خارج جملاتی فراداستان، در» دی ر بیانی به

 خاود  خاا   سبک درگیر را خواننده تا برد می کار به را آنها عمداً نویسنده و است مربوط داستان

 محساوب  بینامتنیات  نوعی یود، می داستان وارد که متنی از خارج اطّلاعات دلیل به سویی از. کند

 مارز  در را خودش که است نویتن از نوعی یده، گفته فراداستان از تعریفی در طوری به. گردد می
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 هام  باه  را نقاد  و داستان که  است هم رایی نقطه یک مرز این. است داده جای نقد و داستان انمی

 (1   :91 5 باقری، و دژبان) «.کند می یبیه

 بازنماایی  ساختارهای هنر ةآین از توان می» که نهد می پیش را موضوع این فراداستان واق  در

 کشاید  بیارون  فرضی ‹انسانی ماهیتّ› نوعی آن از اًمستقیم که این نه آموخت، را اش یناختی زبان یا

 (5 : 93 5 وُو،) «.دارد وجود بیان تاریخی های نظام از خارج ذاتی  مثابه به نحوی به گویی که

 

 قطعیتّ عدم . - 

 پساا  ادبیّاات  در» اسات،  مدرن پسا فرهنگ و ادبیّات نظران صاحب از که چن ها نظر لیندا به

 «.اناد  داده  دسات  از را خاود  قطعیّات  تاازگی  باه  بلداه  اند نشده گذایته کنار تاریخ و خود مدرن،

 (11 5 ویدوسون،)

 نویاته  مادرن،  پسات  رماان  در داستان قهرمان سرانجام نبودن روین به ایاره با نیز یمیسا

 باه  اعتقااد . اناد  یاده  نسبی مسالل به تبدیل قدیم قطعی مساللة هم علم، پیشرفت با اصولاً» :است

 (13  :93 5یمیسا،)« .است مدرن عصر مختصات از قطعیتّ معد و نسبیتّ

 

 متن گسستگی .1-0

 هار  است مدرنیسم پست ادبیات اساس و یود می خوانده یدگی قطعه قطعه که تدنیک این

 قبلی قطعة نیز مدان و کند می حرکت است زمان در دی ری عملدرد که بعدی قطعة طر  به قطعه

 بایایم  دایاته  تدرار است ممدن امّا ؛نداریم روایی و عادّی استمرار، نتیجه در کند می نفی کاملاً را

، هام  عاین  ناه  یددی رند همزادهای آنها .هستند همدی ر قلوی دو های ان اره ،ها تدرار امر این در

 یاان  یخصیتّ چون ،است کوتاه مدالماتشان که فرنیک اسدیزو ایخا  های گفته و ها نویته مثل

 یاک  از پارش  و گاذاری  ناتمام» .کنند دنبال آخر تا اوّل از را موضوعی نندتوا نمی و یده تده تده

 نیست؛ داستان گره کامل حذ  و قصّه نبود معنای به پراکندگی کلیّ طور به و دی ر قطعه به قطعه

« .یااود ماای محسااوب گااره مااوقتی گذایااتن کنااار و انسااجام از گریااز راهباارد مفهااوم بااه بلدااه

 ( 5 : 31 5نژاد، پارسی)
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. یاود  می اراله گریزی وحدت قصد به غالباً روایت در روایت ییوه مدرنیستی پست آثار در        

 کنار در و کشیده چالش به را دی ر های روایت صحت داستانک هر معمولاً ها داستان گونه این در»

 هام  در را داساتان  کال  نسابی  ارتبااط  رویا با واقعیتّ خلط طری  از معنای بی به بخشیدن وسعت

 (13 : 39 5گلشیری، ) .«ریزد می
 

 

 گرایی اسطوره .1-0

 حضاور  رو ایان  از یاود  مای  نزدیک هم به واقعیتّ و خیال مرز فراداستان در گفتیم چنانده

 یاده،  گر جلوه داستان واقعی عناصر کنار در دارد وجود آن در العاده خار  امور ویژگی که اسطوره

 جهان مثابه به ادبی داستان مفهوم تقویت برایای  ییوه» :وو تعبیر به. آورد می پدید تبینامتنیّ نوعی

 روزماره  زمان و مدان از خارج جهان وجود که است اساطیری و ادبی ایاره یا تلمیح کاربرد بدیل

 (515: 93 5 وو،)« .یود می یادآور خواننده به را
 

 بنفشه شرق .1-0

 دارای آنهاا  اغلاب  کاه  اسات  وتااه ک داساتان  ناه  حااوی  پاور  منادنی  یهریار اثر داستانی مجموعه

 .  هستند مدرنیستی پست های ویژگی

 

  بحث و بررسی

 بنفشه شرق و آتش کنار کولی های رمان فراداستانی عناصر

 خطی روال عدم .الف

 انتها یا نیمه از داستان و یوند می روایت غیرخطی یدلی به مجموعه این های داستان اغلب

 و یوند می جابجا و یده عوض دالم ها زمان «آیلار» داستان در. گردد برمی اوّل به دوباره ،یده آغاز

 خاوب  فیلم یک دیدن پیشنهاد طالبا که آنجا از درست یود می ماجرا آغاز وسط از داستان واق  در

 دو عصار  ییش ساعت فردا «فرعون های یب» آوردن خوب فیلم یه» :دهد می آیلار به را سینما در

 (35 :11 5پور،  مندنی)« وایمیستم منتظرتون «ایران»سینما   خرم می بلیت تا
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 غیرملماوس  حضاوری  داستان این در هدایت یخصیتّ .دارد آینده و گذیته به پرش سپس

 دوربینای  همانناد  و نادارد  دی اری  نقش و است گر هدایت تنها داستان در وی نقش واق  در دارد

 . ببیند عش  دربار  را خود نظرات مسق و صحت تا است منتظر و بیند می را ها یخصیتّ که است

 از دور چیازی  یاه . خیانات  و دروغ یاد  تماوم  کاار  کاه  بعد و گل و رویا عالمه یه اوّلش»

 :هماان )« .برسان  بهش که زنند می زور. عش  گذایتن هم رو اسمش بالا اون کردن خیال دسترس

15) 

 دیاد  زاویاه  سویی از. زدری می هم به زمانی نظم ،نیست خطی روایت نیز «ناربانو» داستان در

 ذهان  بیرونای  و درونای  هاای  لایه طری  این از و یده آمیخته هم با ذهن سیال و درونی گویی تک

 قبال  هاای  زماان  باه  ساپس  و یاده  یاروع  پایان نقطه از نیز داستان این. کند می آیدار را گوینده

 بدشاد  را یایر  کاه  ایان  جای به ییر با رویارویی هن ام در قبل های سال در راوی پدر. گردد برمی

 رجزهاا  کشتن برای وی کار این که است گرفته نتیجه چنین راوی که حالی در است کشته را خود

 و  ها دروغ و رجزها همه گور که خودش سینه به برگرداند را تفنگ لوله» :ست ها ستم و  ها دروغ و

 (511: همان) «...بفهماند و بفهمد تا  ست ها ستم

 ایان . هستیم پیاپی های برگشت و رفت یاهد آن در و ندارد خطی روال زنی «مهمان» داستان

 . است مدان و زمان به مربوط هم ها برگشت و رفت

 سوز. کرد وحشتاش  کافوری های لب و سرد ن اه از و فهمد می او ببیند کرد ن اه انسیه به»

 یاک  از کمتار . اسات  زباا  در لای که ید متوجّه برگرداند که سر حال. خورد می پاهایش به سردی

. کناد  می ن اه تو به لا آن از چشمی که رسید نظرش به .بود باز وجب یک از کمتر. است باز وجب

 :گفت هادی  .نبود و بود در، پشت تاریدی در

 (511 :همان)« .کرد زنده رو خونه این تو نفس. نمیاد داخل که گفتم-

خاون   ظارش ن به رود می آن از که خونی ،یود می زخمی من ل توسّط دستش که زمانی یا

 روی کاه  خون باریدی رگه به امیر» :است یده کشته پیش سال هفده او که حالی در .آید هایم می

 دویاده  بیرون کلبه از کشان جیغ  انسیه وقتی. بود هایم  خون. کرد ن اه بود یده خشک دستش مچ

 صدای به بود سپرده وگوش بود یتهگذا زمین را دینه. بود نشسته چهارزانو بیرون بود آمده او .بود
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 دساتش  از هایام   خاون  سال هفده  خود به لرزید. جاها همان زاغی، یک یدی وار چوب بر چوب

 (519 :همان)« .بود نشده پاک

 روزهاای  تصاویرگر  ،بایاد  برخاوردار  منطقای  روال از که این بدون «یب یک و هزار» داستان    

 .هستیم ایجاز و مدان و زمان جابجایی یاهد آن در و است انقلاب

 را معشاو   کاه  عایقی مرد هستیم روبرو عش  باب در تناقضی با «آتش و سرو» داستان در

 و نیسات  خطای  داساتان  طرح .یویم می روبرو غیرعادی راوی با داستان این در واق  در. کشد می

 مااوق   نآ از پاس  و بانوسات  جناازه  با راوی گوی و گفت صحنه رمان یروع. ندارد منطقی روال

 . یود می داده یرح

 

 قطعيّت عدم .ب

 باا  انطباا   غیرقابال  و نسبی آن در حقیقت که است این مدرنیسم پست های ویژگی از یدی

 سااختارهای  جاز  چیازی  خارد  و علاوم  حقیقات  مطل  مفاهیم بر استوار نظریّات و است واقعیتّ

 (1۵ :3۵ 5لیوتار، : ک.ر) .نیست تصنعی

 و نموده چندگان ی دچار را داستان فضای حلاج چون افرادی حضور شه،بنف یر  داستان در      

 در حااف   چاون  عجیاب  یخصایّتی  حضاور  همچنین. است نوسان در واقعیتّ و خیال میان رمان

 کاه  کند می کاری کتابدار پیرمرد با روزی که طوری به یده داده نشان واقعی یدل به گاهی داستان

: گفات  ایاد   زده صبوحی صبح امروز یما! جناب عالی: گفتم» :است خورده یراب کند می باور وی

. کنیاد  صاحبت  نبایاد  کتابخانه در جایتان، سر بروید. آقا است آور چندش من برای هماش  یوخی

 تاازه  لاک  دو به خوار حیرت و ناباور. پیراهن سینه از کنید پاک را ارغوانی های لده این پس: گفتم

 «.یاتافت  خاناه  به یتابان. پرید رن ش. برکشید را ان شتش  یتنددا هنوز نم. زد ان شت. کرد ن اه

 (5۵-51 :11 5مندنی پور، )

 راوی. اسات  «میارداد »نام  به یخصی مرگ نبودن مشخص دلیل به «رود به رو باز» داستان در      

 ایان  مارگ  و یاده  لاو   قتل موضوع بیند می سال سی از بعد اکنون کرده، معرفّی قاتل را خود که

 کناد  جلوه قهرمان و قاتل عنوان به همچنان که این برای رو این از ،یود می قلمداد طبیعی یخص



 
 
 

            
  

        2061          تابستان  /        06شماره   /     بيستم سال  فصلنامهء بهارستان سخن ؛   3 
 

 و رفته فرو قاتل نقش در او واق  در. کند می بازگو یدل چند به را رواتی این و دارد قتل بر اصرار

 عادم  .کناد  می بازگو مختلف ایدال به را قتل ذهنی، آیفت ی خاطر به و یود دور آن از تواند نمی

 آقاای  حتّای . یاود  می داستان کلیت به مخاطب یکّ موجب تناقضات این و کند می ایجاد قطعیتّ

 در قتلای  واقعااً  کاه  کند می یکّ نویته میرداد مرگ بودن طبیعی بار  درای  مقاله خود که فروردین

 آن کناار  ب وای  انداخته یکّ  به هم مرا بزنی، حر  توانی می حالا. یده تمام باز» :خیر یا بوده کار

 (۵۵ : همان) افتاد  اتّفاقی چه یده لعنت ورد

 مارگ  زیارا  است؛ یده داده توضیح لفّافه در که است بهرن ی صمد مرگ از متأثّر داستان این      

 حمازه . دارد وجود یبهه این برای برخی هم هنوز و ید تلقیّ قتل عنوان به نیز ارس رود در صمد

 سال در خود ولی ماجراست این قربانی و بوده صمد با مرگ هن ام در که است یخصیّتی فلاحتی

 . است کرده ابزاری استفاده صمد مرگ از حزب که کند می فاش را موضوع این 13

 عشاقی  کناد،  می القا را عش  در وحدت درونمایه کهاش  فریبنده ظاهر خلا  بر داستان این

 نیاز  جنایات  باه  آن بودن غیرعرفی و قانونیغیر بر علاوه که گذار می نمایش به را سخیف و زیت

 از صاحبت  عاین  در که یود می نموده متناقض یدلی به راوی یخصیتّ رو این از گردد می منجر

 آب، خارهاای » :دارد نازیباایی  روح و اسات  کاار  جنایات  بسایار  خاود،  از اتهاام  کرد دور و عش 

 مارگم  خواهش هلهله همه ذهن از. اند گرفته نشانه مرا باد زهرهای و خاک های کینه نور، های تیغه

. را مارگم  دم آه بشاویند  خواهناد  مای . سرهایاان  فاراز  را تانم  رقاص  ببینناد  خواهند می. ینوم می

 از تاا  کنناد  تعریاف  یشان ها بچه برای بروند یان ها خانه به و ب ذارند پاام  جنازه روی خواهند می

 (3  :همان) «.خاموش بانوی کنم باور تو. کنند بیرونم آنها کابوس

 کشد می را او معشو  با ازدواج جای به دارد برمی راه سر از را رقیب و مان  که زمانی راوی

 فاردی  بایاد  طبعااً  و اسات  آرام اهی متولیّ وی که حالی در است راوی پریشی روان نشانة این و

 باا  متناساب  لحنای  راوی ایان  ساویی  از. اسات  یاده  واگذار وی به سمیتّ چنین که باید معقول

 و بارد  مای  کاار  باه  را آنهاا  درسات  جای در و یناسد می را کلمات قدرت که دارد ادبی یخصیّتی

 کران ای  بی حیرانی در و  بنشینای  میانه در» :کند خویبخت را بانو باید وی کند می گمان مخاطب
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 ینم را قدرش که هستی گوهری صاحب که این الا نداری گناهی هیچ که بیچاره مردای  یو  غرقه

 (۵9 :همان). «نیستی قدرش و دانی
 

 گسسته طرح. ج

 داساتان  یخصایتّ  و نویسانده  کاه  طوری به است غیرمنسجم طرحی دارای آیلار داستان

 سارعت  به روایت کانون سویی از یود دیده پیرنگ در نظمی که این بدون زنند می حر  همزمان

 بره  داسر ان  ایرن  در .اناد  کرده داپی حضور داستان در حال و گذیته از ها یخصیتّ و یود می عوض

 داسر ان  از یری  هرا  هسک ر  آیرم  می نظن به.  دریافت را داس ان طنح ها پاز  چیمن هد ه ار با سوان می سخ ی

یابید و بایم با حمس  نمی در را حوادث مکان و زمان گاهی هه طوری به نیات م ن در و یمه ساناور

 نمایشای  همچاون  داستان این. است گسیخته طرح دارای نیز ناربانو داستان. و گمان به آن پی ب نید

 و سارو  یام داستان. کند می روایت را عادی متن و یاعرانه ادبیات از مختلفی های صحنه که است

هرای پراز  ه رار هرد بدرذارد سرا        هخوان مه بایم حوادث را همچون سک ر  دارد تده تده طرحی نیز آتش

 عمال  اپیازود  مانند ولی است مرتبط قبلی ماجرای به داده رخ که جنایتی و حادثه. داس ان را دریابم

 براعات  حدام  در آیاد  مای ای  مقدّماه  یود بیان زن یوهر قتل ماجرای است قرار که زمانی. کند می

 در و دارد کاار  و سار  قتلای  و توطئه با بخش این در یود می متوجّه خواننده که طوری به استهلال

ای  مقدّماه  چنین نیز زن برادر قتل مورد در. گردد می بیان گونه اعترا  و  تدة تدّه صورت به ادامه

 دو هاای  دناده  ها مشت همین با. ام پیچانده را سرخ روباه هفت گردن ها دست همین با» :است آمده

 اداماه  در( 15 :11 5پاور،   منادنی )« .ام کارده  خرد خواستند می یناسایی کارت من از که را مأمور

 باا  و یاود  می درج روزنامه حواد  صفحه در قربانی نام زن، برادر با ویرا درگیری از بعد داستان

 . گردد می قتل متوجّه خواننده ها پازل این

 روایات  مشاترک  موضاوع  یاک  درباره راوی چند منظر از که این دلیل به نیز دژ کهن داستان       

 . است سستهگ طرحی درای و کند نمی پیروی خا  ال ویی از و ندارد خطی روال یود می

 چیازی  آن با یود می یناخته راویان طری  از و ندارد حضور داستان در که ماهان یخصیتّ        

 کاه  هساتند  دورویای  و دروغ او  افاراد  راویان پیداست که اینطور. است متفاوت گویند می آنها که

 وی کاه  سات ا آرزویای  نیسات  آن دلیل و ندارد اعتماد هیچدس به و برده پی آنها درون به ماهان
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 درونمایاه  نادارد  تناسابی  تواقعیّ با که فانتزی طرح این. است بوده افراد فدر خواندن آن و دایته

 ایجااد  تناقضای  و یاود  می ملا بر خودیان روایت نوع از ماهان دوستان یخصیتّ و است داستان

 . اسات  کارده  خودکشای  کاه  افتااده  ماهاان  برای اتّفاقی چه بزند حدس خودش مخاطب تا کند می

 تعریاف  پاای  میشاینه  کاه  آدمااس  باه  عشا   از کاه  اوماد  مای  لا  ما جلو.  بود بدبین جوهرش»

 (53۵ :همان)« .سرگذیتشون

 گفات  می بهش تیمور همین کرد می اعتماد همه به هم زیادی تازه نبود طوری این ها قبلن»

 رفاقات » :کاه  اسات  نایا  ماهان نظر ( 59: همان)«. ...نیستنا نیبیشون می تو که جور اون آدما ماهان

 وقتای  کنند می دوستی بعضاً ولی. خوان می رو همدی ه به کمدشون نزول آدما بعضی نیس  کاسبی

 (593 :همان)« . ...میشن خویحال کنند می دوستی
 

 گرایی اسطوره. د

ای و آوردن آن ا به دنیای ه ونی س   فناداسر انی ایدراد    های اسروره تنویا مه با اس فاده از یخصیّ

 مااجرای  سار  بار  کاه  دانسات  قابیل و بیل ها  یادآور را مهمان قصّه توان می نظرگاهی از.  ده استهن

 بیناد  می را جزایش نیز قاتل و بوده کار خیانت مقتول اینجا در امّا ،ید قاتل برادران از یدی عایقی،

 . ندارد دی ری انطبا  داستان آن با سازی قرینه نظر از و

 کشاته  را میارداد  دارد ادعا که راوی آید می میان به قابیل نام نیز «رود به رو باز» داستان در

 هام  حالا بله ... .است مبترک قتل معجزه از  دستهایم هنوز که دانم می فقط قابیلم که من» :گوید می

 (   :11 5مندنی پور،)« .ام کشته را میرداد من که  گویم می پیش سال سی مثل ب ویم بخواهم اگر

 و گرفته را او جای قبلی یمتولّ کشتن با که است جنی فعلی متولی آتش، و سرو داستان رد         

 زنای   به یدن عای  و انسان لباس در جن این حضور. کند می چالش دچار را روایت مسأله همین

 . است آمیز ابهام خود انسان تبار از

 زن باه  تبادیل  راوی نذه در و نیست صمشخّ وی واقعیتّ که است زنی ناربانو داستان زن

. قشان ی  قشان ی، خیلای   تاو » :کناد  مای  وگاو  گفت او با ذهنش در غالباً راوی و است یده اثیری

 باه  کاه  دارد دوست مرد. باید رسیده آن به مهتاب یب مرد که نایناس دیت یک مثل چشمهات
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 .«ساحر  ساپیده  تاا  ب اردد  یاهرخ پری پریدن یاای  چشمه در دنبالاش  سیاهی توی و بزند زل آن

 (5۵3:همان)

 

 تبينامتنيّ .هـ

 ساختار در را دی ر های متن رخدادهای یا ها یخصیتّ نویسنده، مدرن، پست های داستان در»

 دنیاای  یاک  از رخدادها و ها یخصیتّ تا کند می خل  امدانی ترتیب این به و گنجاند می خود متن

 گویانه بازی آمیز، طنز کنایی، آن ماهیتّ دلیل به انتقال، این. کنند پیدا انتقال ای تازه دنیای به تخیّلی

 ( 31  :31 5،نیاز بی) «.مدرن ادبیّات خصلت تا دارد بازی خصلت بیشتر و است انتقادی و

 رو ایان  از پرداختاه  دیاوان  ایان  از اقتبااس  به حاف ، ابیات از استفاده با بنفشه یر  داستان        

 منادنی )« . ...اناد  کارده   دُرد قسامت  دایاره  از را تاو  ساهم  که چرا»: است آیدار بینامتنیت دارای

 (3: 11 5پور،

 هناری،  پدیاد   چاون  عناصاری  باه  مدرنیسام  پست های ویژگی». بیان ضمن در حسن ایهاب      

 ها ایاره زبان و ها رسانه جاری، های رمزگان گویانه،  بازی باز، ایدال سوی به اجتماعی، و فلسفی

 (553 :31 5حسن، ) «.کند می

 ایان  وی هاای  نویاته  برخای  به پرداختن و هدایت صاد  حضور دلیل به آیلار داستان در

 گار  تاداعی  دقیقااً  که هست داستان این در هایی رمزگان یا ها واژه کلید. خورد می چشم به بینامتنیتّ

 ایان  در «ساایه « »پنجاره » ،«ول رد سگ« »پهلوی» ،«قوزی»مانند است هدایت های داستان از نقاطی

 :متن

 :گفت زمزمه به طالبا»

 !هدایت آقای -

 طالباا . افتااد  راه دنباالش . چیز همه و کس همه از بود دور و  رفت می افتاده فرو های یانه با نشنید

 هایچ  ولای  ؛ کارد  مای  ن اه را سرش پشت گشت می بر. کنند می تعقیب را او مرد دو  کرد می حس

 لبااس  در هبچّا  پسار  دو. یدند می ردّ سیاه زیقو های مایین توک و تک. نبود خیابان در  کابوسی
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 کسای  ...کردناد  مای  امتحان پا نیش با را  ول رد س ی توله بودن زنده سر، بر پهوی کلاه و مدرسه

 (11-13 :11 5مندنی پور،)« .سو این دیوار رویاش  سایه آمد پنجره جلوی

 

 داستان در راوی دخالت .و

 سرنویت در تغییری گرچه یده دخالت وجبم بنفشه یر  داستان در نویسنده های خطاب

. برد می متن بودن داستان به پی خواننده و دهد می نشان را وی مشخصّ حضور ندارد، ها یخصیتّ

 راوی رساد  مای  نظر به و یود می دیده یخص سوم و یخص لاوّ صورت دو به داستان دید زاویه

 مثال  واقعی مدانی در که ستا راوی یا نویسنده خود مواردی در و است حاف  روح یخص سوم

 حااف   زماان  در و یاده  نویاته  هشتم قرن از پس مسلماً که است کتابی خواندن مشغول کتابخانه

 .است نبوده موجود

 

  ایران عرفانی و تاریخی گذشته به توجّه

 کار به کهن و نو معماری های ییوه تلفی  مورد در که بود اصطلاحی ابتدا در مدرنیسم پسا»

 ( ۵ :31 5کهون، )« .کرد پیدا رواج 5913 سال از اصطلاح این دبیاتا در و رفت

 توصایف  باه  و بیناد  مای  را آنهاا  و کند می دیدار تاریخ های یخصیتّ با راوی کتاب، این در

: اناد  آماده  حاال  زماان  باه  افراد این یا رفته دوران آن به و کرده سفر زمان در خود گویی پردازد می

 یایراز  به قرآن دروازه از که صحرایی های گل عطرِ مستامستِ. یفا  نت و خرقه.  دیدم را حلاج»

 :11 5پور،  مندنی)« .بودند همراهش مرید چهار قصد الدیت های باغ سمت به رفت می.  آمدند می

59) 

 مان  از بهتار  را دیوان یعرهای همه. است درویشی مدّعی کتابخانه این کتابدارهای از یدی»

 (5۵ :همان)« .دارد حف 

 در آینااده و گذیااته تلفیاا . بیناایم ماای نیااز ادباای متااون ساااختار در را تلفیاا  ویژگاای ایاان

 بخشی نویسنده. انجامد می داستان یدن فراواقعی به حاف ، روح و ارغوان و ذبیح پردازی یخصیتّ

 نقطاه  که حالا» :است داده کلام به عرفانی رنگ و گذایته دی ر جملات میان در را حاف  ابیات از
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 را تو سهم  قسمت این در که چرا باش، کامت به مینو یراب یهد کنی می آیدار را کلام این نقطة

 خرقاه  چشامانت  پایش  کلماات  تاا  اناد  واساپرده  ییداست جان به هم رندی. اند در داده جهان از

 (3 :11 5پور،  مندنی)« .بسوزانند

« .اناد  خاورده  محتساب  ترس های پیچ طولانی و تنگ...ییراز قدیمی های کوچه پس کوچه»

 (51: همان)

 عناصار  رو ایان  از یاود  مای  دیاده  و دارد حضور داستان در نویسنده نیز «آیلار» داستان در

 راوی همانناد  ناوعی  به توان می را آیلار داستان هدایت. کند می دخالت و یده داستان وارد فانتزی

 منظاور  ساویی  از. کناد  یم کنترل را ها یخصیتّ و دارد حضور فراداستان در که دانست گر دخالت

 و گراست پوچ و بافانه منفی غالباً هایش داستان که است هدایت صاد  از تصویری ایجاد نویسنده،

 و تیره فضای به توجّه با نظریه این. کند می ایجاد را قطعیتّ عدم موضوع این و ندارد عش  به باور

 . نیست باور از دور توده حزب های فعالیتّ و جهانی جنگ زمان و داستان تار
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 گيری نتيجه

ها و حاوادثی   مندنی پور در داستاهای کوتاه خود کوییده تا به سبدی تازه با تلفی  یخصیتّ

هاا باا روالای غیار خطای و       از گذیته تا حال، روایتی متفاوت بسازد به طوری که ساختار داساتان 

. کنند داستان ایجاد می طرحی در هم ریخته مخاطب را دچار یک و تردید کرده و عدم قطعیتّ در

های پازل را کنار هم بچیند  یویم که مخاطب باید تده ها با طرحی گسسته روبرو می در این داستان

دخالات  . های گمشده را حدس بزناد  هایی از پازل و از میان آنها داستانی بیرون بیاورد و گاهی تده

یخصیّتی بدون این که نقاش خاصای    ها ها چندان آیدار نبوده و در برخی داستان راوی در داستان

کناد؛ امّاا    دهد و این نظر، گااه همانناد دخالات راوی یاا نویسانده عمال مای        دایته باید، نظر می

ها فارم در هام ریختاه،     های این داستان تّرین ویژگی مهم. کند ها را عوض نمی سرنویت یخصیتّ

سعی دایته تاریخ معاصر و گذیته را ه بودن طرح و بینامتنیتّ است و نویسنده از این طری  تدّ هتدّ

به پیوند بزند و از میان داستان، عقاید خود را در باب مضامین سیاسی و اجتماعی به یدلی پنهانی 

 . بیان کند
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