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 چکیده

، شناسی و اقتباس ادبی پرداخته و با نگاهی ساختارمند این جستار به تعامل علم روایت

های اقتباسی سینمای ایران را   رنگ در روایت عنصر پِیهای دراماتیک و نقش  ظرفیت

بررسی ، های وابسته به علم ساختارگرایی شناسی یکی از دانش کند. روایت بررسی می

های حاکم بر روایت و شناخت ساختار اجزای داستان برای رسیدن به معنای اثر و  نظام

به  روایی مکتوبتن م های ترجمان داده ینوعیی نمایاقتباس سلف است. ؤمنظور م

های ساختارگرایانه فیلم به منزله یک متن  مؤلفهتوان با بررسی و تعیین  که می ستریتصو

پیام ضمنی آن را کشف و ارائه کرد. لذا آشنایی فیلمساز با ساختار روایت ، پذیر تحلیل

 کند.  این امر را به خوبی میسر می نمایس های ادبی و امکانات داستان

مورد توجه بسیاری از ، ای های میان رشته ای از فعالیت اقتباس به عنوان شاخهامروزه؛ 

از همین رو برآیندهای قابل تامل اینگونه پژوهشگران حوزه ادبیات و سینما قرار دارد. 

از جمله شناخت انواع ، های نوین در ادبیات داستانی برخورداری از نگرش، ها پژوهش

ای اقتباسی را در پی خواهد داشت. ما در این مقاله با اتکاء بر ه رنگ در متون و فیلمنامه پِی

و « گاو»های  رنگ داستان در مطلع پژوهش نوع پِی، شناسی رنگ در روایت مفهوم پِی



 (4104، تابستان 52شماره جستارهای ادبی )  ________________________  471

 

فیلمنامه را مورد ، رنگ آنها مطرح کرده و پس از معرفی خصوصیات پِی را« آکل داش»

تلاش ، مند یک چارچوب نظری و نظام دهیم. همچنین این پژوهش بر پایه مطالعه قرار می

به طور صریح در  رنگ ساختار پِی ایآکند به این پرسش بنیادین پاسخ دهد که  می

به خوبی  فیلمنامهدر  ای پرده ساختار سه نقاط عطف ایآ ؟شده استبنا  های اقتباسی فیلمنامه

پذیری و توفیق  شکلرنگ مناسب چه اندازه در  و نیز انتخاب نوع پِی ؟شده است یزیر یپ

 های اقتباسی موثر است؟ فیلم
 

 فیلمنامه، ادبیات، رنگ پِی، اقتباس، شناسی روایت ، ساختارگرایی  های کلیدی: واژه

 

 . دیباچه4

شناسایی و گزینش ، با نگاهی ساختارمند و تجزیه و تحلیل اثر 1شناسی روایت بر اساس علم 

گرفته و در پس آن شناخت روابط بین این خردترین واحد ساختاری در اولویت قرار 

افتد. باورداشت این علم  اتفاق می 2رنگ عناصر و بررسی الگوهای ساختار یا همان پِی

معنای مورد ، و متون ساختارمند 3گری های روایت حکایت از این دارد که از طریق شیوه

 یابد.  به مخاطب انتقال می لفؤمنظر اثر و 

تحلیل  درآمدی بردر کتاب رایان برجسته فرانسوی از ساختارگ 4رولان بارت

کند که  تعریف می داستان فیتوص یبرا پندارین ییالگوساختار را ، ها ساختاری روایت

رنگ  آن یعنی اقسام پِیاز  یمتفاوت یهانحوبه  جیو به تدر هدرالگو آغاز ک نیاز اابتدا باید 

اشاره  7روایت در 6ینیو جانش 5ینیهمنش یمحورها به شباهت او در این نظریه» .دست یافت

، 9گفتگو، 8شخصیت، رنگ پِی رینظ نشینهم اجزاءدهد که چگونه  نشان میکند و  می

، مکاریک«)وندندیپ به هم می 11داستاندر  و ... برای ایجاد یک کل واحد 10رویداد

151 13881 .) 

شود مگر با توجه به کل و بالعکس هر کلی با در  هیچ جزئی فهمیده نمی برآیند اینکه؛

به  و با کل گریکدیرابطه اجزاء با رساند و این  نظر گرفتن اجزاء مفهوم نهایی خود را می
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نیرویی که در کل داستان جریان دارد و طبق »رنگ  پِیگیرد.  شکل میرنگ  واسطه پِی

مشخصی یعنی رسیدن  اساس الگوی بر، داستان عناصرتمام محورهای همنشینی و جانشینی 

باعث خلق  تیرنگ و شخص پِی ریتأثعبارتی  به .شود یم یسازماندهقهرمان به هدف خود 

  .(1993142، توبیاس )بی«شود اجزاء یا عناصر داستان می

 یبه توال»، یشینما اتیو ادب یداستان اتیدر اصطلاح ادب Plot پلات ایطرح ، رنگ پِی

« شود یاطلاق م، است یبر رابطه علت و معلول یحوادث داستان که مبتن منظم اعمال و

( ؟)چراعلیت  و )بعد چه؟( دو اصل زمان رنگ پِی به تعبیری (6111388، جمال میرصادقی)

طرفی دیگر با  از واثر  یخطوط داستانو 12ساختار بیرونی باو از یک سوی  کند می انیرا ب

 و ... در ارتباط است. 15یپرداز تیشخص، 14هیدرونماچون  13عناصر ساختار درونی

 آشکار بهاز مبهم  معلوم و بهاز مجهول متن  فرگشت، شناسی ساختارگرا روایت در 

روایت بنا بر  گذارد. می سر پشت رنگ داستان برآمده از روایت و مسیری است که پِی

است.  ریخط س دارای شود که می یزیر یپ داستانیبا تمرکز بر گانه ارسطو  های سه وحدت

در » رسد. می پایان به یا و در نقطه ابدی می انیجر یریدر مس، شود آغاز می ییدر جایعنی 

ای از حوادث که دارای نظم خاصی است و آغاز و  توان گفت مجموعه تعریف روایت می

از  16اقتباس در (. به همین مناسبت6711388، بنت و رویل«)میانه و پایان بندی مشخصی دارد

یافته و را  روایتخطوط رنگ یا به فراخوری دیگر  ساختار و پِی دینخست با، یر ادباثآ

های  لمنامهیفتا ، فیلمنامه برهم نهاد 17کیدرامات ساختار یارهایمعآن را با  سپس

های ساختارگرایانه واقع شوند. از اینرو  محور مورد محک و سنجش پژوهش رنگ پِی

و  19سینو هملمنایفتوسط  18رنگ الگوهای پِی یکی از انواع کهن گزینشبدیهی است که 

یکی از ارکان اصلی و موثر در موفقیت اثر به ، روایت ساحتدر ونی گسترش آن چ

های بالقوه  الگوها و ویژگیهای آنها از مهارت آید و در نتیجه شناخت کهن حساب می

حاضر بررسی کهن الگوهای آید. از آنجا که موضوع پژوهش  نویسنده به حساب می

 شوند. معرفی میرنگ  پِی 20یکهن الگو ستیب ابتدا ، رنگ است پِی
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( 8( معما 7( انتقام 6( فرار 5( نجات 4 زیو گر بی( تعق3 یی( ماجراجو2جستجو  (1»

( عشق 15( عشق 14( بلوغ 13 ریی( تغ12 یسی( دگرد11( وسوسه 10 فی( انسان ضع9رقابت 

« ( سقوط20صعود  ( 19( افراط فلاکت بار 18( کشف 17 ی( فداکار16ممنوع 

 («. 5011993، توبیاس )بی

سوالاتی در ذهن ، رنگ و اقتباس های مرتبط با پِی با توجه به مطالب فوق و نظریه

به طور  رنگ یعنی پِی، یخط داستان ایآپژوهشگران این مطالعه شکل گرفت مبنی بر اینکه 

در  ای پرده ساختار سه نقاط عطف ای؟ آشده استبنا در روایت فیلمنامه  واضح و روشن

چه اندازه در ، مناسبرنگ  انتخاب نوع پِی ؟شده است یزیر یپبه خوبی  فیلمنامه

 روایت فیلمنامه نقش دارد؟ تیگیری و موفق شکل

رنگ  از جمله شناخت پِی یادب تحلیل های جدید و دانش نینو یکردهایاز رو استفاده

از مهمترین دستامدهای این گونه ، معاصر 21یاقتباس های منامهلیمتون و ف یدر بررس

رنگ در روایت و  پِیالگوهای  هاست. لذا این مطالعه با هدف بررسی تاثیر کهن پژوهش

 طراحی گردید.« آکل داش»و « گاو»های  موفقیت فیلمنامه

 

 . اهمیت و ضرورت پژوهش4-4

در امکان خلق جهانی وجود دارد که ، ریق روایت در ادبیات و تصویرهای سینماییاز ط

ی و مکان یزمان قلمرورا در ی مند هدف یها کنش، تیچند شخص ای کیآن  نقطه مرکزی

، ادبیاتاز یی نمایس دار باشند. در برگردان روایت خاص بنا بر روابط علت و معلولی عهده

به منظور ارائه  یینمایو س یادب های عناصر روایت سهیمقاها و  اولین گام شناخت تفاوت

 لمنامهیفبه طور مثال  الگوی صحیح و کارآمد برای استفاده هر یک از اجزاء داستان است.

ها و  کنش، پردازی شخصیت، رنگ نوع پِی، سینمایی حداقل به دلیل محدودیت زمان فیلم

رنگ  انتخاب پِی .یا اضافه کردن عناصر دارد... با داستان ادبی متفاوت بوده و نیاز به حذف 

باعث بازگوشدن اغلب ، مناسب و بیان مجدد و انتقال مفاهیم از ادبیات به زبان فیلم

در   های علمی شود. بدیهی است ضرورت بررسی موضوعات داستانی از طریق سینما می
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ها  مد برای فیلمنامهحوزه ادبیات داستانی و اقتباس آثار ادبی در نگارش ساختار روایی کارآ

 نقش بسزایی خواهد داشت.

های اقتباسی با  روایت در فیلمنامه ساختاررنگ و  بررسی پِیپژوهش  هدف از این

به منظور تعیین تاثیر « آکل داش»و « گاو»نگاهی به دو اثر شاخص سینمای اقتباسی ایران 

تواند در ارتقاء کیفیت  رنگ در روایت است. نتایج حاصل از این پژوهش می نوع پِی

  های مقتبس از آثار ادبی به کار گرفته شود. نگارش فیلمنامه

به جز تمرکز بر ، کند می زیآن متما نیشیپ مطالعاتکه پژوهش حاضر را از  نکته مهمی

راهکار  کی افتنی یدر پفوق  جستجویآن است که  رنگ بر پِی هیتک با یاقتباس ینمایس

رنگ در  نوع پِی بررسیبا  تااست  های اقتباسی نگارش فیلمنامه طیبهبود شرا یبرا یعمل

ای معاصر ایران نمیدر حوزه س توفیق برخی فیلمهای اقتباسیدلیل چرایی ، روایت این آثار

 را نشان دهد.

 

 . پیشینه پژوهش4-2

هایی از چهار  تحلیل ساختارگرایانه پیرنگ رمان» ۀدر مطالع؛ مصطفی دشتی آهنگر -

ها در پیرنگ چهار  کرده در این مقاله سعی شده است تا وجود شباهت انیب «نویسنده زن

از رویکرد ساختارگرایی استفاده شده و نشان ، رای تحلیل این مسئلهب رمان اثبات شود.

، )ادبیات پارسی معاصر کند. ها از الگویی کلی پیروی می رماندهد پیرنگ این  می

 (1390بهار و تابستان ، سال اول، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی

 یپاسخ تلاش داردرنگ  پِی یفبعد از معر «رنگ بر عنصر پِی یپژوهش»در ی؛ عباس یعل -

 تیرنگ را در روا پِی  و علمی یمنطق یتوان به روش که چگونه می ابدیپرسش ب نیبر ا

 یتوان از ساختارها کرد؟ او نشان داده است که چگونه می یابیو آن را ارز افتی

، سال دوازدهم، های خارجی )پژوهش زبان .دیمتن به اجزاء ساده آن رس کی دهیچیپ

 (1385پاییز ، 33شماره 
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 یها لمیدر ف تیروا لیتحل»در پژوهش ؛فرد انیخوشگو رضایعل ی وبهمن  مهرزاد -

« کور( نقطه یداستان لمیف ) یی و پساساختارگرا ییساختارگرا کردیبر اساس رو یداستان

نها کسب آ یها تیاز روا یداستان یها لمیف تیاز محبوب  مییبخش عظکه  ندا آورده

 یو ضمن حیصر میعناصر سازنده و مفاه، گیری نحوه شکل لیدل نیشود؛ به هم می

سال ، های ارتباطی )فصلنامه پژوهش .ردیقرار گ علمی لیمورد تحل دیها با تیروا

 (1394تابستان ، 2شماره، ودوم بیست 

 یینمایو س یادب یها اقتباس در پژوهش یقیپژوهش نقد مطالعات تطب»در  ی؛اتیح زهرا -

از تقابل چندهزار سال با  نمایو س اتیادب خیتار یآورده است که برهم سنج «رانیا

 نگونهیا یها افتیروش مطالعه و نوع در یکند و بررس می تیسال حکا یاند   و د کصی

کرد که در  ینقد تلق یاقتباس را نوع یقیتوان مطالعات تطب دهد می ها نشان می پژوهش

 توسعه دهد. یچه اصل یرا چه اقتباس یینمایس لیتخ، یده صورت انسجام و سامان

 (1393، . پاییز27. ش7)فصلنامه تخصصی نقد ادبی. س 

 یاقتباس یینمایس لمیپنج ف یقیتطب لیتحل»در مطالعه  ی؛مراد سهیو نف یریگلش اوشیس -

و  یادب یها به بحث درباره اقتباس «مربوط به آنها یها با متن داستان رانیا ینمایدر س

، دهند که آثار مورد بحث پرداخته و نشان می رانیدهه هشتاد ا ینمایفنون اقتباس در س

شده است که از آن استفاده  یداستان کوتاه ایموفق از رمان  یقتباسا زانیتا چه م

 (1993، 43 دوره1، یفارس اتیفصلنامه پژوهش زبان و ادبباشد. ) می

در بررسی ، یترجمه عباس اکبر یاقتباسنامه لمیفنگارش در کتاب ، 22گریس ندایل -

 کند پرداخته و بیان می اقتباس به دو نوع تمهید یا فن که مورد استفاده قرار میگیرند

 (1388، انتشارات نیلوفرسازی است یا بسط دستمایه. ) اقتباس یا نیازمند فشرده

هایی است که  ادبیات و سینما و اقتباس از آثار ادبی از مقوله 23ای رشته مطالعات بین

های  های پژوهشی خود را توسط پژوهندگان برمیدارد. بر همین اساس فعالیت اولین گام

های  منطبق با علم روز و یافته، های جدید تواند پژوهش پیش روی محققان در این زمینه می

 ید.کارآمدی را به مجموعه این تحقیقات بیفزا
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 . روش شناسی پژوهش4-3

با بررسی که است  تحلیلیپژوهش حاضر یک پژوهش کاربردی به شیوه توصیفی 

رنگ در  عنصر پِی های مقتبس از آثار ادبی ایران سامان یافته است. به دلیل تاثیر فیلمنامه

مورد مطالعه از اهمیت زیادی رنگ فیلمنامه  نوع پِیشناخت ، های مقتبس روایت فیلمنامه

 1340های  ابتدا از میان مجموعه آثار منتشر شده در سال، روش مطالعهدر برخوردار است. 

( به 1348«)گاو»فیلمنامه دو فیلم موفق ، فیلم اقتباسی 80جستجو انجام شد. از میان 1399تا 

یمیایی به ( به کارگردانی مسعود ک1350«)آکل داش»کارگردانی داریوش مهرجویی و 

رنگ در روایت این  عنوان نمونه این پژوهش انتخاب گردید. در نهایت با بررسی نوع پِی

 ها مورد مطالعه قرار گرفت. رنگ بر موفقیت این فیلم الگوی پِی ها تاثیر کهن فیلمنامه

 

  . چهارچوب نظری2

رویدادها و ماجراهای انگیزد تا با مشاهده  آنها را برمی، انسانها 24پردازی روح داستان

پیرامون زندگی خود داستانی طراحی و آن را برای دیگران روایت کنند. در نتیجه بسیاری 

های مشابه را در  توان داستان از داستانها وجوه مشترکی دارند و طبق فرضیه این پژوهش می

ایان رنگ قرار داد. این پژوهش بر اساس چارچوب نظری ساختارگر الگوهای پِی قالب کهن

های  رنگ در روایت و موفقیت فیلمنامه شکل گرفته است و به تاثیر نوع کهن الگوی پِی

پس  28و تودورف 27گرمس، 26ژنت، 25برمون، متفکرانی همچون بارت»پردازد.  اقتباسی می

هر ، به پیروی از تمایزی که سوسور بین زبان و گفتار قائل بود، شناسی روایت گذاری  از پایه

ها  کردند که بر نظام نشانه ای مشترک میان تمام داستان نی روایی فرض میداستانی را مت

 رغم محتوای (. به عبارت دیگر و به14611387، )صافی و سادات فیاضی«. تکیه دارد

 را متوجه این ما، های مختلف دیدگاه از رنگ پِی تعاریف مشترک فصل، ها روایت متفاوت

ناصر بنیادین و ع یت است. کنش و رویدادها که ازرنگ تابع کنش روا کند که پِی نکته می

رنگ و روابط علت  الگوهای پِی گیری آن مبتنی بر کهن روند شکلو  ستا سازنده روایت

رنگ در رابطه همنشینی است. چون  روند رخدادها در تعریف پِی»کند.  و معلولی را بیان می
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رایند کنند. پس نگاه روایی یا نگاه به ها باید تولید ف روایت باید زنجیره بسازد و این زنجیره

(. روایات متعدد از 1611398، شعیری«.)ای و فرایندی است روایت نگاهی پروسه

رنگ همواره در  الگوهای پِی کننده این ادعاست که کهن های متفاوت اثبات فرهنگ

مکان و ، داستانهای مختلف تکرار شده و با ساختار خطی و با رعایت وحدتهای زمان

 اند. گانه ارسطویی پیش رفته های سه ضوع یعنی همان وحدتمو

رنگ  الگوی پِی گیری از کهن های متفاوت آثار مشابهی با بهره علیرغم فرهنگ

 اثر غلامحسین ساعدی به عنوان نمونه مسخ در ادبیات ایران «گاو»در داستان ، «دگردیسی»

کافکا یکی از « مسخ»ای از ادبیات جهان قابل مشاهده است.  کافکا نمونه« مسخ»و 

به ، الجثه عظیم ای دگردیسه داستان به حشره «گرگور»ست که با مسخ  ترین آثاری برجسته

دهد.  معضلات زندگی انسانها و زمانه خود را به مخاطب نشان می، ها و نمادها وسیله نشانه

را بیان  مفاهیمی، رنگ کاربرد بسزایی دارد ایی که در این نوع پِیسمبولیسم یا نمادگر

 گذرد.  کند که در ساختار روایت می می

محسوب  ادبی نقد در رویکردی یا نظریه فقط آنکه از بیش ساختارگرا شناسی روایت »

کاری ندارد و در صدد بیرون کشیدن « نیت مؤلف»با  که است تفکر از ای نحله، شود

ها اعتقاد ندارند که هر متن  برخلاف فرمالیست، معنا از متن است. ساختارگرایانهای  لایه

های  حسب نظام توان متون ادبی را بر فقط دارای یک خوانش صحیح است بلکه می

تقی ، )بسنج«. گر متفاوت بررسید و معناهای مختلفی را از متنی واحد استنباط کرد دلالت

 (29 14001، زاده

های روایت در آثار کلیه فرهنگها  رنگ ترین پِی از شناخته شده« نوععشق مم»رنگ  پِی

داستان »، شکسپیر« رومئو و ژولیت»هایی همچون  رنگ در روایت الگوی پِی است. این کهن

ممنوعیت ، چون هر دو عاشق، رومئو و ژولیت تاثیر شدیدی روی تخیل ما دارد

( و 30611993، توبیاس )بی«. گیرند یهایشان را که با هم دشمن هستند نادیده م خانواده

یک رامشگر زیبای کولی ، او علاقه زیادی به اسمرالدا»ویکتور هوگو « گوژپشت نتردام»

زنی که آشکارا برای او دست نیافتنی است. با این حال او در برابر کشیش ریاکار ، دارد
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« آکل داش»ایرانی  ( و در اثر 307)همان1«. کند نتردام از اسمرالدا حمایت و نگهداری می

 صادق هدایت قابل مشاهده است.

 

 های مورد تحلیل . نمونه3

های اقتباسی  به عنوان نمونه در فیلمنامه «عشق ممنوع» و« یسیدگرد» رنگ در ادامه دو پِی

 گیرد. موفق ایران مورد بررسی و تحلیل قرار می

 

 «دگردیسی»رنگ  پیِ. 3-4

معمولا مسخ؛ پیامد یک عمل اشتباه از ، رنگ دگردیسی پیِهایی با  در اولین مرحله روایت

شخصیت ، رنگ جانب شخصیت اصلی است که جادو یا نفرینی به همراه دارد. در این نوع پیِ

شود. جادو یا نفرین معمولا در  نامیده می "دگردیسه"اصلی که تمرکز داستان بر اوست 

ان او اتفاق می افتد. اتفاقات با و یا تغییر در ذهن و رو دگردیسه به دو صورت جسمی 

رنگ دگردیسی درباره یک تغییر کلی  پیِ»یابند.  شوند و با او خاتمه می دگردیسه آغاز می

احساسی نیز ، مشخص و ویژه است. به همان اندازه که جسمانی است، است و تغییر کردن

نمادهایی حاکی از شخصیت دگردیسه و ، (. در ابتدای روایت25111993، توبیاس )بی« هست.

ذات انسان و ، کند و در طول داستان محیط زندگی و شرایط او توجه را به خود جلب می

در »شود.  چگونگی تبدیلش به موجودی دیگر از لحاظ جسمانی یا ذهنی بازگو می

های او.  بیشتر نگران ماهیت دگردیسه هستیم و نه کنش، های شخصیت محور رنگ پیِ

«. کشد یک انسان غمگین است که باری از مصیبت را به دوش می دگردیسه به طور ذاتی

(. زندگی برای شخصیت اصلی داستان یا همان دگردیسه بر اثر این 25411993، توبیاس )بی

شود. اما اغلب راهی برای فرار از این شرایط وجود دارد که توسط  دشوار و پیچیده می، مسخ

، اش نیست دگردیسه که دیگر خود اصلیش شود. ولی ضدقهرمان برای دگردیسه محقق می

کند دگردیسه را به انجام یا  زند. ضدقهرمان سعی می های او را پس می ضدقهرمان و کمک

 پرهیز از کارهای خاصی واداشته و جادو و مسخ را خنثی کند. 
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یابد.  روابط پیش روندة دگردیسه و ضدقهرمان توسعه می، در دومین مرحله دراماتیک

ر اثر رفتارهایی مثل ترس و مقاومت و... که از جانب شخصیت اصلی بر او ضدقهرمان ب

کند  سعی می در نهایت نسبت به دگردیسه احساس ترحم کرده و به نرمی ، شود تحمیل می

کم کم ، ضدقهرمان با استفاده از ابزارهای خود مثل مهربانی یا دانش»او را مداوا کند. 

 یچگونگداستانها  این در(. 25711993، توبیاس بی« )کند. شروع به کنترل دگردیسه می

 یرنگ برخ رنگ است. پِی پِی بر عهده ت و معلولیروابط عل و زمان وقوع رخدادها بیترت

  دهد. وقایع را تغییر میگاه زمان  و دیتأک بعضیبر ، را حذف رویدادها

کند  می ای رویدادی دگردیسه و ضدقهرمان را وارد مرحله، در مرحله سوم دراماتیک

اند. این اتفاق به عنوان کاتالیزور  که هر دو از شرایط مسخ خسته شده و به دنبال رهایی

، کند. نتیجه نهایی یا نقطه اوج داستان نهایی برای تغییر فیزیکی یا ذهنی دگردیسه عمل می

، آن چیزیست که هدایت همه عناصر را تا کنون به عهده داشته است. با موفقیت ضدقهرمان

پذیرد. در برخی از داستانها این تنها  رنگ را می دیسه عاقبت نتیجه نهایی مرحله سوم پِیدگر

 چیزی جز مرگ و نابودی قهرمان نیست!، راه نجات و رهایی نهایی

 

 
 رنگ دگردیسی : الگوی پی4ِ تصویر

 

 «دگردیسی»رنگ  و پِی« گاو. »3-4-4

های روز جامعه را به  هایی ماندگار و فراخور با شرایط و واقعیت داستان، غـلامحسین ساعدی

است. ساعدی در  عزاداران بیَلَرشته تحریر درآورده و نخستین اثر داستانی قابل تامل او 

های  تغییر و سقوط یک انسان را با ایجاد کشمکش گاو چهارمین داستان این کتاب با عنوان

 پایان              اوج               عطف دوم           نقطه میانی                 عطف اول                     حادثه محرکآغاز   

 

 پذیرش مسخ    گره گشایی        خستگی از مسخ       مسخ دگردیسه                    کنترل دگردیسه       رویداد نتیجه       معرفی   

                    توسط ضد قهرمان               جستجوی راه  رهایی                                            نفرین یا جادو              دگردیسه
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کند. تعامل داریوش مهرجویی و ساعدی در  دگردیسی بیان میرنگ  درونی و بیرونی در پیِ

ترین آثار اقتباسی سینمای ایران را رقم  یکی از جدی گاوبرای نگارش فیلمنامه  1348سال 

همواره به لزوم ارتباط بین سینما و ادبیات ، زده است. مهرجویی با داشتن چندین فیلم مقتبس

 نگری در سینما اشاره دارد. ی از سطحیها و پیشگیر به منظور ارتقای فیلمنامه

طالع سیاه ، گاورنگ دگردیسی در داستان  در ابتدای داستان دراماتیک و مرحله اول پِی

شود. در  دگردیسه محزون در روستای وهمی بیََل نمایش داده می، و غامض مشدحسن

محبتی اغراق  سرآغاز فیلمنامه مشدحسن گاو و تنها سرمایه زندگی خود را کنار رودخانه با

زده و  رعب، اند روستاییان همسایه که به دزدی بدآوازه، ها شوید. او با دیدن بلوری آمیز می

خانه درباره دزدی  مقابل قهوه، برد. بزرگان روستا گاوش را به جانب روستا می، اندیشناک

د. کنند و دلواپس آنند که اینبار قرعه به نام گاو مشدحسن بیفت ها اختلاط می بلوری

برد.  مشدحسن با شنیدن دل نگرانی آنها مشوش و سراسیمه گاوش را به خانه می

توجه به دلخوری  ( مشدحسن به بهانه مراقبت از گاو و بی113دقیقه1348، )مهرجویی

با او  عزیزکرده کیبوسد و همچون  را می گذراند. گاو شب را در طویله می، همسرش

در آرزوی عشقی اینچنین که به خاطر گاو از  . همسر مشدحسن با افسوسکند برخورد می

گذار نفرین یا  پیچد. گویی این رفتار و سکنات مشدحسن پایه او دریغ شده به خود می

 ( 116دقیقه1348، شود. )مهرجویی طلسمی است که در ادامه نازل می

پیرزنی سالخورده نماینده دیرینگی اوهام و خرافات در ، رنگ مطابق مرحله اول پِی

رنگ  جادو یا لعنی که حسب تعریف در پِی، کردن اسفند نزول آفت با دود، تاروس

او  ابیدر غ .رودیحسن به شهر مدمشدهد.  دگردیسی دلیل آن مشخص نیست را نوید می

با فغان و زاری همسر مشدحسن اهالی وسط آبادی جمع  .ردیم می نامعلومی  لیگاوش به دل

خاک  »گوید1  کند و می هایش را پاک می کشوند. زن مشدحسن با گوشه چادر اش می

گاو مشدحسن مُرد. همین یه دیقه پیش ، عالم به سرم شد. بدبخت شدم. بیچاره شدم. گاو

یه عالمه ام خون از دهنش ، دیدم دراز به دراز کف طویله افتاده، که رفتم براش آب ببرم

 (. 124دقیقه1348، )مهرجویی« رفته
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 یاهال، رنگ دگردیسی در پِی و زمان وقوع رخدادها لولیت و معروابط عل بیترت بر بنا

در ، دلواپس بازگشت او و فهمیدن ماجرا، آگاهند به گاو مشدحسن دلبستگیاز  که ده

گزیدگی توسط مار و در ، خصوص این حادثه نظرات متفاوتی چون چشم زخم به گاو

زند1 وقتی  و فریاد میکند  مش اسلام اهالی را جمع می»دهند.  ها می نهایت شک به بلوری

، )مهرجویی« حالیتون شد؟، هیچکی بهش نگه که گاوش مرده، مشدحسن برگشتا

(. عاقبت اهالی گاو پس از دفن گاو وعده می کنند که به مشدحسن از فرار 129دقیقه1348

رنگ دگردیسی به دو  کارکرد و نمایش مسخ در پِی، در این بخش از داستان گاو بگویند.

به اهالی ، بین روستا نماد آدم شریر و واقع مشدصفر پسرشود.  اده میصورت نمایش د

کند که باید مراقب واگویه های مرد مجنون روستا که در ابتدای فیلم به  گوشزد می

در را  آنها دیوانه .حسن بازگو کنددمش نزد مبادا که ماجرا را، مخاطب معرفی شده باشند

تفاوت به  ذهنی و جسمی است و در دنیای خود بی کنند. او نماد مسخی ای زنجیر می خرابه

ای نان در خرابه زندانی و رها می شود. با بازگشت  خاموش با تکه، رفتار خشن اهالی

سطل آبی ، گردد. مشدحسن با شنیدن ماجرا رنگ وارد مرحله دوم می مشدحسن از شهر پِی

اهالی کنجکاو دیدن دود و  افتد. به سمت طویله می برد از دستش می که برای گاو می

 فنای مرگ و، از فرط علاقه به گاوافتند. مشدحسن  دنبالش به راه می، عکس العمل او

« گاو من که در نرفته که مشداسلام. گاو من که در نمیره.. »کندیرا باور نمحیوان 

 (.  56دقیقه ، 1348، )مهرجویی

خود را به  رسد و او دومین نوع مسخ در روستا یعنی مسخ مشدحسن به منزله ظهور می

شود و  آشفتگی و دلهره می، . در واقع روح مشدحسن گرفتار مسخپندارد می شگاو یجا

افتد. مشدحسن با صورتی خونین و  اتفاق می« از خودبیگانگی»یا همان « الیناسیون»در او 

دهانی پر از علف سرش را از آخور بیرون می آورد. با چشمان پریشان و غریبی که در 

من مشد حسن نیستم. »کند.  گردند خیره به مردها دوباره سرش را در کاهدان می میحدقه 

 (.170دقیقه1348، )مهرجویی« من گاو مشدحسنم. مشدحسن نشسته اون بالا مواظب منه!
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کنند. توصل و  نقش ضدقهرمان را ایفا می، در ادامه داستان اهالی و بالاخص مشداسلام

ماند.  ثمر می بینذر و دعا  چون یسنت های روشتلاش اهالی روستا برای مداوای او با 

عاقبت اهالی با دیدن علوفه خوردن مشدحسن تصمیم میگیرند برای معالجه او کاری انجام 

شاید اونا یه  چطوره ببریمش شهر؟ میبریمش مریضخونه، من میگما  مشداسلام1»دهند. 

 (.190دقیقه1348، )مهرجویی« کاریش بکنن. بالاخره ش شاید از دس اونا کاری بربیاد نه؟

رنگ را وارد  پِی، این رویداد با کارکرد کاتالیزور برای تغییر فیزیکی یا ذهنی دگردیسه

کند. صبحی آفتاب نزده؛ ریش سفیدان روستا مشدحسن را که  مرحله سوم دراماتیک می

. بقیه برندیبه شهر مکند  وی غضبناک و بدلگام برای همراهی با آنها مقاومت میچون گا

آور و موهم روستا که از ابتدای داستان با نمادهای مختلف  اهالی در همان فضای اختناق

مردی )مشدحسن( ، سه مرد گر این رنجیدگی و جدال می شوند. از دور نظاره، ابراز شده

رود و طناب را  بردند. مشداسلام جلوتر می به طرف جاده میطناب پیچ شده را کشان کشان 

دهند. مشدحسن خمیده و پریشان چون  کشد و دو مرد دیگر مشدحسن را هل می می

رنگ  کند. نقطه اوج پِی حیوانی چموش مقاومت کرده و مردها را کلافه و عصبانی می

مشدحسن او را با  دگردیسی در این روایت لحظاتی است که مشداسلام برای حرکت دادن

کند.  زبان و مطیعی خطاب می زند و مرد مسخ شده را همچون حیوان بی ترکه می

، )مهرجویی« یالا بینم. برو. لامصب دِ برو. دِ برو حیوون دیگه دِ برو مشداسلام1 »

با و  خورد مردها رقم میاز دست  (. پایان بندی روایت با فرار مشدحسن198دقیقه1348

  .گرددیگاو دچار م محتوم به سرنوشت یا سقوط در دره
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 رنگ دگردیسی در داستان گاو : بررسی پی4ِجدول 
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 «عشق ممنوع»رنگ  . پی3-2ِ

. ما به قدرت و "عشق کور است" است1سخن چاوسر بارها از گذشته تا کنون تکرار شده »

کند. در جهان کمال تنها  توانایی عشق ایمان داریم و بر این باوریم که بر تمام موانع غلبه می

ها را در این زمین پست نگه  ای که انسان های کوته فکرانه و تمام رذالت، عشق وجود دارد

و ما زندگی خود را  شود. عشق یک حالت متعالی است پشت سر گذاشته می، دارد می

 (305 1 1993، توبیاس )بی« کنیم. صرف یافتن آن می

هایی است که هنجارهای اجتماعی را  رنگ عشق ممنوع بهترین انتخاب برای روایت پِی

تواند مقتدرتر از صدای مخالفت افراد  دهند که گاهی عشق می گیرند و نشان می نادیده می

گذرکردن از خط مرزی و وارد شدن به منطقه ممنوع یک جامعه باشد. عشقی که برای 

، عشق پیر و جوان، گرا عشق همجنس، زنای با محارم، رنگ از خیانت این پِی»کافیست. 

( بر اساس ساختار تراژدی 307 1 1993، توبیاس )بی« گوید. عشق زشت و زیبا سخن می

 رسند.  به پایان می انگیزی مثل مرگ قهرمان های ناممکن با تراژدی غم بیشتر این عشق
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قهرمان داستان یا روزگار طبیعی خویش را ، رنگ عشق ممنوع در اولین مرحله پِی

و یا از این مرحله گذشته و داستان با نمایش ، کند گذارند و با عشق ممنوع برخورد می می

آداب و ، شود. در این مرحله ساختار اجتماعی رابطه و احساس عاشق یا عشاق شروع می

دهد که چه  هایی را نمایش می شود و شخصیت طرز فکر مردم آن جامعه مطرح می رسوم و

 قوانین و هنجارهایی را شکسته اند. 

برد. ممکن است این عشق یک  شان می مرحله دوم؛ عاشق یا عشاق را به مرکز رابطه

، های یکطرفه و یا صفا نگرانی برای عاشق در عشق بدون دل، ی زمانی ساده و کوتاه برهه

اند به همراه  صمیمیت و آسایشی مقطعی برای عشاقی که هر دو وارد این رابطه ممنوع شده

، فشارهای زیاد، شود های اجتماعی و روانی رابطه آشکار می داشته باشد. ولی وقتی واقعیت

 سازد. شدن این ارتباط مهیا می شرایط را برای محو

برد و  به نقطه نهایی عشق ممنوع میرابطه را ، رنگ در آخرین و سومین مرحله این پِی

اجبار یا ترک ، اغلب عشاق با مرگ»کند.  تمام حسابهای انسانی و اخلاقی را تسویه می

 ( 309 1 1993، توبیاس )بی «.شوند کردن یکدیگر جدا می
 

 
 رنگ عشق ممنوع : الگوی پی2ِ تصویر

 

 «عشق ممنوع»رنگ  و پِی« آکل داش. »3-2-4

بهمن  28زاده  فرزند اعتضادالملک، یرانیمترجم و روشنفکر ا، سندهینو تیصادق هدا

 ییها داستان سیدر پار یبه فرانسه رفت. و لیتحص یبرا بعدها در تهران متولد شد و 1281

به رشته  و ... را زنده به گور، نشیافسانه آفر، سه قطره خون، دختر ساسان نیپرو چون

 درآورد.  ریتحر

 پایان              اوج               عطف دوم           نقطه میانی                 عطف اول                     حادثه محرکآغاز   

 

 جدایی یا مرگ آگاهی از                    فشار نیروهای متضاد            آشفتگی عاشق     گره گشایی               معرفی      دیدار عاشق  

                    توسط ضد قهرمان               جستجوی راه  رهایی                                            نفرین یا جادو              دگردیسه



 (4104، تابستان 52شماره جستارهای ادبی )  ________________________  411

 

را  شیو تشو التهاباز ا پری پوچحرمان و ، جامعه نامرادی، های هدایت داستان درونمایه

کند. علاوه بر درونمایه و مضمون درخور توجه داستانهای صادق  خواننده تداعی میبرای 

شود و بیانگر  های چشمگیری مشاهده می با بررسی شکل و ساختار آثار او ظرافت، هدایت

های سورئال ایران  اولین داستان، رنگ داستان آنست که نویسنده با آشنایی کامل به ساختار و پیِ

یکی از ده « آکل داش»خی از این داستانها دستمایه اقتباس در سینما باشند. داستان را نگاشته تا بر

 چاپ و منتشر شد. 1311که نخستین بار در سال است  سه قطره خون ۀداستان کوتاه مجموع

کارگردانی ، های برجسته از چهره، ایرانی شاعر و نویس رمان، ساز فیلمیی مسعود کیمیا

های تاریخ سینمای  ترین فیلم از معروفدر موج نوی سینمای ایران است.  مؤلف و تأثیرگذار

های  ( و ... اشاره کرد. تم اغلب فیلم1350) «آکل داش»و « ها گوزن»، «قیصر»توان به  او می

 مرگ شکل گرفته است.  حد سر تا رفاقتی و غیرت، کیمیایی از مضامین جوانمردی

رنگ عشق ممنوع و محوریت رابطه اشخاص پیر و جوان  آکل با پِی ساختار روایت داش

سبکبار و بدون قید به ، قهرمان داستان آکل؛ شکل گرفته است. در اولین مرحله داستان داش

 گذراند. خانه و خانواده روزگار می

انگیزی و جلب توجه  رستم است که مدام در پی فتنه اولین مانع قهرمان در داستان کاکا

اعتنایی شاگرد  کاکارستم خشمگین از بی، آکل است. در رویدادهای آغازین داش

امشب چارسوقو  کاکارستم1 »ی مبارزه است. آکل برا به دنیال تحریک داش، خانه قهوه

ها کاری ندارم. راه واسه همه وازه الا  میبندم. شنفتی که. به کاسبا و نمازخونا و زنا و بچه

 (. 13دقیقه  13501، کیمیایی، آکل )داش« نامردا!

در ادامه؛ حادثه محرک باعث برهم خوردن زندگی عادی قهرمان می شود. خبر مرگ 

آکل به او  بودن داش ز متملکین شهر و وصیت او مبنی بر وکیل و وصیحاج صمد یکی ا

آکل باید علیرغم میلش مرحله جدیدی از زندگی را با پذیرش مسئولیت زن  رسد. داش می

اما کار خوبی نکردی. یه مرد وقتی مردِ ، خدا بیامرزت حاجی»و زندگی حاجی آغاز کند. 

(. 20دقیقه 1 1350، کیمیایی، آکل )داش« یر کردکه آزاد باشه. دیگه دستو پام تو زنجیر گ

مرجان دختر حاجی را که از حال رفته میبیند. ، آکل در مراسم خاکسپاری حاجی داش

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%E2%80%8C%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%DB%8C%D8%B5%D8%B1_(%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85)
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کند.  ای چشمهایش را باز می پاشد. مرجان برای لحظه آکل به صورت او آب می داش

انده از مرجان شود. تکه دستمال به جای م آکل در یک نگاه عاشق و خاطرخواه او می داش

 (.  25دقیقه 13501، کیمیایی، آکل گذارد. )داش را چون شیء گرانبهایی در شال کمرش می

اش  عادی  شود. از این پس در زندگی آکل منقلب و با عشقی دست نایافتنی روبرو می داش

آکل با  رنگ عشق ممنوع )مرحله دوم( داش دهد. در این مرحله از پیِ تغییرات زیادی روی می

برد. او با دیدن چهره نازیبای خود و  سر می به پناه بردن به میخانه و مستی در وضعیت ناآرامی 

شاید خاطر منو »کند.  با طوطی خود درددل می، جای زخمهای متعدد قمه بر صورتش در آینه

نه. نخواد. شاید یه شوهر خوشگلتر پیدا کنه. نه اَ مردونگی به دوره. چهارده سالشه. باید شوهر کُ

 (. 42دقیقه  13501، کیمیایی، آکل داش«)عشقش داره منو میکشه!

دهد. از این پس  خواهد به مرجان برسد؛ اما وجدانش به او اجازه نمی آکل می داش

کند و در ناتوانی و افسردگی به سر  کردن چهارسو را رها می گردی و قرق آکل شب داش

کند عشق مرجان را فراموش کند و برای  میبرد. او با پایبندی به تعهد اخلاقی سعی  می

 هرا به خان مرجان سازد. میفراهم را عقدکنان مرجان  یتدارک لازم برا، رهایی از این درد

دهد.  وصف ناپذیر به ارتباط با رقاصه میخانه تن می و خود با غمی  فرستدمیبخت 

آکل  تر داش یشهایش در فضای تاریک مسیر بازگشت از میخانه که پ کاکارستم و نوچه

، کیمیایی، آکل کنند. )داش اش می گیرند و مسخره جلوی او را می، کرد نجا را قرق می آ

قرار ما باشه فردا شب. با قمه. قسم به تیغ علی رسوای شهرت  آکل1  داش(. »70دقیقه 13501

بیرونت امام حسین شاهد من و تو باشه. از شیراز ، کنم. قرار ما تو تکیه که بعد از تعزیه می

آکل پس از رسیدن به خانه دوباره با  (. داش75دقیقه  13501، کیمیایی، آکل داش«)کنم. می

رنگ عشق  جان کلام پِی، کند و جمله کلیدی فیلمنامه طوطی تنها همدمش درد و دل می

یه کوه درد ، وقتی مرد غم داره»آورد تا داستان وارد پرده سوم شود.  ممنوع را بر زبان می

 (.77دقیقه  13501، کیمیایی، آکل )داش« رجان عشق تو منو کشت.داره. م

با ، آکل برای غلبه بر خلا و نیستی که بر جانش افتاده داش، رنگ در مرحله سوم پِی

، آکل )داش« خدایا عشق مرجانو از من بگیر!»خواهد.  رفتن به زورخانه از خداوند مدد می
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تعذیه کاکارستم در مقابل اهالی رجزخوانی (. پس از برگزاری 82دقیقه 13501، کیمیایی

آکل را جلوی همه سکه یک پول کند. ولی  خواهد داش کند و به خیال خودش می می

آکل کاکارستم را شکست  گیرد. داش رسد و زیر باران مبارزه درمی آکل از راه می داش

بر زمین  آکل ای که داش گذرد. اما ناگهان کاکارستم قمه ولی از کشتن او می، دهد می

آکل بالاخره با همه  برد. داش آکل فرو می گذارد را برداشته و آن را به پهلوی داش می

افتد.  قدرت باقی مانده در دستهایش کاکارستم را می کشد و خودش از پای می

شوند.  آکل جمع می (. اهالی؛ غمزده در خانه داش92دقیقه 13501، کیمیایی، آکل )داش

اش را به مرجان بدهند. در نمای آخر جمله کلیدی  وطیکند ط آکل وصیت می داش

 شود.  آکل تکرار می با صدای داش« مرجان عشق تو منو کشت»

 
 آکل رنگ عشق ممنوع در داستان داش : بررسی پی2ِجدول 
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 92دقیقه  82دقیقه  77دقیقه  70دقیقه   25دقیقه 20دقیقه  13تا  1دقیقه 
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قواعد جامعه رنگ عشق ممنوع؛ قهرمان داستان که بر خلاف آداب و  بر اساس پِی

با فشار نیروهای آشکار و پنهانی چون رویارویی با کاکارستم و عشق ، حرکت کرده

 بیند. یکطرفه به مرجان نتایج مصیبت باری می

 

 گیری . نتیجه1

های  ها را بر اساس دیدگاه توان اینگونه پژوهش می، در بررسی و تحلیل مطالعات اقتباس

برخورداری از ، دستاوردهای قابل تامل این مطالعاتمتنوعی دسته بندی کرد. در نتیجه 

رنگ داستان در بررسی  از جمله شناخت انواع پِی، رویکردهای نوین در ادبیات داستانی

 های اقتباسی است.  متون ادبی و فیلم

شواهد ، صورت پذیرفت« آکل داش»و « گاو»هایی که از دو اثر ادبی  در پرتو تحلیل

های  رنگ در فیلمنامه الگوهای پِی نویسان از کهن صحیح فیلمنامه روشنی مبتنی بر استفاده

رنگ  الگوهای پِی مقتبس موفق از این متون به دست آمد. این آثار به ترتیب از کهن

 پیروی کرده اند. «عشق ممنوع» و« یسیدگرد»

ساختار این روایتها در محدوده زمان و مکان و روابط علی و معلولی جریان یافته است. 

گیرد. در نقطه عطف  حادثه محرکی شکل می، رنگ این داستانها به عبارتی دیگر در آغاز پیِ

شود. در ادامه؛  زندگی روزمره قهرمان داستان از تعادل و وضعیت پایدار خارج می، اول

گردد. انتخاب  هایی می شخصیت اصلی برای گذر از موانع و مشکلات گرفتار مخمصه

 دهد.   رنگ داستان را در مسیر بازگشت به تعادل اولیه قرار می پیِ، قهرمان در عطف دوم

 -این جستار رویکری علمی، طور که در بخش پرسش پژوهش مطرح شد همان

پژوهشی داشته و نویسنده به تحلیل و بررسی تطبیقی دو فیلم اقتباسی سینمای ایران پرداخته 

الگوهای  با توجه به انواع کهن، مقتبس رنگ فیلم با داستان است. در هر مورد با تطبیق پِی

به طور واضح و  رنگ یعنی پِی، یخط داستان ایآها پاسخ داده شد که  رنگ به این پرسش پِی

رنگ صحیح چه  انتخاب نوع پِی، همچنین ؟شده استبنا  های اقتباسی در فیلمنامه روشن

 ها موثر بوده است؟ گیری و موفقیت فیلم اندازه در شکل
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الگوهای  تیب درباره فیلمهای مورد مطالعه با توجه به بررسی انواع کهنبه این تر

به این جمع بندی رسیدیم که موفقیت برخی ، رنگ در آنها و مواردی که مطرح شد پِی

رنگ و بهره مندی از ساختاری  الگوهای پِی های مقتبس ایران با عنایت به کهن فیلمنامه

 محکم شکل گرفته است.

 

 ها نوشت پی
 

1 Narratology 

2 Plot 

3 Narrative 

4 Barthes Roland 

5 Association 

6 Substitution 

7 Narration 

8 Character 

9  Dialog 

10 Event 

11 Story 

12 External Structure 

13 Internal Structure 

14 Theme 

15 Characterization 

16 Adaptation 

17 Dramatic structure 

18 Plot archetypes 

19 Screenwriter 

20 Archetypes 

21 Adapted screenplays 

22 Linda Seger 

23 Interdisciplinary studies 

24 Fiction 

25 Claude Bremond 

26 Gerard Genette 

27 Gramas 

28 Todorof 
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Investigating the effect of plot type on the success of adapted 

screenplays in Iranian cinema 
(Case studies of screenplays  “ Cow” and “Dash Akol”) 

Abstract 
This article deals with the interaction of narratology and literary adaptation 

and with a structured look, Investigating the dramatic capacities and the role 

of plot in the adapted narratives of Iranian cinema. Narratology is one of the 

sciences related to the science of structuralism, Examining the systems 

governing the narrative and recognizing the structure of the elements of the 

story to reach the meaning of the author's work and purpose. Cinematic 

adaptation is a kind of translation of written narrative text data into image 

that can be presented by examining and determining the structural 

components of the film as an analyzable text. Therefore, the filmmaker's 

familiarity with the narrative structure of literary stories and the possibilities 

of cinema makes this possible. Adaptation as a branch of interdisciplinary 

activities has been considered by many researchers in the field of literature 

and cinema. Therefore, the considerable results of such researches are 

having new approaches in fiction literature, including recognizing different 

types of plots in texts and adapted scripts. In this article we rely on the 

concept of plot in narratology, At the beginning of this research, the type of 

plot of two stories are discussed, after introducing their plot features, we 

study the script.This research, based on a systematic theory, asks the 

question that Is the plot structure properly constructed in the adapted 

scripts?Are the milestones of the three-act structure well laid out in the 

script?effective is the choice of the right type of plot in the success of the 

adaptation films? 

Keywords: Structuralism; Narratology; Adaptation; Plot; literature; 

screenplay 
 



 (4104، تابستان 52شماره جستارهای ادبی )  ________________________  411

 

 

 


