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  چکیده

هایی سروده است. یکی از گانۀ نظامی، منظومههاي پنجتاثیر منظومهامیرخسرو دهلوي از شاعران قرن هفتم و هشتم است که تحت

امی آن را سروده بهشت نام دارد که شاعر تحت تاثیر هفت پیکر نظرود، هشتاین آثار که پنجمین و آخرین منظومه او به شمار می

شنود. شاعر است.در این منظومه، بهرام گور داستان روز چهارشنبه را که داستان شهر خاموشان است، از زبان شاهزاده رومی می

 غنایی این پژوهش با رویکرد زیباشناختی و ساختاري به تحلیل این داستان توانسته است به خوبی این داستان را به تصویر بکشد.

ترین عناصر ساختاري شعري این داستان که شامل زبان، موسیقی و تخیل است، واکاوي و تحلیل ت. براي این منظور مهمپرداخته اس

هاي برگزیده، در بخش موسیقی با ها و واجکارگیري واژهدهد که شاعر در بخش زبانی با بهشده است. نتایج این پژوهش نشان می

هاي متناسب باعث هر چه زیباتر شدن این داستان کارگیري تشبیه و استعارهر بخش تخیل با بههاي فعلی و دها و ردیفآوردن قافیه

  شده است.
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Abstract Amir Khosrow Dehlavi, is a poet of 7th and 8th centuries, who composed poetic stories impressed 
by Nezami`s” quintuple poetic”. One of them as his 5th and the last, named Hasht Behesht that means Seven 
Heaven has been written influenced by Nezami`s Haft Peykar. In the mentioned poetic story, Bahram-e 
Goor, listens to the story “Rooz-e 4shanbe” (Wednesday) which is the story of “Shahr-e Khamoushan” (the 
City of Silent People) told by the Roman princess. The poet has depicted the story properly. This research by 
aesthetic and structural approach, is intended for analyzing this story through consideration and analyzing the 
main structural elements included the language, the rhythm and the imagination. The consequences indicate 
that the poet by using selective words and phonemes in the language part, suitable rhymes in the rhythm part 
and accurate similes and metaphors in the imagination part, creates an admirable poetic story.  
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 مقدمه  .1

هاي گوناگون هجري است که آثار زیادي به نظم و نثر دارد. او در قالبامیرخسرو دهلوي از شاعران قرن هفتم و هشتم 

تاثیر شاعران پیش از خود و در هایش تحتسعدي، در قصیدهمتأثر از غزلیاتش  آزمایی کرده است. درشعري طبع

  نظامی گنجوي بوده است. پیروهایش مثنوي

جواب «ترین این شاعران است و به سخن جامی وفقمي اند که امیرخسرو دهلوامی بودهشاعران زیادي تحت تاثیر نظ

 ).88:1382(جامی، »خمسۀ نظامی را کسی بهتر از خسرو ننوشته است

امیرخسرو دهلوي این منظومه «خسرو دهلوي به نگارش درآورده، مثنوي هشت بهشت است. هایی که امیریکی از مثنوي

  ).139:1384(صفا، »پیکر سروده استرا در جواب هفت

بیت دارد و موضوع آن نیز دربارة عشق بهرام گور به 3352هجري قمري سروده شده است و  701ین مثنوي در سال ا

رود و سازد و در هر یک از هفت روز به یکی از گنبدها میدلارام است. در این داستان، بهرام هفت گنبد به هفت رنگ می

شنود تا این که بهرام گور در پی شکار گور در بن غاري هایی میها قصهکند و از زبان آنبا معشوقان خود مصاحبت می

  شود.ناپدید می

ها در هشت بهشت، داستان شب چهارشنبه است که این داستان را امیرخسرو دهلوي از روي یکی از این داستان

بی برآمده است. شاعر با به تصویر کشیدن این داستان به خو ةهاي شب شنبه و چهارشنبۀ هفت پیکر ساخته و از عهدداستان

است بر زیبایی شعر بیفزاید. هدف این  موسیقی و تخیل مهارت خود توانسته است در  بحث ساختار که شامل بحث زبان،

  پژوهش بررسی و تحلیل زیباشناسی ساختاري شعر امیرخسرو دهلوي است.

 روش پژوهش  .1-1

بهشت از منظر ساختاري مورد توجه قرار گرفته است، شتدر این پژوهش تحلیل و بررسی زیباشناسی روز چهارشنبه ه

- ها یادداشتبراي این منظور پس از مطالعۀ منابع و آثار مربوط به زیباشناسی، امیرخسرو، هشت بهشت، ساختار و ... از آن

  .ه استمندي براي این مقاله ارائه شدها، چارچوب نظامبندي این یادداشتبرداري شد و با تحلیل و طبقه

 پیشینه پژوهش  .1-2

ها رو به فزونی بوده هاي اخیر این پژوهشاي انجام گرفته است، بویژه در سالهاي گستردهزیباشناسی پژوهش ةدربار

زیباشناسی شعر  ةهاي زیباشناسی اشاره کرد و پژوهشگران بسیاري نیز مقالات متعددي دربارتوان به کتاباست که می

االله فسنقري و میلاد از حجت» بررسی زیباشناختی نخستین شعر عاشورایی«توان به جمله می اند که از آنشاعران نوشته

، 1392از محمد آهی، محمد طاهري و زهرا زرینی » پوربررسی زیباشناختی غزل گلوي شوق از قیصر امین«، 1392جعفرپور

 ةاشاره کرد. دربار .و .. 1393سعید رفیعیلو و رضا نبیاز علی» زیباشناسی ساختار تشبیه در اشعار محمدعلی بهمنی«

از منصوره » ویژگی سبکی هشت بهشت«امیرخسرو دهلوي و هشت بهشت نیز مقالات بسیاري نوشته شده است از جمله 

تحلیل « 1388از محمد جواد زینلی » رخ شعري هشت بهشت امیرخسرو در آیینه شعر حافظنیم«، 1388غلامی حنایی

بررسی و تحلیل مضامین تعلیمی در «، 1390از سید مرتضی میرهاشمی» ت بهشت امیرخسرو دهلويعرفانی افسانه پنجم هش

و ... اما هیچ کدام از  1397نیا ها و آسیه ذبیح عمراناز احمدرضا یلمه» منظومه عاشقانه هشت بهشت امیرخسرو دهلوي

  اند.ی و تحلیل قرار ندادهبهشت و روز چهارشنبه را از دیدگاه زیباشناسی مورد بررسپژوهشگران هشت
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  زیباشناسی  . 1-3

خود از آن تعریفی ارائه داده است. برخی چون کروچه  زیبایی تعریف مشخص و واحدي ندارد و هر کس بنا به سلیقۀ

زیبایی صفت ذاتی اشیا نیست بلکه در نفس بیننده است و نتیجۀ فعالیت روحی کسی است که زیبایی را «بر این باورند که 

). برخی نیز همانند تولستوي زیبایی را توازن بین نظام 6:1381(کروچه،» کنددهد و یا در اشیا کشف میاشیا نسبت میبه 

 ۀالوهیت سرچشم«دانند یا اینکه فلوطین معتقد است که ) می27:1373(تولستوي، »ها با تمام اجزااجزا و نسبت متقابلۀ آن

زیبایی چیزي است که بین اجزاي آن نظم و ترتیب «نیز بر این باور بود که ). ارسطو 118:1366 (فلوطین، »زیبایی است

آید که نسبت میان محتوا و زیبایی وقتی پدید می«). یا اینکه هگل معتقد است که 64:1383(احمدي،» وجود داشته باشد

  ). 104(همان:» شکل کامل باشد

). زیباشناسی پیشینه 22:1382(اسلامی ندوشن،» ندابرخی صاحب نظران نیز زیبایی را معادل حسن ترکیب دانسته

گردد. هنر زیباشناسی گو اینکه فطرا با این علم به قرن هجدهم میلادي باز می ۀچندانی به عنوان علمی مستقل ندارد. پیشین

 ستاهر آرتیس تا حدي همراه است ولی به عنوان مستقل و جامع هنرها، پس از یونان باستان، محصول دورة رنسانس 

   .)1:1338(وزیري،

اصول زیباشناسی  ۀبر پای که هنر بر است نقدي« نقد این واقع در و است ادبی نقد هاينقد زیباشناسی یکی از زیر مجموعه

هاي حسن و نیکویی آن اهتمام دارد یا استتیک استوار است و به بررسی اثر هنري از جهت مزایاي ذاتی و درونی و زمینه

  ). 13:1378(غریب، » صر، تاریخ و ارتباط آن اثر را با شخصیت هنرمندي که آن را آفریده در نظر بگیردبدون آن که محیط، ع

هاي قرون جدید است؛ چنان که اثر ادبی را در گذشته به خاطر این که خود اثر ادبی ذاتاً مورد توجه قرار بگیرد از آموزه

گذار مکتب پارناس شد. علینقی وزیري معتقد ریات بود که پایهکردند، شاید همین نظگذاري میمحتواي اخلاقی آن ارزش

نوشتن، براي زیباشناسی، اگر منظور خلاصه کردن مطالب نباشد کار غلطی است. زیرا این هنر هم  ۀاصولاً نتیج«است که 

  ).189(همان:» مانند هنرها پیوسته در تغییر و مبتنی بر ذوق و سعۀ فکري جامعه است

فلسفۀ هنر یا زیباشناسی مانند هر علم دیگري وجود خارج از زمان یا سیر تاریخ ندارد و «دارد که  یا کروچه اعتقاد

بنابراین بر حسب اقتضاي زمان گاه یک نوع گاه نوع دیگر از مسایلی را که مربوط به موضوع خاص آن است عرضه 

  ). 229:1381(کروچه: » کندمی

زیبایی دو مفهوم نیستند بلکه یک موضوع هستند که هر کدام از این دو و بیان «زیبایی و بیان آن، باید گفت که  ةدربار

کلیت و صورت «) و از این نکته نباید غافل بود که 106(همان:» توانیم به آن اطلاق کنیمکلمه مترادف را که بخواهیم می

ها و له، سازش رنگاط آن با مستعارهنري دو چیز نیستند بلکه یک چیزند. وزن و عروض، قرینه و قافیه، استعاره و ارتب

دهند و آهنگی، همۀ این فنون که استادان معانی و بیان به خطا آنها را به طرز مجرد مورد تحقیق قرار میها، تناسب، همآهنگ

آورند همه مترادف صورت هنري هستند که در همان حین که به به این ترتیب به شکل خارجی و عرضی و تصنعی در می

  ).223(همان:» بخشددهد فردیت را قرین کلیت نموده و به مجرد این عمل صورت کلی به آن میشکل فردي میچیزي 

  موضوع و محتوا.  .2ساختار  .1توان از دو منظر مورد بررسی قرار دارد: شناسی را میزیبا

  رسی و تحلیل قرار گیرد.مورد بر "هشت بهشت ۀروز چهارشنب"در این پژوهش تلاش شده است تا زیباشناسی ساختار 

  زیباشناسی ساختاري داستان روز چهارشنبه هشت بهشت .2

  در بحث زیباشناسی، ساختار خود به چند دسته قابل تقسیم بندي است: 

  زبان، موسیقی و تخیل 
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  زیبایی زبان. 2-1

ی از شعر بسازد که هیچ در واقع آنچه ابزار دست شاعر است، زبان است و شاعر تلاشش بر این است تا با این ابزار کاخ

باد و بارانی به آن گزند نرساند؛ براي هر پژوهشگر ادبی یکی از مسایل بسیار مهم رویارویی با زبان متن و دریافت زیبایی 

توان به ها نیز بر این اعتقاد بودند که در واقع آن چه مهم است زبان و ساختار است و از ساختار میآن است. فرمالیست

» جویدزبان به عنوان ماده اولیه خود سود می«د. زبان نقش مهمی در ادبیات دارد و ادبیات از محتوا پی بر

کند و نیز بر حسب حال و اي زبان خاص خود را طلب میشک نیست که هر مضمون و عاطفه). «33:1382(تودروف،

» نحوي باید تغییر کندشخصیت مخاطب، لحن و کیفیت سخن چه از حیث مفردات و ترکیبات و چه از حیث بافت 

). هر گونه تحلیل و نقد ادبی اگر بخواهد استوار باشد باید به بررسی عناصر ادبی و الگوهاي آن 401:1381(پورنامداریان،

  شود. بپردازد که این الگوها بیشتر بر اساس زبان بنا می

  

  زیبایی آوایی. 2-1-1

شده است، باید ز دیرباز مورد توجه بوده و باعث زیبایی شعر میهاي عمدة زبان است که اساختار آوایی یکی از ساختار

اند هاي کارکردي که در طول شعر فارسی به خود گرفتهپذیري ویژه در معنا و دگرگونیها به دلیل انعطافواج«گفت که 

بافت آوایی کلام شده اي دارند، این نوع کارکرد سبب تشخص زبان و استحکام همانند سایر عناصر زبان، نقش تعیین کننده

  ).  220:1378(علی پور،» است

این آواها علاوه برنقشی که در موسیقی شعر دارند گاه القا کننده معنی و عاطفه خاصی هستند. چیزي که در این شعر 

سته، خواکار برده است، میه را بیشتر ب» ش«است؛ گویی هر جا که  شاعر، » ش«بیشتر از هر آواي دیگري نمود دارد، واج 

  شور و هیجان را منتقل کند: 

در زمان کرد شاه عشرت کوش                   

  

  آب حـــــــیوان زآب حــیوان نـــــوش   

  )204:1972(امیرخسرو دهلوي،             

  

شـــاه بهـــر فســـانۀ چـــو شـــکر                         

  

ــر     ــکوفۀ تـــ ــدران شـــ ــرد رو انـــ   کـــ

  )204(همان:                                      

همه شب باش کار در پیش اسـت            

  

ــت     ــیش اس ــزار در پ ــب ه ــین ش ــن چن   وی

  )225(همان:                                     

تا شبی شد ز جوش شهوت مست            

  

  رفـــــت یکــــبارگی عنــانش ز دســت   

  )224ان:(هم                                      

پوش بیان به زیبایی، دو دلی و جنگ درونی مرد مسافر را براي رفتن به گرمابه در شهر بنفش» د«یا اینکه با آوردن واج 

  گوید:کند که دارد از این شهر براي پسر بازرگان میمی

من که در دل درآمد این نفسم                    

  

  خواست از  بـهر دیـــدنش هـــوسم    

  )208(همان:                               

  زند که این کار را نکن.خواهد نشان دهد که مرد دارد به خود نهیب میگویی شاعر می
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  خواسته افزون بودن گرما را در تموز نسبت به بهار نشان دهد:یا شاعر با آوردن یک واج اضافه در تابش گویی می

  نوشتند راه را بـــــــه شتاب مـــی    در تموز و بــهار و تـــابش و تاب  

  )210(همان:                                  

  دهد:راه، عجله و سراسیمگی را نشان می ةیا با کم کردن یک واج از واژ

چون سراسیمه گشت و بی سـرو پـا        

  

  ناگــــهش رهنـــــــمود راهـــنما   

  )212(همان:

  واژگانی  .2-1-2

اگر ما از یک «اعر باید بتواند با برگزیدن واژگانی که براي شعر او مناسب است، شعر خود را ارجمند سازد در واقع ش

اي که زاید بر همۀ این کنند دیگر اندیشۀ شاعرانهها خیال میشعر وزن و قافیه و کلمات آن را برداریم برخلاف آنچه بعضی

ادبیات هنر خلق زیبایی به «سازد و این واژه است که همه چیز را می ).100:1381(کروچه،» اجزا باشد وجود نخواهد داشت

  ). 31:1339(وزیري، » کلمات به طرز شعر یا نثر است ۀوسیل

مل واژگانش را برگزیده است و در داستان روز چهارشنبه جاي داده است، چنان که أبهشت با تفکر و تشاعر هشت

اي را براي پر کردن وزن اي بدون اندیشه به کار برده نشده و واژهطند و هیچ واژهبیشتر واژگان با کل بیت به نوعی در ارتبا

  نیاورده است:

چون سخن را گشاید باز                  

  

  همـه گویـــد مگــر فســـــــانۀ راز  

  )208:1972(امیرخسرو دهلوي،

  که راز با باز کردن و گره در ارتباط است:

ایی است                   رکین چه دیوانگی و خود

  

  در دیـــوان زدن نــــه دانــایی است   

)                            211(همان:                          

  کند:که دیوان، دیوانگی مصراع نخست را تاکید می

روي در روي یار جانی بود                   

 

  د در میــــان دور و دوستگــانی بــو  

)                    218(همان:             

، به دور بودن مرد بازرگان از وصال رییس زیبارویان شراب و جام و گردش آن است ةدور در اینجا علاوه بر اینکه دربار

  نیز اشاره دارد. 

  یا اینکه تند حرکت کردن را با گرمابه آورده است که یادآور گرم رفتن و تند رفتن است:

جوي       ار و ناچار مرد شعبدهچ

  

  )210ســــوي گرمـــــابه راند پویـــــاپوي  (همان:  

نازنین را گرفـت سـاعد نـرم           

  

  عزم گـــــرمابه کــــــــرد گـــرماگرم  

  )243(همان:                                               

  رساند:یباتر است و نهایت درد و بی کسی را مییا اینکه نعره را آورده است که از ناله ز

زان پري صورتان ندید کسی           

  

  کســـی کشیـد بسی نـــــــــعرة بــــــی  

  )221(همان:                                  
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  است ارتباط داشته باشد.کند که با نیم نیز که در بیت یا با برگزیدن برخی واژگان، کاملاً مصراع را به نیمه تقسیم می

اي خاموش            نیمه گویا و نیمه

  

  خـــامشان کــــسوت بــــنفشه بـه دوش   

  )207(همان:                                  

خواند و گزیند، چنان که رییس زیبارویان را آفتاب میمییا اینکه در تشبیهاتش واژگانش را با توجه به داستان بر

  دانیم در قدیم نور شمع از چراغ بیشتر بوده است.طور که میزانش را چراغ در مقابل شمع و همانکنی

شمع برداشت لعبتی چو چراغ     

  

  رفـــــت بـــر مـــنظري بــلند ز بـــاغ   

  )215(همان:                                 

دید کآمد برون ز گوشـۀ بـاغ         

  

  ه کـــــف گــــرفته چـراغ آفــــتابی بـــ  

  )214(همان:                                

  اندازد:یا با آوردن واژه رحمت و آفریدن خواننده را یاد شعر سعدي می

یا کایزد از رحمت آفرید ترا     

  

  کــــه بـــــــدین پـــایه بــرکشید تـرا   

  )236(همان:                              

  سراید:ه سعدي در غزلی چنین میک

اند         اینان مگر ز رحمت محض آفریده

  

  اند کـــه آرام جـــان و انس دل و نور دیده  

  )502:1383(سعدي،

البته شاعر در این شعر ترکیبات زیبایی نیز به کار برده است که گویی با معیارهاي معمولی زبان فاصله دارد و 

  است . هنجارگریزي انجام داده

  چون ناگستاخ در این بیت: 

  پیش تخت آمدند هر دو زکاخ

  

  در تــــحیر جـــــــــوان نــــــاگستاخ  

  )216:1972(امیرخسرو دهلوي،             

  آباد:یا طلسم

رفت و در شد در آن طلسم آبـاد       

 

  عالـــمی دیــــــد هــــر دري کـه گشاد  

  )212(همان:                                 

  زیبایی موسیقیایی .2-2

تواند با حسن انتخاب، میان اي دارد و شاعر میزیبایی که حاصل از موسیقی شعر است در شعر نقش و جایگاه ویژه 

عاطفه و اندیشه انسانی از یک سو و وزن و موسیقی شعر از سویی دیگر پیوند و ارتباط برقرار نماید. اکثر پژوهشگران 

نمایند که عبارت است از موسیقی بیرونی، کناري، درونی و معنوي که این تقسیم بندي قی را به چهار دسته تقسیم میموسی

  اند.را بر اساس تقسیم بندي دکتر شفیعی کدکنی انجام داده

 

  موسیقی بیرونی (وزن)  .2-2-1

ثیر بسزایی روي أمناسبی بیان کند تا تشاعر تلاشش بر این است تا عاطفه و احساسی را که در شعرش دارد، در وزن 

تزیینی ندارد بلکه یک پدیده است، براي تصویر عواطف که به  ۀنیازمند توضیح نیست که وزن در شعر جنب«مخاطب بگذارد 
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توان از آن چشم پوشید، علتش این است که عاطفه یک نیروي وجدانی است و آثاري نیز در جسم آدمی دارد هیچ روي نمی

  ). 48:1368(شفیعی کدکنی،» شودبه هنگام خشم و شادي و اندوه آشکار می که در وي

خسرو دهلوي (فعلاتن مفاعلن فعلن) است. این وزن، وزنی کوتاه بهشت امیروزن این روز و در کل وزن مثنوي هشت

یکر یا اشعار حکمی و پآید و بیشتر در اشعار بزمی چون هفتدر شعر پارسی است که یکی از اوزان پرکاربرد به شمار می

  هاي سنایی غزنوي به کار رفته است.عرفانی چون مثنوي

  موسیقی کناري (قافیه و ردیف)  .2-2-2

از پس اجزاي شعر در «قافیه یکی از ارکان شعر کلاسیک فارسی و همراه همیشگی آن است. قافیه در جایگاه سنتی خود 

قافیه و ردیف یادگاري از تکرار «). یا اینکه برخی معتقدند که193:1373(شمس قیس،» شودآید و بیت بدو تمام میمی

شود، قافیه و ثیر بخشیدن کلمات خاصی در آنها دم به دم تکرار میأوردهاي افسونی است که به منظور تدعاهاي باستانی و 

» رسدي فرا میاهاي معین، منظم و مساويکنند مکث در نفس است که در فاصلهردیف پایان یک آهنگ را اعلام می

 ).  288:1374(اسلامی ندوشن،

تواند قافیه می«بخشد. رسد که اگر شاعر قافیه را درست و در جاي خود به کار برد، به شعر زیبایی خاصی میبه نظر می 

مک ککند که خود شاعر بیبسیاري جاها قافیه براي شاعر معنایی را تداعی می«اي که کمک شایانی به شاعر کند به گونه

   .)21:1370(خرمشاهی،» توانست به آن دسترسی یابدقافیه نمی

ها شاد را بیشتر شود، این است که شاعر، قافیههشت دیده میهایی که در قافیه این روز در داستان هشتیکی از ویژگی

  به کار برده است.

کام دل داري و جوانی هست      

  

  هــــمه اسبــــــــاب کـــــامرانی هست   

  )211:1972(امیرخسرودهلوي،

در سرایی شدند رخت نهـاد     

  

  خود بــــــه شـــهر آمــدند خــرم و شاد   

  )210(همان:                                 

ها به خوبی نشان ها و تضادهاست، این تناسب و تضاد را شاعر در برخی قافیهاگر بپذیریم که این داستان، داستان تناسب

  هایی به کار برده که در تضاد با هم هستند :است و قافیهداده 

راند     خواجه کز تیر تیزتر می

  

نــــاوك غـمزه خـورد و بـر جـــا مـــاند    

  )226(همان:

دید پیري بسـان پـاره نـور         

  

  کـــــرده خــــود را ز مـــــردمان مستور   

  )231:(همان                                   

  که نور و مستور بودن با هم در تضادند یا گاهی با هم هماهنگی دارند.

هر طرف لعبتی بریشم ساز    

 

  نواز گـــشته زآهـنگ خــوش حــــریـف  

  )218(همان:                                  

  ساز و نواختن با هم تناسب دارند.

کوه به کوه کی پرید چـو بـاد       

 

  بـــــردش از گـــــزند آزادمــــی تـــند  

  )233(همان:                                   



 62/ نقد زیباشناسی ساختار داستان روز چهارشنبه منظومه هشت بهشت امیرخسرو دهلوي

  

  که باد به آزاد بودن مشهور است.

خاست در غم عروس فتنه سگال          

  

  کـــــرد گریـــــان وداع مــــــــادر زال   

  )230(همان: 

  دهند.پیرزنان نسبت میفتنه اندیشیدن را معمولاً در ادبیات کهن پارسی به 

هاي شعر فارسی دارا بودن ردیف است که اما ویژگی مهم دیگر در این زیباشناسی داشتن ردیف است. یکی از ویژگی

بخشد یکی آن که آن را از لحاظ ردیف از دو جهت به شعر زیبایی می«لطف دو چندانی به شعر پارسی بخشیده است 

شود که در شعر ردیف واقع شده مل بیشتر شاعر به روي لفظ میأگر آن که موجب تبخشد و دیتري میموسیقایی غناي بیش

هاي فعلی، قیدي، ضمیر و حرف استفاده کرده است ). در اشعار این روز، شاعر از ردیف133:1368(شفیعی کدکنی، » است

درصد ردیف فعلی، دوازده و نیم در اي که هشتاد و پنج ها نمود دارد، به گونههاي فعلی آن بیشتر از دیگر ردیفکه ردیف

  ردیف قیدي دارد. همین قدر ردیف حرفی و درصد صد ردیف ضمیري و یک و بیست و پنج 

گیرد تا موسیقی خواهد جنبه عاطفی و شعري را تقویت کند از ابیات مردف فعلی بیشتر بهره میشاعر در جاهایی که می«

  ).159(همان:» شعر از این جهت غنی گردد

  فعلیردیف 

ــان آورد             ــه میهمـ ــازنین رو بـ نـ

  

  پــــوزش و لـــــطف در مــــــیان آورد  

  )217:1972(امیرخسرو دهلوي،

شمعی از هر طرف روایـی یافـت          

  

ــت     ــنایی یافـــ ــره روشـــ ــالم تیـــ   عـــ

  )221(همان:                                      

همه شب باش کار در پیش اسـت            

 

ــت     ــیش اس ــزار در پ ــب ه ــین ش ــن چن   وی

  )225(همان:                                     

خیــزم و راه خانــه پــیش کــنم                

  

  جـــــفت خـــــود هــمعنان خویش کنم   

  )230(همان:                                      

کین طرف هر کجا که و غار است    

  

  خــــــوار استپـــــر ز مــــرغان آدمی  

  )233(همان:                                      
  

  ردیف حرف 

ت بت بود شاه پیشین را              هف

 

  هـــر یــــکی قبـــله مــــاه و پــروین را   

  )238(همان:                                      

  قید

تازه شد بزمگاه دوشین باز              

  

  شـــد پـــــیاپـــی شــــراب نـوشین باز   

  )221(همان:                                     

  ردیف ضمیر

شد پشیمان ز خامکاري خویش         

  

  خـــواند بــــخشنده را بــه یـاري خویش   

  )212(همان:
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همه شب بابت بهشتی خـویش            

  

  رانـــــد در جــــوي شــیر کشتی خویش  

  )220(همان:

هر که بود از خبـر شـنیدن مـن                 

  

  دیــدن مــــن  مــــرد هــــم در هـــواي  

  )223(همان:                                    

  موسیقی درونی  .2-2-3

سازند. هرگاه تکرار از مقولۀ ردیف و قافیه نباشد، ها، موسیقی درونی شعر را میو تناسب آواها، واژگان و ترکیب رتکرا

ها ها و مصوتهگذر وحدت یا تشابه یا تضاد صامتمجموعه هماهنگی که از ر«آید. در واقع موسیقی درونی به وجود می

ترین ). یکی از بهترین و مهم384:1368(شفیعی کدکنی،» هاي این نوع موسیقی استآید جلوهدر کلمات یک شعر پدید می

اس جن«آرایی است که در شعر مورد بحث نیز بسیار مورد استفاده قرار گرفته است. این نوع موسیقی جناس و تکرار و واج

آورد و این صنعت مبتنی بر نزدیکی هر چه هایی است که در سطح کلمات و جملات هماهنگی به وجود مییکی از روش

  ) .52:1381(شمیسا،» هاستبیشتر واك

  در این شعر نیز جناس مورد استفادة شاعر قرار گرفته است که بر زیبایی شعر افزوده است. 

  بنفش و بنفشه: 

ی چیست       همه خلق را خموش کاین

 

  پــوشی چیست چـــون بــــنفشه بــنفش  

  )207:1972(امیرخسرودهلوي،

  داد و دود: 

دم هی داد و هیچ دود نداشت         

  

  کـــرد زاري بـــسی و ســود نـــــداشت   

  )209(همان:                                      

  نظر و منظر:

چون ز خواب نشاط سر بر کرد  

  

  نــظر انــــدر رواق و مـــــنظـر کـــــرد   

  )221(همان:                                      

  تیر و تیز:

راند          خواجه کز تیر تیزتر می

  

  نـــاوك غــمزه خـورد و بـــرجــا مـانـد   

  )226(همان:                                     

  :و طاق طاق

ه ز امید زندگانی طاق         خواج

  

  تـا بــه شـب گــشت گـرد طـــاق و رواق   

  )214(همان:                                      

  هایی است که بر زیبایی شعر افزوده است.تکرار نیز یکی از دیگر صنعت

ــا نیمــه  ــه گوی اي خــاموش                نیم

  

  وش خـــامــشان کـسوت بــنفــشه بــه د  

  )207(همان: 

یافت آن آرزو که در سر داشت          

  

  کــام دل دیــد و کـــام دل بــــرداشــت   

  )220(همان:                                      

خواست تا دست سوي دم یازد           

  

  پــــــاردم را بـــــــه دم درانـــــــدازد   

  )230(همان:                                     
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دلت را به رفتن اسـت نیـاز                  ور

  

  دل دل تــــست مـــــن نــــدارم بــــاز   

  )232(همان: 

واج آرایی تکرار یک صامت یا مصوت در چندین کلمۀ «افزاید واج آرایی است. اي که بر زیبایی شعر میدیگر موسیقی

  ).79:1381شمیسا،» ( جمله است

شود و گاهی در افادة مفهوم مورد نظر شاعر گیري موسیقی داخلی شعر میر صامت و مصوت در شعر موجب شکلتکرا

  گونه که در بخش واژگان بیان شد.تاثیر دارد. همان

آن طرب تا بـه شـام بـاقی بـود                 

  

  مــــه غـــلام و ستـــاره ســاقـــی بــود   

  )204:1972ي،(امیر خسرو دهلو              

ــود               ــانی ب ــار ج روي در روي ی

  

  در مــــیان دور و دوستگـــانـــی بــــود   

  )218(همان:                                      

خواند از آن مهتران یکی را پیش      

  

  داد بیــــرون خـــیال خــاطــــر خـویش   

  )236(همان:                                    

  موسیقی معنوي  .4- 2- 2

آواهاي زبانی،  ةها، در حوزها، تضادها، شباهتگونه که تقارنهمان«ثیر شگرفی در زیبایی اثر دارد. أموسیقی معنوي نیز ت

امور معنایی و ذهنی موسیقی معنوي را  ةها در حوزها و تضادها، شباهتآورد، همین تقارنموسیقی اصوات را پدید می

  ).387:1368(شفیعی کدکنی،» بخشدامان میس

بیشترین موسیقی معنوي که در این شعر به کار گرفته شده است تضاد و مراعات نظیر است. امیرخسرو دهلوي با آوردن 

  تضاد به خوبی به شعرش موسیقی بخشیده است 

باز جست از وي آشـکار و نهـان                

  

  ه جـهــان کــــز عـــجبـها چــه دیــده بـ  

  )206:1972(امیرخسرو دهلوي،

گر چه سالی بود در و کم و بـیش            

 

  نشـان ز رخـــنۀ خــویــش درنــیـابــد   

  )208(همان:                                       

زان فروزش که قصر گلشن گشت        

  

  شــــب تــاریـــک روز روشــن گــشت   

  )214(همان:                                       

ــوان                ــر داد ج ــاي پی ــر پ ــه ب بوس

  

  ام حیـات و توان گــــفت کــــاي از تـــو  

  )232(همان:

ــه آزادي                   ــدگان ب ــک از بن ــر ی ه

  

  کــرد لـــیکن از شـــــــادي گــــریه می  

  )245(همان:                                   

  اعات نظیر مر 

  هاي بارز نیز در موسیقی، مراعات نظیر است.یکی دیگر از ویژگی

  دـگشاینــمه بال بــون گه طعــچ

 

  ــایــندربت بو زدشـور و آهــگ

  )233(همان: 

  شــر دست و پاي دادنــوسه بـــب

  

  دشـادنهــر نـه سن بــج زریـت

  )235(همان:                         
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  ه یک هفته مرده شعبده سنجــتا ب

  

  شاط و روز به رنجب در ند شـب

  )224(همان:                          

  رفت و زان در برون دودي چو باد 

  

  مشاد ل و شر گد پـاي دیهروض

  )212(همان: 

  ـــــیرایحـار صــیش غدر پ ددی

  

  ـاییـر جده هل دمیــه و گـلالـ

  )234(همان:                          

  تخیل  .2-3

یل است، هاي اساسی شعر تخها و پایهگردد که یکی از رکناگر به تعاریف شعر نگاهی کوتاه انداخته شود، آشکار می

  مایۀ شعر است.اي که باید گفت جانبه گونه

  ) 299:1343داند. (ارسطو،ارسطو غریزة ایقاع و محاکات در بشر را دو عامل اصلی التذاذ شعر می

  )117در نظر ارسطو ایقاع بر موسیقی شعر و محاکات بر تخیل دلالت دارد. (همان:

الاقتباس تخیل را یکی از عناصر شعر دانسته الاشعار و اساسخواجه نصیرالدین طوسی نیز درد و کتاب خود، معیار

و نظر منطقی خاصی است به تخییل، و وزن را از آن جهت اعتبار کند که «نویسد: الاقتباس میاست، چنانکه در کتاب اساس

یا اینکه در ). 587:1355(خواجه نصیر طوسی، » به وجهی اقتضاي تخییل کند، پس شعر در عرف منطقی کلام مخیل است

شمرند، اند و شعراي عرب و عجم از اسباب حدوث میتخییل را حکماي یونان از فصول شمرده«گوید: کتاب دیگرش می

  ).3:1352(همان،» پس به قول یونانیان از فصول شعر باشد و به قول این جماعت از اعراض و به مثابت غایت است

انگیزتر گردد باید شاعر دانند، براي این که شعر خیالیۀ اصلی شعر میامروزه نیز همۀ منتقدان ادبی خیال را خمیرما

بخشد؛ تصویر در شعر، بیانی است که به صور ذهنی حاصل از دریافتهاي حسی شاعر زندگی می«تصویر زیبایی ارائه کند. 

بوید یا میکند، لمس می بیند،اي متمایز میشود تا خواننده احساس کند که چیزي را به گونهبه عبارت دیگر، سبب می

شود به واسطه چنین دریافتی اشیایی را که همه ). یعنی شاعر دریافت خاصی دارد که سبب می155:1375(اسکتلن،» شنودمی

توان اي دیگر القا کند و شاعر توانمند کسی است که معانی را در قالب تصاویري ارزنده ارائه کند. میبیند، به گونهروزه می

یر هر نوع دریافت شاعر از اطراف خویش و ارائه آن به واسطه تشبیه، استعاره و... است، چه این دریافت شاعر گفت تصو

حسی باشد و چه انتزاعی. اهمیت تصویر در شعر تا بدان حد بوده است که هنر شاعر و توان وي بستگی به میزان خلق 

تمامیت کمال در زبان تصویري آن است و نه در تقریر و بیان «ند: ها اعتقاد داشتتصاویر داشته است. بر همین مبنا رمانتیک

  ).497:1377(غنیمی، » پرداخت آماج انتقاد گشتهاي عقلانی میاصول عقلانی، از اینرو، شعر کلاسیک که تنها به جنبه

حاصل تخیل  و» تخیل«کند، همان آنچه سخنان و توصیفات خاص شاعرانه را از کلام و معانی ظاهري و عام جدا می

هاي تخیلی عبارت است از آن محیط هاي شاعرانه ویا آفرینشگردد. صورتنامیده می» صورت خیال«و یا » ایماژ«است که 

شود و سبب برانگیختن احساسات خارج می» نثر«انگیزي که کلام از روال و طبیعت معمول وعادي فضاي خاص خیال

هاي جهانی را داند که چگونه، پدیدهآگاهی دارد و می» نازك خیالی« گردد. شاعر،کسی است که از جهانوعواطف می

شود که ثر باشد. به این دلیل گاهی دیده میؤزیباترازجهان واقعی بر مخاطبان عرضه داشته و در برانگیختن عواطف آنان، م

  وصف شاعر از طبیعت، زیباتراز خود طبیعت است.
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از استعاره و تشبیه کرده است و در این بین سهم استعاره اندکی بیشتر از تشبیه  استفاده را بیشترین امیرخسرو در این شعر

 افزاید. البته عناصر دیگراین همانی است و بر زیبایی میفراتر از  است و این خود دلیل بر زیبایی شعر است؛ چون استعاره

  م آنان نسبت به تشبیه و استعاره اندك است.شوند که سهکنایه و اغراق و تشخیص نیز در این شعر دیده می چون نیز خیال

هاي تشبیهی است که خود بر تشبیهاتی که شاعر در این داستان به کار برده است بیشتر تشبیه بلیغ و مجمل و اضافه

  برد:زیبایی کار افزوده است. شاعر گاهی چندین تشبیه را در یک بیت به کار می

چهارشنبه که برکشید نوا                

  

  مــرغ صبـــح از بـــنفشـــه زار هــــــوا   

  )203:1972(امیرخسرو دهلوي، 

  گویی بیشترین تشبیهات در داستان این روز هم همچون شکر است. 

اي چـو شـکر                    شاه بهر فسانه

  

  کــــرد رو انــــدران شــــکـــوفۀ تـــر   

  )204(همان: 

گـردم بـاز                       یا ببیـنم تمـام و  

  

  یـــا دهــــم جـــان درون پـــــــردة راز   

  )211(همان:                                       

حلــه بســتد بــر تــنش ز قبــا                  

  

  پیــــش بــردنــد تــوسنی چـــو صبـــا   

  )235(همان:                                       

چون نگار بنفشه زلف به راز               

  

  گـــفت ایـــن داستـــان عشـــرت و نـاز   

  )246(همان: 

  کاهد.تشبیه تکراري دارد که از ارزش کار شاعر اندکی می ،البته یک بار هم در تشبیهات این روز

او در آویخت در دو زلف چو شست       

  

  ن بست گـــردن خـــود بـــه طـوق مشکی  

  )218(همان: 

گه در آویختی به زلـف چـو شسـت            

  

  گــــاه بــر گــنج ســاده ســودي دســت   

  )227(همان:                                       

  شاعر براي هر چه زیباترشدن و تخیلی شدن شعر از استعاره بهره برده است. 

ماه رومی گشاد از ابرو چـین              

  

  رفــــت در پــیش شـــاه روي زمـــــین   

  )227(همان: 

سرو سیمین به مهر دل دادش             

  

  کــــرد از انـــدیـــشه خــاطــــر آزادش   

  )216(همان:                                       

نی به نوبتگـه آمـدي آن مـاه                     

  

  بــــدو رسیـدي مـاه نـــی بـــه نــــوبت   

  )241(همان:                                       

اي چـو سـرو بلنـد                  دید آزاده
  

  گـــل او زعـــفـــران شــــده ز گــــزند  

  )231(همان: 

اندازد و تعاره میخواهد سخن از معاشقه و معانقه آورد، دست در گردن اسکه می یامیرخسرو دهلوي در این شعر هنگام

  نماید.جوید. گاهی در کل یک بیت چند استعاره رخ میاز آن یاري می

همه شب با بت بهشتی خویش          

 

  رانــــد در جــوي شیــر کــشتی خـویش   

  )220(همان:                                      



 1398 بهار ،سی، شمارة نهم، سال مطالعات زبان و ادبیات غناییتخصصی  - فصلنامۀ علمی /67

 

 

خواجه هر گه که فرصتی دیدي        

  

  قــمطــره بــرچـیـــدي شــــکـــري از   

  )227(همان:                                      

دست بـر نـاردان و سـیبش داد            

 

  بـــه مـــی و مــیــوه فــریــبـــــش داد   

  )228(همان: 

  تشبیه و استعاره. ةشاعر ازکنایه هم استفاده کرده است اما نه به انداز

ــانی    ــه مهم ــتش ب ــه داش ــد گ            چن

  

  مـــــیــزبـــان گــشـــاده پـــیشــانــی   

  )206(همان:                                      

ــال ــین تمنّــ ـ سـ ــا در چنـ ایی                  هـ

 

  پــــخــت بـــا هـــــر رونـــده سودایی   

  )206(همان:                                      

شهوت مست        تا شبی شد ز جوش

  

  رفــــت یـــکــبــارگـی عـنانش از دست   

  )224(همان: 

  ها است.شاعر در شعرش تشخیص نیز دارد که بیشتر مربوط به زمان روز و شب و گل  

بامدادان که صبح جامـه سـفید                 

  

  پــــرده بــــرداشت از رخ خـــورشیـــد   

  )209(همان:                                      

ــر گرفتــه جــام شــراب                   ــه ب لال

  

  نـــرگــس از مــستــی اوفــتـاده خــراب   

  )212(همان:                                      

چرخ چون پاره کرد چادر روز          

  

  روي بــنمـــود مـــاه چــــــــرخ افروز   

  )237(همان: 

  شود.ز در داستان روز چهارشنبه هشت بهشت دیده میاغراق نی

کوه گرم از بلندي آتـش پـاش                    

  

  آســـــمان را به تـــیـــغ کــرده خــراش   

  )231(همان:                                       

ار بس اشک غم که ریخت ازو                 

  

  گـریخت ازو ـیدیـــــو گـــــرمــابــه مـ  

  )244(همان:                                      

  شود.اوج کار شاعر دهلوي در اغراقی است که به زیبایی از زبان یکی از همسران پادشاه در پایان بیان می

  تـــن شـــاهــانــه را ببــــایــد شــست    گرد میدان و بارگه با تست

ر                 ام به کناتا نگردد چو گیري

  

  نــــازك انــــدام مـــن ز گــــرد فـگـار   

  )242(همان: 
 

  گیرينتیجه

بهشت، داستان هاي هشتتاثیر هفت پیکر نظامی سروده است. یکی از داستانامیرخسرو دهلوي هشت بهشت را تحت

ا به زیبایی به تصویر بکشد. در این داستان امیر روز چهارشنبه است که شاعر توانسته است با مهارت ویژة خود این داستان ر

هایی که هر یک زیبا در جاي خود نشسته است و با کمک از عناصر موسیقایی گیري از آواها و واژهخسرو دهلوي با بهره

داستان با هاي فعلی اثري زیبا آفریده است. شاعر در این هاي به جا و به ویژه استفاده از ردیفمانند وزن مناسب و قافیه
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گیري بیشتر از استعاره و تشبیه نسبت به دیگر عناصر تخیل، تصاویري زیبا خلق کرده که نشان از توانایی شاعر و بهره

  زیبایی شعر دارد.
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