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 چکیده

طاق بلند آن، پیوندی میان پیر  است کهایلخانی ی معماری هایکی از شاهکار( بکران )از عارفان و مشایخ صوفیه ابن آرامگاه محمد
کاری و نقاشی کاشی، مقرنس تزییناتبا نقوش گیاهی متنوع،  بریگچاز آن  یناتییتز. در ساختار کالبدی و عرفان و آسمان است

اند. هاستفاده شدهای گیاهی، هندسی، نوشتاری و تلفیقی مایهدهی انواع نقشبرای شکل تزییناتاین گرفته شده است.  بهره یوارید
، و روایات قرآن دیدگاهتحلیلی از  بر اساس پیربکران در بقعهموجود  تزییناتپیدایش هندسه و  حکمت بررسیهدف از این پژوهش 

دهی به این . پژوهش حاضر سعی در پاسخاستعلم حروف  بر اساسدر بقعه  کاررفتهبهاعداد  و حکمت نمادشناسی اشکال هندسی
و اشکال  تزیینات -2اند؟ به چه شکلی ظهور پیدا کردهبنا و های قسمت در کدامهندسه معناگرایانه  و ناتییتز-1را دارد:  سؤالات

 بر یلیتحل -ی توصیفاز نوع کیفی و روش تحقیق هایی است؟ های مختلف بقعه پیربکران حامل چه پیامهندسی موجود در قسمت
 نتایج پژوهش بیانگر این نکته است که. استپیربکران  مقبره یهابهیکتهای میدانی از نادی و بررسیسای، اکتابخانه مطالعات هیپا

 تزیینات ،رنگآبیهای شمسه و چلیپایِ های مذهبی در غالب کاشیفرم ،در نوع هندسه )مثل تبدیل مربع به دایره( مفاهیم و معانی
 4،9) اعداد مقدس اند. استفاده ازهر بخشِ بنا ظهور پیدا کرده یکاربربا مرتبط ، های گیاهیبریخطی و استفاده از آیات الهی و گچ

شده معنوی میان عالم خاکی )مادی( و نور )معنوی(  پیوستگی باعثِبنا  شکلِو  هافضا ایجادمذهبی در  هایگونهها و تمثیل، (11و 
 .ت اصلی درویشان است را به نمایش گذارداست و معماری بقعه سعی دارد رسیدن انسان خاکی به ذات مقدس پروردگار که غای

 هندسه، حکمت ،یاسلام یمعمار ،یمعمار تزیینات ربکران،یبقعه پ: یدیلکواژگان 
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مقدمه. 1
های دوره می ایران درلادر معماری اسای مختصر اندیشه

همواره در  ایرانیاین حقیقت است که معماران  نمایان گوناگون
 اعداد و یریکارگبهجوی نظامی قاطع هندسه و وجست
اند. در همه مراتب و وجوه طراحی در بنا بودههای هندسی نقش
 جزئیاتبنا گرفته تا انتخاب  کالبد اصلی یحاطر اولیه و ایدهبنا از 

بنا و  اصلی تا ترکیب اجزای هاارتباط آنتك فضاها و نحوه 
 دورازبه و مفهوم، تمایل به استفاده از اعدادجا ، همهتزییناتحتی 

همه  اثر در د. تکاملشوو تزلزل احساس می وکاستکمهر گونه 
ترین اصلی است که و بنیادی نیترمهمدر نگاه مخاطب،  جوانب

که  تکاملی ؛است خودساختهدرگیر  ذهن و فکر معماری ما را
بدیهی است که  ؛باشد ملموس بنا جزءجزءدر کل بلکه در  تنهانه

اعداد علم بهتر از هندسه و  راهی تکاملاین  یالقابرای تجلی و 
 .توان یافتنمی

بقعه پیربکران یکی از شاهکاری معماری ایران است که طاق 
از  . پیرِ بکرانبلند آن، پیوندی میان پیر عرفان و آسمان است

قرن هفتم هجری قمری اواخر در  اهل تصوفعرفای  و مدرسین
سلطان محمد است که در ابتدای قرن هشتم و اوایل سلطنت 

 دفندر ایوان محل تدریس خود  وفات یافت و خدابنده )الجایتو(
رموز شکل  مقاله حاضر تلاشی است در جهت، شناسایی ؛ لذادش

 موجود هایو کتیبه تزییناتتحلیل معناشناسانه هندسی فضاها، 
. موجود در این بنا تزییناتو  کالبدیی هاو شناسایی ویژگی

: پژوهش هایی از قبیلاست تا به پرسش در تلاش حاضرمقاله 
و  تزیینات -1را دارد:  سؤالاتدهی به این حاضر سعی در پاسخ
به چه شکلی ظهور بنا و های کدام قسمت هندسه معناگرایانه در

و اشکال هندسی موجود در  تزیینات -2اند؟ پیدا کرده
هایی است؟ بقعه پیربکران حامل چه پیامهای مختلف متقس

شناختن مفاهیم اهمیت و ضرورت مقاله حاضر در آن است که 
که  یناتییتزدهنده معماری و عددی و رموز هندسی شکل
تواند به شناخت زوایای ب است تابرگرفته شده از مفاهیم اسلامی 

مطالعه پژوهش آوری و جمع برآنعلاوه ؛پنهان آن منجر گردد
تواند منبع الهام و الگوی مناسبی برای دیگر حاضر می

 .و هنرمندان گردد پژوهشگران

 . پیشینه تحقیق 2

ش/ 1302ارنست هرتسفلد نخستین پژوهشگری است که در 
هرتسفلد در کتاب خود  نمود؛ بازدید بقعه پیربکرانم از 1923
را متعلق  بقعه ،شناسیتاریخ باستانی ایران بر بنیاد باستانیعنی 

است که سپس یك صوفی را در آن دفن ملکه سوزان دانسته به 
را تقلید کوچکی از طاق بقعه سبك معماری  هرتسفلداند. کرده

( 1343) پوپآرتور . (17۸ -177ف کرده است )ص یصتوکسرى 
معماری و  نظراز قعه پیربکران را ، ببررسی هنر ایراندر کتاب 

 باور دارد ویکرد.  کاوشو نقشه  مدارک بر اساس آن تزیینات
معماری ساسانی ساخته  الگوبرداری از بر اساسبنای پیربکران 

در کتاب ( 134۶) ویلبردونالد . (1079-1077شده است )ص 
معماری دوره ایلخانی در دوره ایلخانان،  معماری اسلامی ایران

ای هاسامی بناهای مربوط به این دوره و ویژگی را بررسی کرد و
 (.124-121کند )ص این دوره را بیان میسبك معماری 

، گنجینه آثار تاریخی اصفهان( در کتاب 1344)الله هنرفر لطف
بقعه پیربکران های عمدۀ کتیبه ضمن معرفی اجمالی بنا، بخش

( 13۸۸رجایی و حلیمی ). (2۶۶-253را قرائت و منتشر کرد )ص 
بندی نگاره در ترکیب خط ارتباط نگاره و»عنوان  باای در مقاله

های خطی محراب ، کتیبه«کتیبه محراب بقعه پیربکران
شاهسوارانی،  های اطراف آن را بیان کردند.پیربکران و آرایه
خوانشی »ای تحت عنوان ( در مقاله1395لطفی و زمانی )

به  «کرانبشناختی و بستر محور بر بنای منسوب به پیرباستان
گیری آن، شکل بر رگذاریتأثسیر روند ساخت بقعه و عوامل بیان 

( در 139۶نژاد، معقولی و حقایق )حقیق پرداخت. مانند تصوف
 تزییناتکارکردهای معناگرایانه  ختشنا»ای تحت عنوان مقاله

به بیان مفاهیم عرفانی  «خانه خانقاه بایزید بسطامیچله بریگچ
 بایزید بسطامی پرداختند.خانه چله تزییناتدر  کاررفتهبه

ای تحت ( در مقاله1399پور و فیاض مقدم )، حسناصلبلیلان
 تزییناتنهفته در  تأویل مفاهیم عددی و رموز هندسی»عنوان 

به بیان مفاهیم و معانی هندسه و  «و معماری گنبد سلطانیه
به  گرفتهصورتهای پژوهشگنبد سلطانیه پرداختند.  تزیینات

موجود در  یهاخط نگارهها و دنبال خوانش کالبد معماری، آرایه
اند و تاکنون پژوهشی در جهت یافتن فلسفه بقعه پیربکران بوده

ها صورت نگرفته است. این گیری فضاها و آرایهو تحلیل شکل
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-پژوهش در تلاش است با شناخت معنای باطنی هندسه و آرایه

ر ارتباط با این بنای ارزشمند های بقعه پیربکران گامی نو د
 بردارد.

 . روش تحقیق3
تحلیلی و گردآوری  -ی رو با روش توصیف پژوهش پیش
ای انهتحقیقات میدانی و مطالعات کتابخ یبر مبنااطلاعات آن 

ای . مراحل روش تحقیق به این شرح است: ابتدا بازدیدهاست
 هایهای ساخت بخشمیدانی از بنا صورت پذیرفت و دوره

ابی مختلف بنا تفکیك شد؛ پس از آن هندسه فضاها مورد ارزی
ها ری آنها به حکمت معماقرار گرفت و سعی شد تا با آنالیز آن

ابجد  پی برده شود؛ همچنین با استفاده از علم اعداد و حروف
لعه تلاش گردید ارتباط منطقی بین فضاها یافت شود. با مطا

 ها بیان شود؛کمت آنها تلاش شد حتحلیلی مفاهیم کتیبه
 های قدیمی کههای قدیمی و نقشهبا مطالعه عکس نیهمچن

 توسط ارنست هرتسفلد تهیه شده بود و مقایسه آن با وضع
های مرمتی و پر شده جهت حفاظت از بنا موجود، قسمت

ز نی حاضر آثار پژوهش لیوتحلهیتجزروش مشخص گردید. 
  .کیفی است

 هانظری و یافته. مبانی4

 . تاریخچه بقعه پیربکران1-4
بقعه پیربکران، آرامگاه محمد ابن بکران از عارفان و مشایخ 

کیلومتری جنوب  25صوفیه است که در شهری به همین نام در 
غرب اصفهان واقع شده است. آرامگاه از آثار دوره الجایتو 

و نزدیك به قبرستان قدیمی  است)سلطان محمد خدابنده( 
آرامگاه مقدس یهودیان )استراخاتون( واقع  یهودیان اصفهان و

های بین سالبقعه ، بنا موجود در هایطبق کتیبهگردیده است. 
 بنا هجری قمری 712( تا بکران بن محمدسال وفات ) 703

کاشی  ،نیبر ا. علاوه (Herzfeld, 1934: 177) شده است
 استبقعه موجود  در ششصد و نود و هشتجلاداری به تاریخ 

(Wilber, 1955: 121). 

 
 (1934)هرتسفلد،  پلان آرامگاه پیربکران .1 ریتصو

 گیری بنا. مراحل شکل4-2

 ناب. دوره اول 1-2-4
در بخش این اتاق . است بنا اولیههسته  خانه()چله پیر اتاق

. روی درگاه ورودی در قرار دارد شکلمربعو به فرم شمالی بنا 
 ،بریگچگیاهی ساده  تزییناتعلاوه بر  شکللیمستطقابی 

به قلم ثلث بر زمینه لاجوردی سوره اخلاص )یگانگی خداوند( 
)کافی  فسیکفیکهم الله :شده، و در میان این قاب عبارت بریگچ

 ریتصو) شده است بریگچی نییتزبه خط کوفی  بودن خداوند(
 .(114 :14، ج 13۸5بزرگ اسلامی،  دائرۀالمعارف)( 3

تَرک  چهاراست و  رویشاندخانه شبیه به کلاه سقف کوتاه چله
های پارچه که درز کلاه یا تکه؛ در فرهنگ عمید تَرک به دارد

ش هر گردد؛ در فرهنگ دراویاطلاق می شودمیبه کلاه دوخته 
ی از و به معنای دوری و رهای استتَرک دارای فرهنگ نمادین 

طریقۀ  درویش است که نیچهار تَرک بدین مع؛ استچیزی 
د نسازری می بر زبان جالاتَرک دنیا را پیشه کند و جز ذکر حق ک

وستان دنیا دو از منظر دید اغیار دور باشد، و در نهایت دل را از 
. (439: 137۶، )لعلی بدخشیو هر آنچه در آن است، پاک گرداند 

کند لحاظ میسلمان ساوجی، حقیقت فقر را در چهار تَرک 
 :(5۸9 :1371 )ساوجی،

                                    لاه فقر داری ای رفیق               گر سرو برگ ک
 چار تَرکت باید اول تا رود کارت ز پیش

                                          تَرک اول ترَک مال و ترَک دوم تَرک جاه
 تَرک ثالث ترَک راحت، تَرک رابع تَرک خویش
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 ه درویشی مقام هود نبی در یمنگنبد کلا .2 تصویر

(www.madinproject.com) 

 
 (1402)نگارندگان،  انه پیربکرانخچله .3 تصویر

نشینی پیر این اتاق ظاهراً محل زندگی، تدریس، عبادت و چله
د چهل از عد مقتبس نشینیچلهّ. (253 :1344)هنرفر، بوده است 

که در آن شخص مدت  است مخصوص دراویشو نوعی عبادت 

 روزه مشغول و ه اعتکافبکند و می کشیریاضت روزچهل شبانه
نشینان است؛ در پلان اتاق شود. تزکیه نفس از اهداف چلهمی
نج قرار دارد که از سک ها یكدر هر یك از گوشهنشینی چله

د؛ انها اساس مربع به دایره تبدیل، و طاق را اجرا کردهطریق آن
بر مربع، صورت مادی زمین، تجسم سکون و محدودیت است. 

، عدد چهار با چهار جهت نیز الصفااخوانشناسی عالم اساس
، چهار چهارفصل؛ با چهار باد، چهار مربع جهان، مرتبط است

 یهاانقلاب دونقطهاعتدال شب و روز و  دونقطهدروازه آسمان )
دد چهار ت. عسفصلی سالانه( و چهار بخش مجزای روز مرتبط ا

آرایش مفهومی روح جهانی متجلی در صفات فعال طبیعت 
)گرم، سرد، تر و خشك( و صفات منفعل ماده )آتش، آب، هوا و 
زمین( است. تربیعات ماده و چهار بخش زندگی دنیوی انسان 

 یشناسهانیکدر . های ثانویه این نظام هستندهمه بازتاب
نماد زمین در مقیاس  د(عاسلامی، مکعب )قرارگیری مربع در بُ

: 13۸5اردلان و بختیار، ) استبزرگ و انسان در مقیاس کوچك 
نبد نماد توحید و وحدت است و سمبل آسمان است و به گ .(57

و دایره  استدلیل انحنایی که دارد نشانه روح و عالم مجردات 
، بلخاری قمی) تمثیل جهان روحانی و نماد تمامیت و کمال است

گنبد، قوس و طاق تمثیل انسانی است که در حال . (۶9 :13۸4
رکوع و سجود در نماز است و نمای خارجی گنبد کنایه از جمال 

 سویبهدر حرکت است و  لاخداست زیرا قوس ایرانی به سمت با
در توان گفت می نوعیبه  .(۸1 :13۸9)نصر،  آسمان تمایل دارد

آسمان  سویبهو  جداگشتهپیر از عالم مادی  نوعیبهنشینی چله
 کند.و عالم حقیقی اقطار می

ای تیبهو دیوار جنوبی ک  گنبد کلاهِ درویشدر منطقه انتقالیِ 
شته و سوره فتح )تا خداوند از گناه گذ 2آیه  حاوی قسمتی از
تو را به  رساند وبو نعمت خود را بر تو به کمال آینده تو بگذرد 

 درنوشته شده است؛  به قلم ثلث( مستقیم هدایت کند صراط
 ل اکرم )ص(ا خداوند گناهان امَت رسواند: تآیه آورده این تفسیر

راد م .(1۶۸ :1372 طبرسی،) ببخشد پیامبررا به وسیله شفاعت 
نشینی لهاز این آیه آمرزیده شدن گناهان پس از توبه حقیقی و چ

 . است

 ان(. دوره دوم بنا )احداث ایو2-2-4
ط گچ با مصالح سنگ لاشه و ملا مرتفعیایوانی ، در دوره دوم

 متر 70/۶ عرضبه  طاق آهنگشد و با پوشش  ساختهفراوان 
نسبت بات دوره ایلخانی است )تناس گرتجلیمتر  14ارتفاع و 

 گبزر دائرۀالمعارف)است(  2به  1 باًیتقرعرض به ارتفاع 
عه و اشا تدریس این ایوان جهت .(114؛ 14، ج 13۸5 ،اسلامی

در  احداث شده است. بکران و عرفان توسط پیر صوفیگریمرام 
و نفری دهای بوده و بحث جای سمینارها در ایوانمدارس ایرانی 

رنیا، )پی شده استها انجام میها و ایوانچهانوپیشخ نیز در
1397 :133). 

؛ سه به معنای انسان حاویِ بدن، جان است طبقهسهایوان دارای 
زندگی و مرگ؛ شروع، میان و پایان؛  و روح است؛ یعنی تولد،

-گذشته، حال و آینده؛ سه عددی آسمانی است که جان را می

. در ادبیات عرفانی، (132: 13۸9جو، زاده و اخوی)پشوتنینماید 
-سه مرحله مهم رسیدن به کمال و شهود و وصل عرفانی، علم

: 13۶9الدین رازی، )نجمالیقین هستند الیقین و حقالیقین، عین
آیت و خبر، سه حالت ثابت شده  حکمبه. همچنین انسان را (5

(؛ از زیر 1۶: 13۶9الدین رازی، ، معاش و معاد )نجممبدأاست: 
رود، راهی خیزد؛ راهی که به حق میبر می راهسهقدم هر کس 

الدین رازی، )نجمرود که به بهشت و راهی که به دوزخ می
ساختن ایوان  طبقهسهتوان گفت هدف از . پس می(20: 13۶9

های او برای زندگی پس از اشاره به تولد انسان تا مرگ او و راه
 مرگ است.
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رتبط م به همبنا  یشمال شرقپلکان گوشه طبقات با استفاده از 
 اطرافاست که  ییغلام گردها دارای و سوم طبقه دوم. شوندمی
طاق ایوان . گرددغربی ایوان می و جانب شرقی، شمالی سه

 بریگچ تزیینات هایی باو دیوارهای کنار آن دارای نِغول زیتنوک
 و تك ایوانی . سبك بنای بقعه(Wilber, 1955: 133) است

ور یادآاز نظر سبك معماری شبیه به معماری دوره ساسانی و 
های طاق ایوان مانند طاق با این تفاوت که، استطاق کسری 

: 13۶۶)ویلسون،  دار استنوکنیست و دوره ساسانی هلالی 
بر روی  چندطبقهدر  فرورفتههای نغول بلندای . همچنین(177
لیمان در تخت س اباقاخانهای دو طرف ساختمان، به ایوان دیوار

 ,Wilber)مقبره عمو عبدالله کارلادانی شباهت دارد  و ایوان

1955: 133). 
مواجه  نما و ایوانچهدر ایوان طبقه اول )همکف( با چهار طاق

رخه (؛ چهار به یاد آورنده دایره است، چ4 ریتصوشویم )می
رگانه ، اصل مادینه، زمین، طبیعت و عناصر چهاچهارفصلحیات، 

(Guerin, 1992: 177)ن، .  مراد از عدد چهار در طبقه پایی
 خلقت جسمانی انسان است.

 
 (1934)هرتسفلد،  ن ایوان طبقه همکف بقعه پیربکرانپلا .4 تصویر

شویم نما در اطراف ایوان مواجه میطاق 9در طبقه دوم با 
 5به منزله آدم و عدد  9عدد  ،شیخ بهایى هگفت به بنا(؛ 5)تصویر

اند . از سوى دیگر گفته(72 :137۸)الکشکول،  به منزلۀ حوا است
در علم  9دیگر به آدم و عدد اى گونه نیز به« االله»که اسم 

ه . به گفت(507 :13۸4عربی، )ابن حروف و اعداد مرتبط است
 5ها  30لام  1الله ولى، لفظ الله سه حرف است؛ الف نعمت شاه

اً صفر مجموع بى 40میم  4دال  1الف : سه حرف است نیز و آدم
 استو این نسبت آدم به حضرت الله به حسب حروف اسم  9

مناسبت اسم الله و آدم )انسان  .(795 :ولی، مکتوباتالله )نعمت
 ؛توجه است کامل( برحسب حروف اسم، از منظرى دیگر نیز قابل

( نموده 21)حووا= ا( و حو45انسان کامل چون به زوج آدم )=
 ( خواهد داشت، که خود۶۶شود، ارزش عددى معادل لفظ الله )

 .(۶0 :13۸1)گنون،  راهى براى بیان معنى مقام توحید است

 
 (1934)هرتسفلد،  . پلان طبقه دوم بقعه پیربکران5 تصویر

ه کایوان در طبقه سوم )جایی  دورتادورنماهای تعداد طاق
 ریتصو) تاسکند( برابر با عدد یازده رسیدن به کمال را معنا می

عدد  که یمشوو حروف ابجد متوجه می یازدهبا بررسی عدد (. ۶
 ویش( در فرهنگ درا۶، و=5)ه= «هو»مقدس معادل کلمه  یازده

 ت.اس« الله»به معنای 

 
 (1934)هرتسفلد،  . پلان طبقه سوم بقعه پیربکران۶ تصویر

قه ایوان، نماهای هر طبتعداد طاق بهباتوجهتوان در مجموع پس می
ر زندگی نهایی )خداوند( د تیغابهخلقت، تکامل و رسیدن  ندیفرا

 (.7 ریتصوانسان را نتیجه گرفت )

 
  تحلیل هندسی و حرکت مفهومی مخلوق به خالق .7 تصویر

 (1402)نگارندگان، 
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 ایوان تزیینات. 2-2-4-1
های آبی های شرقی و غربی با کاشیدر بدنه ازاره ایوان

 ده بودش تزییننوع اختری و چلیپایی  یاروزهیف یآبلاجوردی و 
ها اغ آنو فقط د است رفته بینها از آن زیادی ازکه بخش 

: 14 ، ج13۸5بزرگ اسلامی،  دائرۀالمعارف) است ماندهیبرجا
 لباسرنگ  نمادعرفان بیشتر در دنیای رنگ آبی در ؛ (114

ف ومتص هایی است که صوفیان بدانرنگ اولیندارد و از  راییکا
ای هقدمکه هنوز در  استکسانی  مالآبی  لباس. رنگ شوندمی

 :Corbin, 1994)برند به سر می نخست زندگانی عارفانه

 آغاز و افتنینجات شانگرنآبی رنگ  از دیدگاه صوفیه. (228
 نقش تمثیلی رنگ آبی در؛ (245 :13۶۸ عبادی،) سلوک است

 . است روسلوکیسپوششی برای آغاز راه  ،بینش عرفانی
 برای پوشش ازاره به طور معمولو صلیبی که  اختریهای کاشی

دیوارهای داخلی  بالاییقسمت  بقعه پیربکران، در کاربرد داشت
؛ (Wilber, 1955: 133) نموده است تزییننیز و خارجی را 

های رایج در دوره ایلخانی است، هکه یکی از شیو تزیین گونهینا
خانقاه شیخ عبدالصمد در نطنز  در کاررفتهبههای با نمونه

 است. سهیمقاقابل

 معماری اسلامیمسه در . چلیپا و ش2-2-4-1-1
به شکل صلیب  بارنیاول ،سالههزار هفت قدمتی با چلیپا یا بصلی

 ورشیدخ گردونه را چلیپا فلد،شد. هرتس پیداشکسته در خوزستان 
 .(13۸: 1371)بختورتاش، نامید  مهر یا
مرکز جهان و نقطه ه است؛ نمادی جهانی بود گذشتهلیب از ص

رفت. می شمار به کیهانی محور و مانارتباط بین زمین و آس
 آن مایهدرون یشمار و غنای مفهومبی نماد،تنوع فرمی این 

کل  دربرگیرندهاست که  کلی رمز یك چلیپا. است نهایتبی
 جهتنیازا. استعالم اصغر و عالم اکبر مانند مراتب وجود، 

عرفان، حکمت و هنر، زبان رمز و تمثیل را بهترین وسیله 
 پایانی را رمز محتوای در رزیرا تفک ؛داندحقایق می رساندن
 دیگر، سویی از و محسوس جهان وس یك از که تفکری نیست؛
 بر. گیردبرمی در را ولتر از جهان معقلابا و نامحسوس جهان
نمود  مشاهده را مطلق کل توانمی جزئیدر هر  اصل همین

(Guénon, 1931: 7) . ،کامل و شکسته، در  صورتبهچلیپا
وحدت و مظهر چهار جهت اصلی و فرشتگان  نماددوره اسلامی 

مجدد )کاربرد آن را در  زندگی، نماد روح و چهارفصلناظر بر 

 ,Cooper) آیدمی به شماراند( دانسته جهتنیازاها مقبره

1987: 242). 
 گردش)مفهوم دایره  دربردارندهبه نظر بورکهارت، چلیپا 

مفهومی، از  نزدیکیین . ا(۶5: 13۸1)طهوری، د( است خورشی
که )های خورشیدی و ستاره چندپر دیرباز بین نقش چلیپا و نقش

ای وجود داشته است. عده (می شمسه نام گرفتندلادر دوره اس
که نشان  (ستاره چندپر)ها را تداوم الگوی چلیپای چندپر شمسه

ترین نوع پرداخته ترین وشمسه کاملدانند. میخورشید بود، 
این نقش . وابسته به آن است تزییناتیرانی و ا چلیپا در معماری

کند و متکثر یابد، حرکت میشود، تجلی میبا وحدت آغاز می
ترین شمسه عالید. گردشود و دوباره به نقطه آغازین بازمیمی

نشان وحدت در کثرت و کثرت در وحدت، نماد نور و انسان 
شمسه »یا « ستاره هشت پر». استمی لااسکامل در معماری 

در ترکیب با  و به تنهایی قابلیت تکثیر و توسعه ندارد« هشت
ین شکل که از دو مربع و کند. اپیدا میچلیپا امکان گسترش 

تبدیل مربع به  بیانگروجود آمده، ها در یکدیگر بهچرخش آن
یه دایره و گذر از زمین و امور مربوط به آن به آسمان با کل

می لاآنچه در معماری اس مانند؛ استهای نزدیك به آن ویژگی
نی مربع شکل به سمت دایره لاگنبد دوار که از پ هندسهدر 
نقطه مرکزی . (11: 13۸7)اسفندیاری، د شورود، دیده میمی

یی است. در لاهای معنایی واچلیپا، نیز به تنهایی واجد ویژگی
 جایگاهشده است. این نقطه برابر  برطرفاین نقطه همه تضادها 
جمع الهی از راه  جایگاهاین  یح عرفانلاالهی است و در اصط

 .(Guénon, 1931: 84) گرددعناصر متضاد حاصل می شدن
در محوری عمودی و  روحانیو  پایانبیهای تحقق کامل جنبه
به هر آنچه افقی و در  نسبت برتری بر که تطولی، رمزی اس

و در عین متضاد بودن،  دارد دلالت است، هستی تراز طحس
مکمل آن نیز هست، مظهر رفعت و تمایل به معنویت، محور 

ی لایقائم خط ارتباط بین تقدس و کفر، این جهان و جهان با
عالم  برخورداین مرکز، محل . (Cooper, 1987: 261) است

عزیمت  محل پیدایشاکبر و عالم اصغر، نقطه حل و مصالحه، 
جسمانی و )دو محور افقی و عمودی  برخوردو محل و بازگشت 

. حرکت از مرکز به محیط دایره، است (روحانی، مادی و معنوی
که حرکت به ، در حالیاستمظهر سفر در عالم تعین و تنوع 

 سمت مرکز، روحانی و نماد وحدت واحد مطلق است
 .(15: 13۸7)اسفندیاری، 
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 (1402)نگارندگان، چلیپا و شمسه بقعه پیربکران  .۸ تصویر

 های ایوان بقعهبریگچ. 2-2-4-1-2
 هیبر پا تزیین: در معماری وجود دارد تزیین حیطهدر  نگرشدو 

عملکرد ظاهری )مادی( و دیگری بر اساس عملکرد معنایی و 
ماهیتی  دارای این نقوش، بورکهارتبه اعتقاد . است محتوایی

این  در. استزمان(، عرفانی و متفکرانه  بدونغیرتاریخی )
پوشش ظاهری نیستند بلکه دارای سطوح  تنها تزیینات دیدگاه

. (4: 13۸7نژاد، )مکی استمختلف با معناهای نمادین و متعالی 
گرایی در طبیعت»به همین دلیل این عقیده وجود دارد که 

 «دارد یاسلامیرانیا باورهایایرانی و اسلامی ریشه در  تزیینات
در دنیای بصری هنرمند مسلمان، . البته (57: 13۸4، )جوادی

 هها جایگاهی ندارد. او همیدهم پدسناتورالی هبازنمایی با شیو
پیرامون خود را از طبیعت منتزع به معنی  ایاشرویدادها و 

کند و در چینشی دگرگونه در عالم سازی میجداسازی و ساده
وین مثالی ذهنیت خود به یاری خیال ملکوتی خود در نظمی ن

ایرانی دارای حرکت است. از افقی به افق  هنرنماید. متمثل می
این حرکت منجر  رگزبعدی، اما هو سه یدوبعددیگر، بین فضای 

از  هنرشود، زیرا اگر چنین بود بعدی محض نمیبه فضای سه
شد، عالم ملکوت سقوط کرده و به تصویر عالم ملك مبدل می

بود، به نحوی ناقص نمی های طبیعتو چیزی جز تکرار پدیده
م سناتورالی و گرفتار آن نوع گرایش به تکرار صورت طبیعت یا

 :1394)نصر،  است پرهیز کردهم همواره از آن لاشد که اسمی
در معماری اسلامی با  تزیینات توان گفتمیواقع  در. (3۶5

ظهور دین الهی اسلام، خاستگاه مسلمانان از معماری سبب 
 یفردمنحصربه تزییناتو با  ترباشکوهها هر چه گردید تا این بنا

و مسلمانان و هنرمندان با  دآورندیپدنسبت به اماکن دیگر 
 دلدادگی به این دین الهی این عمل را به اوج خود رساندند

روند هنر  انایلخان عهددر . (2 :1390گودرزی، و  منفرد زاده)
قرن هشتم » کمال رسید. به عقیده هنرفر حد به سر بریگچ

هم ایلخانان مسلمان مغول در ایران  پادشاهیهجری را که با 

)هنرفر به نقل از  «است باید عهد گچ یا قرن گچ نامید زمان
 .(51: 13۸۶، رازانی

 نقوش هندسی. 2-2-4-1-3
های سنتی ایران هستند ای از طرحهای هنر اسلامی، گونهطرح

و کاربردهای متنوع، از یك  جاذبهزیبایی،  دارابودنکه در عین 
 برندسری اصول و قواعد هنری و ریاضیات فرمی نیز بهره می

گروه نقوش هندسی، با استفاده  نیتربزرگ .(32: 13۸5 ،)فراست
که  آورندمی به وجودهایی را مختلط، شکل یهایچندضلعاز 

 هاآن که شوندهایی از دایره محدود میها با مکاناطراف آن
و سلول اصلی طرح، بارها تکرار  گویندمی« فضاپرکن»نقوش 

بر  اغلبهای هندسی آرایه. (49: 13۸3 ،)سید جانشود می
که  یابندچیستی میای نهایت الگوهای سادهتکرار تا بی اساس

-تشکیل شدهمربع، دایره و چندضلعی  مانندهای ابتدایی از شکل

 اندو با مفاهیم نمادین فلسفی و کیهانی در ارتباط اند
(Burckhardt, 1976: 75). 

 وش اسلیمینق. 2-2-4-1-4
ی که قشهای اصلی هنر ایران است؛ ننقشاسلیمی یکی از 

ای متعادل و پیچیده تقسیم منظم و مداوم، مجموعه واسطهبه
به آن دسته از اشکالی اسلیمی گویند . (2: 13۸۶ یم،)ند سازدمی

که با  است یادوشاخه یهافرمها، آن تشکیلکه سامان اصلی 
ترین عنصر و ویژگی بیانی رایج عنوانبهخمیده و نرم،  یعتیطب

آیند هنر اسلامی و تنها در همین فرهنگ هنری به شمار می
ها مایهتکرار نقش. (54: 1391، به نقل از میرزایی تا،بی )کونل

های اسلیمی باعث حذف مستمر ساقه هایپیچش به دنبال
هماهنگ و  سیستمیها را در ادعای منیت نقوش گشته و آن

ها، مایه. تکرار نقشکندهدایت میظرافتی روحانی  سویبهواحد 
از  فرورفتهخطوط و برابری اشکال برجسته یا  شعله سانحرکت 
که به طور معکوس مشابه یکدیگرند، تشخص  تزیینیلحاظ 

یعنی  اشیدرون هایوابستگیرا از  نقوش را از بین برده و روان
و با اهتزاز در خود در حالت ناب بود  زدایدشهوت می« اصنام»

به . (Burckhardt, 1976: 146) شودو وجود، مستغرق می
دارند  انتزاعی از گیاهان شکلیگدار نقوش اسلیمی که  باور
شوند که ثبات را در تغییر نشان داده و از طبیعت دور می قدرآن

به عالم  بازگشتنماید که فضای معنوی خاصی را ابداع می
نازل ذی جان  هایخواهشتوحید دارد. این نقوش که فاقد 
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 درونیبه فقر  شکل بدون آلایششان واسطهبههستند، آدمی را 
 .(20۶: 13۸۶)معمارزاده، ( 9 ریتصوسازد )خویش آشنا می

 
ران، شده در بقعه پیربک بریگچنمونه هندسه گیاهی  .9 تصویر

 (1402)نگارندگان، 

 ر و فرزند. کتیبه ماد2-2-4-1-5
هایی در ه، کتیبتزییناتدر  بارنینخستدر دوره ایلخانی برای 

ه در دل شود که شامل دو ردیف کتیبدیده می بریگچ تزیینات
شود. می به آن، کتیبه مادر و فرزند گفته اصطلاحاًیکدیگرند و 

رشت( است تر )قلم دای که در ردیف پایین قرار دارد، بزرگکتیبه
الا روی ، در ردیف باستتر ( و ظریفزیرقلمتر )کوچك آن کهو 

کمل تر قرار دارد؛ این دو کتیبه متفاوت ولی مکتیبه بزرگ
 .(Pope, 1965: 159) هستندیکدیگر 

 
 کتیبه مادر و فرزند بقعه پیربکران  .10تصویر 

 (1402)نگارندگان، 

ازاره بر دو نوار های کاشی بر بالایدر ایوان بقعه پیربکران،  
 بریگچکوفی  هایی به قلم ثلث )نوار پهن( وباریك و پهن کتیبه

 پوشاندهای شرقی و غربی ایوان را میشده است که سراسر بدنه
های دوره ایلخانی یکی از شیوه کتیبه یندر ا. (10 ریتصو)

( دارگلزمینه خط کوفی مزهر ) و این کتیبه به است کاررفتهبه
-لای خطوط کشیده میاست. در این شیوه گل و برگ در لابه

د. ورنآشوند و ترکیبی شبیه به نقوش هندسی اسلامی پدید می
را در بردارد که با رقم هنرمند سوره دهر  ۸تا  1آیات  مادر،کتیبه 

-در تحلیل سوره دهر می یابد.عمل محمدشاه نقاش پایان می

در سه سوره الرحمن،  کریم وصف بهشت در قرآنتوان گفت 
. آیات مفصل بیان شده است صورتبه (انسان) واقعه و دهر

او و اشاره به خلقت انسان و راه هدایت ابتدایی سوره انسان 
 فرزندکتیبه ن اشاره دارد. عین اختیار انسار ا دحاکمیت اراده خد

که با عبارت ذکر  الکرسی استحاوی آیتبه خط کوفی بنایی 
. این کتیبه از ابتدای (25۶ :1344)هنرفر،  شودمرسوم تمام می

زند. در باب گردش و ایوان را دور می شودیمورودی ایوان آغاز 
الکرسی در فضا باید به حدیثی از امام صادق )ع( اشاره نمود؛ آیت

سقف خانه بیش از چهار  بلندیوقتی  فرمایند:می (ع)مام صادق ا
 اجنه آسیبتا از  الکرسی بنویسیدتخانه آی گرداگرد، به شد متر

گوید دیدم بر دور می نزدیکانن در امان باشید. یکی از یطاو شی
و  در طرف بود الکرسی نقش بسته تآی (ع)خانه امام صادق 

بود  الکرسی نوشته شدهتآی نیز قبله عبادتگاه آن حضرت
 .(1۶: 13۸۸عبداللهیان، )

اسامی خلفای  یریکارگبهشاهد  در دو جبهه اصلی در گام بعدی
ه کهستیم  ای شطرنجیدر زمینه بریگچبا تکنیك  راشدین

خویش که  نسبت به مذهبسازنده بقعه ارادت قلبی  دهندهنشان
حی . خلفای اربعه اصطلا(12 ریتصو) هستیم است سنتاهل

 در اشاره به چهار سنتاهلاست که از سوی مسلمانان 
، به انددهیرسشخصیتی دارد که پس از وفات پیامبر به خلافت 

وبکر، عمر، اند از: اب. اسامی چهار تن به ترتیب عبارترودیمکار 
 .هستند( عثمان و حضرت علی )ع

 
ه پیربکران : خلق اسامی خلفای راشدین بر دیوارهای ایوان بقع11 ریتصو

 (1402)نگارندگان، با استفاده از هندسه تکرارشونده، 

 های ایوانچه شمالی. گچبری2-2-4-1-6
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 هایدو نوار کتیبه یبر بالادر ایوانچه شمالی بدنه شرقی ایوان 
که در بخش  کار شده استگیاهی  بریگچ تزیینات، مادر و فرزند

 به ،«الباقی الحی سبحان الرحیم نالله الرحمبسم»ی آن بالای
 بزرگ دائرۀالمعارف)( 12 ریتصو) شده است بریگچخط کوفی 

 .(114؛ 14، ج 13۸5 ،اسلامی

 
 (1402)نگارندگان، ایوانچه شمالی  بریگچکتیبه  .12 ریتصو

 کتیبه تاریخی در قسمت میانی بدنه جنوبی ایوانچه شمالی
ر زمینه قمری است به قلم ثلث ب 712معرفیِ بنا که حاوی تاریخ 

ست اشده است و بقعه را معرفی کرده  بریگچنقوش گیاهی 
 .(25۸: 1350)هنرفر، ( 13 ریتصو)

 
 (1402)نگارندگان،  کتیبه معرفی مقبره در ایوانچه .13 تصویر

 .تغییر تفکر در مدت ساخت بقعه2-2-4-1-6-1
به خط  بریگچای کتیبه، شکلمربعبر زمینه یك قاب در ایوان 

)هنرفر، ( 14 ریتصوصلوات کبیره است ) کوفی بنایی شامل
مانده با های باقیاین کتیبه با توجه به قسمت. (257: 1350

قبلی این بدنه که به شیوه طرح  بریگچتراشیدن بخشی از 
مبین و  است ، اجرا شدهاددآجرکاری تکرار نام و عمر را نشان می

این بخش  تزیینبه یك دوره ثانوی در  متعلق آن این است که
را بر تفکر جاری قبلی )با تفکر جدید یعنی تشیّع  است و برتری

د دهاست، نشان می که تسنن بودهها( توجه به مفاد کتیبه
 .(114 :14، ج 13۸5 ،اسلامی بزرگ دائرۀالمعارف)

 
 (1402)نگارندگان، کتیبه صلوات کبیره بقعه پیربکران  .14 تصویر

و بخش  بسم لهحاوی ای کتیبهدر مقابل کتیبه صلوات کبیره، 
خط  هاز اسمائ حسنی بو شماری سوره حشر  23آغازین آیه 

 بریگچ تزییناتاز تراشیدن پس قاب مربعی بنایی در  کوفی
)هنرفر،  ایجاد شده است بریگچصورت مرحله اول و عثمان، به

الذی الاله اال  للهالرحمن الرحیم هو ا للهسم ا: )ب(259: 1350
م. المومن. المهین. لاهو الرحمن الرحیم. الملك القدوس. الس

خالق. الباری. المصور. الغفار. الوهاب. ك. الالعزیز. الجبار. المل
 المبدی. المعید. الودود. المحمود. العمبود. الشدید. المفید. المدبر.

الرفیع. السمیع.  البدیع. الحسیب. الرقیب. المجیب. ب.البعید. القری
به کار مذهبی،  نگرش بر اساسم(. العلیم. الحلیم. الکریم. الحکی

-لاله، خداوند، پیامبر )ص( و ائمه )ع( در محیطج امیاس بردن

کند. هنرمندان مسلمان ها را بیشتر میتقدس آن های مذهبی،
-ها، گچکاریبا نگاشتن اسامی مقدس جلاله بر زمینه کاشی

ها و اشیاء مختلف، ارادت و اعتقاد قلبی خود را نسبت به بری
 .(9۸: 13۸0، شایسته فر)کردند آنان ابراز می

 تزیینیها یك ستونچه در هر یك از گوشه دیگر، در ایوانچه
خط کوفی بنایی به  نام محمد بهگچی قرار دارد که اجرای 

ای است که تکرار آن در قسمت برجسته و زمینه هر دو شیوه
معکوس نام محمد قابل خواندن است که طراحی  صورتبه
ای مدور سخت در زمینه ژهیوبهکوفی بنایی  بهیکت گونهنیا

ت اس رشماانگشتدر ایران های آن طلبد و نمونهمهارت می
 .(114 :14، ج 13۸5 ،اسلامی بزرگ دائرۀالمعارف)

که پیرامون  قرار داردکوچکی محراب  بر بدنه جنوبی این ایوانچه
های ای به قلم ثلث شامل آیههای خشتی، و کتیبهآن با کاشی

کنده شده است  لعاب پرانبه شیوه  سوره مبارکه دهر اول و دوم
دوره ایلخانی است و تنها نمونه موجود  توجهجالب تزییناتکه از 
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ای به قلم ثلث ایوانچه کتیبه بالایی. بر بخش است در این بنا
ت شده اس بریگچبر زمینه نقوش گیاهی  توحیدشامل سوره 

 .(114 :14، ج 13۸5 ،اسلامی بزرگ دائرۀالمعارف)
شود، در معماری هر دو ایوانچه، کتیبه آیاتی از دیده می کهچنان

سوره دهر که در مورد خلقت انسان است در پایین قرار گرفته 

( سیروسلوکنقش و نقوش هندسی و گیاهی ) واسطهبهاست و 
هایی که منقش به نام پیامبر )ص( است )پیامبر و ستونچه

اوی هایی که حراهنمای انسان برای رسیدن به کمال(، به کتیبه
(؛ مراد از این حرکت 15 ریتصورسد )یگانگی خداوند است، می

 رسیدن انسان خاکی به ذات مقدس پروردگار است.

 
 (www.imna.ir)ها بوسیله نگارندگان تحلیل هندسی و حرکت مفهومی در ایوانچه .15 تصویر

 گنبد. نیم2-2-4-1-7
شده است. اثری  تزیینکاری مقرنسبا گنبد قوس جناغی نیم

کند، یا آگاهانه که مقرنس با گسیخته شدن سطوح ایجاد می
است تا کیفیت و جوهره غیرواقعی جهان فراماده و عالم آخرت 

خواهد ناحیه انتقالی )مربوط به گنبد( عدم را نشان دهد یا می
( بین آسمان و زمین را شبیه ابری در پیوستگی و انفصال )عالم

. (47: 1390)موسوی گیلانی، ها و ملکوت نشان دهد زیر آسمان
که  نحوی، به استآجرکاری  تزییناتنماهای فوقانی دارای طاق

نمای در طاقو نمای شرقی نام علی به خط کوفی بنایی در طاق
دو  بالاییبخش ت. به همان شیوه اجرا شده اس نام محمد غربی

کاری یابد که کتیبه کاشیقاب کناری ایوان با دو نغول پایان می
الله، الله، ابوبکر، عمر، عثمان، علی، »به خط کوفی بنایی عبارت 

شود. پیرامون قاب کتیبه ها دیده میمیان هر یك از آن« محمد
 بریگچتکرار علی در طرحی مثلثی  شرقی به شیوه کوفی بنایی

کتیبه غربی تکرار محمد به همان شیوه گرداگرد  شده است و
 .(259: 1350)هنرفر، ( 1۶اجرا شده است )تصویر

 
 (1402)نگارندگان، کتیبه اسامی خداوند، پیامبر و خلفای راشدین  .1۶ تصویر

جانب قسمت فوقانی این سه بر دیوار الحاقی شمال ایوان، در 
به خط کوفی سوره یس  7تا  1ای قرآنی شامل آیات قاب، کتیبه

 به خطسوره فاتحه  قرار دارد و پایین آن دورادورِ قوس کلیل

 (17 ریتصوت )شده اس یبرگچ یاهیگکوفی بر زمینه نقوش 
 .(114 :14، ج 13۸5بزرگ اسلامی،  دائرۀالمعارف)
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 (1402)نگارندگان، کتیبه سوره حمد در قوس کلیل ورودی اتاق آرامگاه  .17 تصویر

سوره مبارکه حمد توان گفت: با نوشتن در باب تحلیل می
آیه در قوس نزولی و در انتها؛ یك آیه  2 دار،قوس صورتبه

؛ آیه در قوس صعودی است 4و  در میانه (ایاک نعبدمبارکه )
؛ با بررسی این عدد در علم ابجد به کلمه روح 214یعنی عدد 

سوره فاتحه از جایگاه بسیار رسد. همچنین )محل دفن پیر( می
الله از رسول  کهچنانیی در میان آیات قرآنی برخوردار است؛ لابا
چنین روایت شده است: اگر سوره حمد را در یك کفه  (ص)

ی های قرآن را در کفه دیگر قرار دهند؛ سورهباقی سورهالو  ترازو
حدیث  140۸/330 نوری،) استتر هفت برابر سنگین« حمد»

این سوره موضوعات متعددی را در خود جای . (4۸04ه شمار
شیخ . شودیده مینیز نام« أم الکتاب»داده است؛ از این رو گاه به 

أم »این سوره  :طبرسی در توضیح این نامگذاری چنین میگوید

به معنی « أم» نامیده شده زیرا اصل قرآن است و واژه« الکتاب
و این سوره اصل قرآن شده زیرا خداوند متعال  ؛است« اصل»

در این سوره قرار داده است.  ،ها استهمه آنچه در دیگر سوره
ربوبیت و عبودیت خداوند است که همین، زیرا در آن، اثبات 
 . (۸۸: 1372 طبرسی،) مقصود قرآن است

در بخش شرقی ایوان در زیر ردیف دوم قطاربندی بر نقوش 
 الاّ لا الله و الحمدلله و اللهسبحان»ترنجی شکل تکرار عبارات 

 وَ  لاحَوْلَ وَ» عبارات تکرار غربی بخش در و ،«اکبرالله و اللّه
 قرمز زمینه بر بنایی کوفی خط با «العَظیم العَلی بالله الِاّ لاقُوَّۀَ

در این . (2۶5: 1350)هنرفر، ( 1۸است )تصویر شده بریگچ
 قرمز تر از همه رنگو مهم بریگچتنوع طرح و مهارت  تزیینات

 .جلوۀ بیشتری داده است هاکتیبهبه 

 
 (1402)نگارندگان، کتیبه قطاربندی مقرنس بقعه پیربکران  .1۸ تصویر

 . طبقه دوم4-2-2-2
 وجود دارد ، ایوان دیگریمقبره فوقانیدر طبقه دوم، در قسمت 

طرح خاص است. های دو طرف گردشکه رابط بین غلام
)مهرهایی که بر  مهرهای آل تمغا به غلام گردهای هابریگچ

 که داردشباهت  خورد(های محرمانه در زمان ایلخانان مینامه
: 13۸0)طحانی، د ها تأثیر گرفته باشنشاید از آن توان گفتمی
بر بدنه داخلی این طبقه آیاتی از سوره اخلاص به خط . (74

. (2۶4: 1350)هنرفر، د شودیده می چهمحرابکوفی در اطراف 
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ت ادبی بنا شامل دو بی تنها کتیبه پناهن جانایدر دو سوی قاب 
ای با نقوش گیاهی پیربکران قرار دارد که بر زمینهر تکریم د شعر

 د:انداز جای داربر نواری در بخش بالای دست
 خالی باشد؛ و مکرکه چنین همت عالی باشد/ از زرق و ریا  آن را

الی شك نیست که همچو پیربکران به جهان/ بر راهروان راه و
 .(7۶: 13۸0)طحانی، د باش

 ناب. دوره سوم 4-2-3
 محمد بنگ مر پس از طورقطعبهبنا که  دوره سوم معماری این

 وانیادیواری است که تا نیمی از بکران ساخته شده، برپایی 
با جهت  این دیوار. سازدرا مسدود میدارد و دهانه آن  ارتفاع
اب بنا با عرض متر است، و محر 5/5به درازای  غربیـشرقی

 یوار ایجاد شدهد متر در میان اینسانتی 75متر و عمق  90/3
 به وجودالی با احداث دیوار شم آرامگاه که اتاق همچنین است.
مزار پیر  است که سنگ یشکللیمستط و محوطه کوچكآمده، 

 .(114 :14، ج 13۸5بزرگ اسلامی،  دائرۀالمعارف)د دار در بررا 

 گاه. اتاق آرام4-2-3-1
از محوطه ایوان جدا شده دیوار شمالی  ساختبا  ،اتاق آرامگاه

، بریگچ. این اتاق با کاشی، گیرد بر سنگ مزار پیر را در است تا
شده است. دیوارها و طاق  تزیینکتیبه و  بریگچتلفیق کاشی و 

و طرح آجرکاری، بر  بریگچ تزییناتاندود شده، و با اجرای گچ
 های الله، محمد، علی تکرار شده استزمینه شطرنجی نام

 .(114 :14، ج 13۸5بزرگ اسلامی،  دائرۀالمعارف)
نمایی با قوس کلیل قرار دارد که در بخش در دیوار شرقی، طاق

ای به خط کوفی بنایی بر زمینه سرخ در قابی میانی آن کتیبه
ازد: پردخداوند پاک و منزه میبه حمد و ستایش  شکلمربع

 ۀقو لا و لاحول و اکبرالله و الااللهلااله و الحمدللّهِ و هِاللّسبحان
 .(2۶4: 1350)هنرفر،  (19 ریتصو) بالله العلی العظیم الا

 
 الله در دیوار شرقی اتاقك آرامگاه کتیبه سبحان.19 تصویر

 (1402)نگارندگان، 

 به رنگ سرخ ینییتزنمای قرینه آن در جبهه مقابل دارای و طاق
به خط ر سوره ده 23تا  19شکل شامل آیات است در قابی مربع

الای در منتهی الیه بخش ب. (141: 13۸0)طحانی، ی کوفی بنای
ای در دو ردیف به دو قلم ثلث و کوفی بر دیوار شمالی کتیبه

لث حاوی نام ثاست. کتیبه رنگ نقش بسته  ای لاجوردیزمینه
ه ( اوست و کتیبمریق 703صاحب آرامگاه و تاریخ درگذشت )

ه با سوره فاتحه است ک 5تا بخشی از آیه  1کوفی شامل آیات 
 .(2۶4: 1350)هنرفر، ( 20یابد )تصویر پایان می «اِهْدِنا»

 
 مگاه کتیبه معرفی آرامگاه در دیوار شمالی اتاقك آرا .20 تصویر

 (1402)نگارندگان، 

 
 (1402)نگارندگان،  . اتاق آرامگاه بقعه پیربکران21 تصویر

 ه. محراب بقع4-2-3-2
روبروی اتاق آرامگاه بقعه که بر دیوار الحاقی دهانه ایوان محراب 

معماری موجود در این بناست که  تزیینترین رپاست، شاخصب
، برپاست و بنددمیبر جانب شمالی دیواری که دهانه ایوان را 

 آیدمی حساببه دوره ایلخانی بریگچ یکی از شاهکارهای هنر
. (114: 14، ج 13۸5بزرگ اسلامی،  دائرۀالمعارف) (22 ریتصو)

 تزییناتو  تزیینیاین محراب آراسته به نقوش گیاهی، پیچ 
های آن اند. کتیبهنوشتاری است که با اجرایی استادانه ارائه شده

های کوفی ساده، کوفی بنایی و ثلث، بر زمینه لاجوردی به قلم
ها باقی است. کتیبه کوفی که و سرخ بوده که در برخی قسمت

ی الکرستزند، حاوی آیقاب مستطیل شکل محراب را دور می
سوره  3تا  1به قلم ثلث آیات  است و در زیر آن بر یك نوار پهن
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لای نقوش دهر جای دارد. در زیر قوس میانی محراب در لابه
، و «لله، الحمدللهلله، الملكاکبر، الحکمالله»های گیاهی عبارت

الله اکبر، »در بالای قوس محراب بر نواری باریك تکرار عبارات 
 بنایی کوفی خط به ،«الحمدلله لله، الملك ،لله العظمۀ ،للهالحکم
: 14، ج 13۸5بزرگ اسلامی،  دائرۀالمعارف) است شده تکرار
114). 

 
 (1402)نگارندگان، محراب بقعه پیربکران  .22 تصویر

 شامل پنج نوع نقش هستند کهمحراب  هندسی هاینگاره
که خالی  وپر  هایپر، مثلث شش هایستاره از: نقوش اندعبارت
شیارهای  و دهندمجازی را تشکیل می یهایضلعشش

ها یدر حاشیه اسلیم بافت صورتبهمتحدالمرکز که همگی 
 ره نقوشکناشکل در  سوزنی نقوش همچنیناست؛  کاررفتهبه

شاخه برخی  پر در انتهای نوکو نقش دوایر شش اسلیمی
 .دآینهای هندسی به شمار میمایهنقش ءنیز جز هااسلیمی

 آمیخته بانزول اولیه از ذات الهی  اهل تصوف: از نظر عدد شش
یعنی چیزهای متفاوت و حتی مخالفی  ؛مزدوج است یاتحادها

جمع و تفریق، سهو و سکر، فنا و بقا و  ،مؤنثمذکر و  مانند
ها یکی از تضاد آن ماحصلشهود و غیبت آفریده است که 

 یکدیگر در تقابل بای که زمان. دو مثلث استمقامات تصوف 
آورند که این میرا به وجود  ضلعیششرئوس یك  ،گیرند قرار

 ضلعیششنشانه اولین مرتبه سلوک است. هنگامی که این 
، نشانه مقام شکل دهدبزرگ  ضلعیششو یك  گسترش یابد

شود و این تکرار بارها انجام و هر مرحله نشانه مقام بعدی می
از نظر اصحاب . (Bakhtiar, 1976: 102)گردد میبعدی 

جمع و تفریق از جمله نزولات خداوندی  دادننشانحرف جهت 
گیرند. تفریق به قرار می موردتوجههستند که در مراتب سلوک 

)جسم( وارد شده  این معنی است که صوفی به دنیای محسوسات

 ،بیندو دنیا را تاریك می داندولی مطلق را از مخلوقات آن جدا می
ها را رسد دنیای ماده و پدیدهمقام جمع میوقتی به  کهیدرحال

. در مرحله جمع کندمیارتباط برقرار  باروحو  کنددور میاز خود 
و حتی در  یابددر می وضوحبهصوفی یگانگی خداوند تبارک را 

راه( را یکی و  -ت )قانون حقیق ادامه آن ذات خالق و مخلوقات
 .(34: 13۸5ی، )کیانمهر و خزاع بینددر یگانگی الهی می

 

 

 
 

 

  
 

 

 

  

 
  

 

 

 
 

 

شامل انواع  بقعه پیربکران حاشیه دوم محراب هایوع نگارهتن .23 تصویر
 (13۸۸)رجایی و حلیمی،  هندسی تزییناتاسلیمی با 

 محراب تزییناتر د. طرح ترنج 4-2-3-2-1
و طلب رسیدن عالم خاکی به عالم  قرابتطرح ترنج اشاره به 

مانعی از حرکت و سیر انسان  طرح ترنج، تصویر جامع و. نور دارد
تشکیل  سیستمترنج و شمسه کلیتی از  ؛است پروردگار سویبه

این دو  است.و هماهنگ در اسلیمی و اشکال هندسی  شده
جذبه  عجیبنظم  . یکی باهستند بیانگر دو کانون از روح انسان

و عرفان و دیگری نظمی آمیخته با درک و عقل و و عشق 
، نقش خورندپیوند میهم  هنگامی که این دو نما با ؛منطق

ها، که عکسی از تمام زیبایی دهندتشکیل میواحدی را به 
ها و علوم و فنون و حکمت و تصویری ناب از انسان جذابیت

واقع اشکال هندسی  در. (4۶: 13۶2 )طاهرزاده،کامل است 
 .خداوند دارد سویبهانسان  و سلوک اشاره به سیر ،هاترنج
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 (13۸۸)رجایی و حلیمی،  الکرسی محراب بقعه پیربکرانطرح ترنج در میان کتیبه آیت .24تصویر 

 م بنا. دوره چهار4-2-4
الیه یاحداث یك پیش طاق و دالان در منته بادوره چهارم بنا 

. ادامه یافتجنوبی ضلع شرقی، با محوری عمود بر ایوان 
 شکللیمستطیك دهانه طاق جناغی در قابی  شامل گامشیپ

 استن نما و نغول در دو سوی آبا دو ردیف عمودی طاق
 .(114 :14، ج 13۸5بزرگ اسلامی،  دائرۀالمعارف)

 . دالان4-2-4-1
 شده است.داده با یك قطاربندی مقرنس پوشش  دالانورودی 

 
 (1402)نگارندگان،  رودی دالان بقعهو .25 تصویر

ی بنا از کاش تزییناتهماهنگ با سایر  تا پاکار قوس ازاره دالان
ه ای بهتا تیزه طاق کتیب آنجاو از  نوع اختری و چلیپایی است

ر شده است و یك نوا بریگچحاوی سوره اخلاص  خط کوفی
را  مذکورنمای قاب، طاق صورتبهنیز الکرسی ی آیتکتیبه حاو

 .(254: 1350)هنرفر، ت گرفته اسبردر

 
 (www.imna.ir)ورودی ایوان از طریق دالان  .2۶ تصویر

 گیری. نتیجه5
آن است که بقعه پیربکران در چهار  دهندهنشاننتایج تحقیق 

 تزییناتدوره زمانی نزدیك به یکدیگر ساخته شده است. در 
و مرام صوفیه در  صوفیگریتوان به می یخوببهاولیه این بنا 

این بنا صحه گذاشت. با گذر زمان تفکر تشیع در حکومت وقت 
 تزیینات، تزییناتشود با تخریب برخی از در این بنا مشهود می

جدید با تفکرات جدید جایگزین شده است. نکته دیگری که در 
خانه و چه در ایوان پر واضح است، معمار معماری بقعه چه در چله

رهایی از تعلقات مادی و جسمانی و فراموشی  دادننشانسعی در 
ها برای رسیدن به خداوند از طریق انتقال عمودی از طریق آن

نقوش روف ابجد داشته است. علم هندسه، علم اعداد و علم ح
در بقعه پیربکران عامل بسیار  هندسی علاوه بر ایجاد سطوح زیبا

در خلق ارتباط معنوی بین عالم محسوس )عالم خاکی(، مهم 
رسیدن روح به عالم نور( بوده  گاهیتجلعالم مثال، عالم معقول )

 است. 
بقعه پیربکران در نوع  تزییناتدر معماری و  مفاهیم و معانی

های مذهبی در غالب فرم ،هندسه )مثل تبدیل مربع به دایره(
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خطی و استفاده  تزیینات، رنگآبیهای شمسه و چلیپایِ کاشی
های گیاهی، مرتبط با کاربریِ هر بخشِ بریاز آیات الهی و گچ

، (11و  9، 4) اعداد مقدس اند. استفاده ازبنا ظهور پیدا کرده
فضایی و کالبدی بنا  گیریشکلنمادها و اشکال مذهبی در 

ارتباط معنوی میان عالم خاکی )مادی( و نور )معنوی(  موجبِ
شده است و معماری بقعه سعی دارد رسیدن انسان خاکی به ذات 

مقدس پروردگار که غایت اصلی درویشان است را به نمایش 
تواند در دهای این پژوهش مینتایج و دستاور .(1جدول گذارد )

در بافت تاریخی شهر  مؤثرهای آتی برای تداخل راستای طراحی
پیربکران و استفاده از مفاهیم و اشکال هندسی موجود در بقعه 

 مورداستفادهگرا در این بافت های زمینهپیربکران برای طراحی
. قرار گیرد

 (1402)نگارندگان،  ربکرانیبقعه پ یکالبد یبند بیو ترک تزییناتدر  یو تناسبات عدد یهندس لیتحلبندی . جمع1 جدول

 از تعلقات مادی برای رسیدن به هو( دورشدنخانه به فرم کلاه درویشی )چله - فرم بنا

 ایوان به نشانه حرکت مفهومی خالق به سمت مخلوق طبقهسه -

نمادهای 
 مذهبی

 شمسه و چلیپا: نماد روح و حیات مجدد -

 از عالم خاکی به سمت عالم حقیقی سیروسلوکمقرنس:  -

 
 
 

 اشکال
 خطی

 از جن و شیاطین ماندندرامان منظوربهالکرسی در بنا آیت دورزدن -

 ت او داردخلقت انسان و راه هدایآیات ابتدایی سوره انسان که اشاره به  -

 داردنشینی آیه دوم سوره فتح که اشاره به بخشش گناهان پس از توبه حقیقی و چله -

 تقدس آرامگاه و حالت روحانی فضا دادننشاندر قوس ورودی آرامگاه برای  الکتابامسوره فاتحه معروف به  -

 سوره اخلاص در مورد یگانگی خداوند و تعظیم در برابر خداوند یگانه -

 ایمان و ارادت قلبی دهندهنشانهای اسامی خداوند، پیامبر و خلفای اربعه کتیبه -

نقوش گیاهی به نام خداوند سبحان  لهیوسبهها الکرسی در ایوانچهفرزند شامل سوره دهر و آیتکتیبه مادر و  -
 دهدانسان را به سمت خداوند نشان می سیروسلوکرسد و می

 اندتازگی راه سلوک را آغاز کردهها در فرهنگ دراویش اشاره نمادین به افرادی است که بهرنگ آبی ازاره - رنگ

اعداد 
 مقدس

 حرکت مخلوق به سمت خالق دهندهنشان 11و  9، 4اعداد  -

نقوش 
 اسلیمی

اتی ذصورت تنزبهی به فقر  واسطهبهجان هستند، آدمی را یذکه فاقد تمنیات نازل  تکرارشوندهنقوش گیاهی  -
 دکنخویش آشنا می

 .ندارند ملااع یبرا یگونه تعارض منافعهیچ سندگانینو تعارض منافع

 منابع 

 ی.محمد خواجوى، تهران: مول هجلد، ترجمه و تعلیق و مقدم 17فتوحات مکیه، (، 13۸4)بن عربى، محمد بن على ا 

 حس وحدت، ترجمه ونداد جلیلی، تهران (،1390، لاله )ردلان، نادر و بختیارا. 

 19-5 ص(، 1)1، پژوهش در فرهنگ و هنر هینشر، رمز انسان کامل پا،یچل(، 13۸۸) ناآپه ی،اریاسفند. 

 نشر مؤلف تهران: ،مهرنه گردو یا رازآمیز نشان (،1371الله )نصرت اش،بختورت. 

  جلد اول، وحدت وجود و وحدت شهود، پژوهشگاه فرهنگ  ،میلامبانی عرفانی هنر و معماری اس (،13۸4)بلخاری قمی، حسن
 .حوزه هنری سازمان تبلیغات: می، تهرانلاو هنر اس

 تزییناتتأویل مفاهیم عددی و رموز هندسی نهفته در (، 1399، حنانه )مقدم اضیفپور لمر، سعید و اصل، لیدا و حسنبلیلان 
 .79-57(، ص ۶2)17، نشریه نگره، و معماری گنبد سلطانیه

 خطه خرمشاه  فولکلوراز ادبیات شفاهی و  و همرو(، رمزپردازی در داستان سفره 13۸9جو، رامین )زاده، آزاده و اخویپشوتنی
 .141-117، تهران، ص مدرستیتربیازدهم و دوازدهم، دانشگاه پژوهشی نقد ادبی، شماره  - ییزد، فصلنامه علم
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  ،(، معماری اسلامی ایران، تهران: انتشارات گلجام.1397) میمحمدکرپیرنیا 

 ( ،13۸۶جاوری، محسن)، «114-119جلد چهاردهم، ص  ،بزرگ اسلامی دائرۀالمعارف ،«پیربکران. 

 ،51-57ص، 3ش، هنر ایران، نشریه باغ نظر یشناسییبایز، عنصر اصلی در تزیین (،13۸4) شهره جوادی. 

 خانه خانقاه چله بریگچ تزییناتشناسایی کارکردهای معناگرایانه (، 1397نژاد، شبنم و معقولی، نادیا و حقایق، مهدی )حقیق
 .129-111(، ص 47)13، نشریه نگره، بایزید بسطامی

 محراب بقعه  بهیکت یبندبیارتباط نگاره و خط نگاره در ترک(، 13۸۸) نیمحمدحس ی،میحل و ریدامیسی، باغسرخ ییرجا
 .17-4(، ص 11)4، نشریه نگره، ربکرانیپ

 ،انتشارات به  :، مشهدعیآقا ربترجمه آمنه ، های اسلامیهم آراستگی در نگاره(، 13۸3) عباس و عامر، شاکر سلیمان سید جان
 .59-49ص  نشر،

 شناختی و بستر محور بر بنای منسوب به خوانشی باستان(، 1395) نایت ،ریکب یزمان وفرزانه  ،ییقرا یلطف و دیوح ی،شاهسواران
 ی.پژوهش در علوم و تکنولوژ یالمللنیکنفرانس ب، پیر بکران

 های هنر و ها در معماری اسلامی، مجموعه مقالاتی از صاحب نظران حوزه(، اهمیت و کاربرد کتیبه13۸0، مهناز )شایسته فر
 ادبیات، همکنش زبان و هنر، تهران، سازمان تبلیغات حوزه هنری.

 انتشارات فرهنگسرا: تهران ،طراحی قالی و تذهیب و مینیاتور(، 13۶2) طاهرزاده، بهزاد. 

  تهران: ناصرخسرو7و  ۶ جلدهای تفسیرالقرآن، فى البیانمجمع (،1372)طبرسى، فضل بن حسن ،. 

 نامه پایان ،دوره ایلخانی ایران بریگچمقبره پیر بکران و جایگاه آن در هنر  بریگچ تزیینات (.13۸0) طحانی، لیلا
 .شناسی، دانشگاه تهران، گروه باستانارشدیکارشناس

 ّفرهنگستان هنر ،خیال هفصلنام ،فامنیزر جستجوی مفاهیم نمادین کاشی (،13۸1) رطهوری، نی. 

 )مجلد، صححه محمدصادق نصیرى، قم: شرکت طبع و نشر 2الکشکول،  (،137۸) عاملى، محمد بن حسین )شیخ بهایى. 

 (، التصفیه فی الاحوال المتصوفه، تصحیح غلامحسین یوسفی، تهران: چاپ علمی.13۶۸)الدین عبادی، قطب 

  2۶-15ص ، 9، سید آیات، مجله آفاق نور (،13۸۸)عبداللهیان، محمد. 

 مطالعات هنر اسلامی،  دوفصلنامه ،همخوانی کتیبه و نقوش هندسی در بناهای اصفهان عصر صفوی (،13۸5) فراست، مریم
 .32 ص ،5

 39-2۶ ص، 91کتاب ماه هنر، ، مفاهیم و بیان عددی در هنر گره چینی صفوی (،13۸5) ، قباد و خزایی، محمدمهر انیک. 

 پژوهشگاه : تهران، 1ج سید کمال حاج سیدجوادی،نس، الاُ ثَمرات القدُس من شَجرات (،137۶)علی بدخشی، میرزا لعل بیك ل
 ی.علوم انسانی و مطالعات فرهنگ

 انتشارات دانشگاه الزهرا :تهران .تصویر و تجسم عرفان در هنرهای اسلامی(، 13۸۶. )معمارزاده، محمد. 

 انتشارات سمت: تهران، معماری تزیینات، تاریخ هنر ایران در دوره اسلامی(، 13۸۶) مهدی نژاد،مکی. 

 معماری، همایش معماری پایدار تزییناتهای معماری اسلامی و نقش آن در آرایه(، 1390) گودرزی سروش ،منفرد زاده. 

  ،شناسی هنر اسلامی، قم: انتشارات مدرسه اسلامی هنر.(، درآمدی بر روش1390) یدرضیسموسوی گیلانی 

 ص ، 1۶4. کتاب ماه هنر. )دوره ساسانی تا قرن هفتم ه.ق( اسلیمی در هنر ایرانبررسی سیر تکامل (. 1391) میرزایی، عبدالله
54-57. 
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 انیطبائو  یکافشان زادهیلع                  207-224 /ربکرانیبقعه پ یکالبد بندیبیو ترک ناتیدر تزئ یو تناسبات عدد یهندس لیتحل

 14-19ص(، 4)4 مجله رشد آموزش هنر، در ایران، تزیینینگاهی به نقوش  (،13۸۶) م، فرنازیند. 

 (، مرصادالعباد من المبدا الی معاد، تهران: انتشارات کتابخانه سنایی.13۶9الدین رازی )نجم 

  ،ت.انتشارات حکم، تهران: میلاهنر و معنویت اس (،13۸9)حسین نصر 

 آورى نسخ به کوشش قابله و جمعالله ولى(، مشاه نعمت هرسال 10۸مکتوبات )مجموعه  ،عبداللهبن  اللهنعمتالله ولى، نعمت
  http://ketabnak.com/comment.php?dlid=48075( در1392)جا: محمد رسا، بى

  م: ق ،ملاالسالبیت علیهمآل مؤسسۀتحقیق و توسط ، و مستنبط المسائل الوسائلمستدرک (،140۸) یمحمدتقنوری، حسین بن
 لام.السالبیت علیهمآل مؤسسۀ

 ،تاریخ صنایع ایران، ترجمه عبدالله فریار، تهران (.13۶۶کریستی ) ویلسون. 

 ن.گنجینه آثار تاریخی اصفها(. 1350) اللههنرفر، لطف 
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Extended Abstract 
Pir Bakran Mausoleum is the Tomb of Mohammad Ibn Bakran, one of the ascetics of Sofia which high ceiling is 

a link between the old man of wisdom and the sky. Pir Bakran Mausoleum is located in the city of the same name, 

25 kilometers southwest of Isfahan. The tomb is one of the works of El-Jaito period (Soltan Mohammad 

Khodabandeh) and is located near the old Jewish cemetery of Isfahan and the holy Jewish cemetery (Astrakhaton). 

According to the inscriptions, Pir Bakran tomb was built between the years 703 (the year of Mohammad bin 

Bakran's death) and 712 AH. 

This building is one of the masterpieces of Ilkhani architecture. In the physical structure and decorations of this 

building, plasterwork with various plant motifs, tile decorations, moqrans and wall paintings have been taken. 

These decorations have been used to form a variety of plant, geometric, written and composite motifs. The purpose 

of this research is to investigate the wisdom of the origin of geometry and decorations in the Pir bakran tomb based 

on an analysis from the perspective of the Qur'an and traditions, the symbology of geometric shapes, the wisdom 

of the numbers used in the tomb based on the science of letters. 

This research tries to answer these questions: 1- In which parts of the building and in what form did semantic 

decorations and geometry appear? 2- What messages do the decorations and geometrical shapes in different parts 

of Pir bakran tomb carry? 

The research method is qualitative and descriptive-analytical based on library studies, documents and field studies 

of Pir bakran tomb inscriptions. The steps of the research method are as follows: first, field visits were made to 

the building and the construction periods of different parts of the building were separated; After that, the geometry 

of the spaces was evaluated and an attempt was made to understand the wisdom of their architecture by analyzing 

them. Also, by using the science of numbers and alphabets, an attempt was made to find a logical connection 

between the spaces. By analyzing the concepts of the inscriptions, an attempt was made to express their wisdom; 

Also, by studying the old photos and old maps prepared by Ernst Herzfeld and comparing it with the current 

situation, the restored and filled parts for the protection of the building were identified. 

The results of the research show that the concepts and meanings are in the form of geometry (such as turning a 

square into a circle), religious forms in the majority of blue sun and crucifix tiles, linear decorations and the use 

of divine verses and plant plasters, related to the use of each part of the building has emerged. The use of sacred 

numbers (4, 9 and 11), symbols and religious forms in the spatial and physical formation of the building has caused 

a spiritual connection between the earthly world (material) and light (spiritual) and the architecture of the shrine 

tries to reach the essence of earthly man. To display the sacredness of the Lord, which is the main goal of dervishes. 
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