
 
 
 
 
 
 
quarterly Journal of Sociology StudIES                                

                   Volume 15, No. 59, Summer 2023 228 
    

 

  

 
DOI: 10.30495/jss.2022.1969110.1502 
Research Paper 

 

Semiotic analysis of the dimensions of religious  

identity in Iranian animations broadcast on  

radio and television in the 80s and 90s 
 

Mohsen Kafili Fard 

Ph. D. of Communication Science, Ardabil Branch, Islamic Azad University, Ardabil, Iran.  
 

Ali Jafari 
Associate Professor, Department of Communication Sciences, Ardabil Branch, Islamic Azad University, 

Ardabil, Iran (Corresponding Author). E- mail: ali.jafari@iau.ac.ir 

 
Mohammad Soltanifar 

Associate Professor, Department of Communication Science, Science and Research Branch, Islamic 
Azad University, Tehran, Iran. 

 
The main purpose of this study is to study how to represent the 

dimensions of religious identity in television animations. This 
research is based on the approach of cultural studies and with 
emphasis on the theory of representation of Stuart Hall and the use 
of theories related to the field of religion, especially the theory of 
Glock and Stark. The statistical population includes Iranian 
animations that were produced and broadcast with a focus on 
religion and religious issues in the Radio and Television of the 
Islamic Republic of Iran. In the methodology section, a combined 
model for text analysis is presented, which is a combination of the 
Keith Selby and Ron Cowdery and Roland Barthes models. The 
results of the research showed that, in the animations studied, 
different dimensions of religious identity-ideological dimension 
with components such as belief in God, belief in prophecy, angels 
and demons, ritualistic dimension in the form of worship, praying 
and supplication, participation in religious rites and fasting, 
experimental dimension in the form of feeling fear of God after 
committing sin, seeking repentance and forgiveness, having peace 
in connection with God, asking God for help and consequential 
dimension based on components such as fighting against Tagut, 
inviting to worship, jihad in the way of God Peace-seeking, helping 
the poor, doing good and forbidding evil are represented.  
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 «مقاله پژوهشی»

 و صدا از دهش پخش ایرانی هایانیمیشن در دینی هویت ابعاد شناسینشانه تحلیل

 90 و 80 هایدهه در ایران اسلامی جمهوری سیمای
 1فردکفیلی محسن

  2جعفری علی

 3فرسلطانی محمد

                                                          2/8/1140 تاریخ پذیرش نهایی مقاله:                                                                 81/7/1401تاریخ دریافت مقاله: 

 چکیده
 تلویزیونی هاییشنانیم در دینی شناسی هویتبازنمایی و نشانه نحوه مطالعه مقاله حاضر اصلی هدف

است.  ت گرفتهصور فرهنگی و با تاکید بر نظریه بازنمایی استوارت هال است که در رهیافت مطالعات
 مسائل و دین وریتمح با 90و  80های دهه طول در که است ایرانی هایانیمیشن شامل آماری جامعه
گیری در این پژوهش به است. نمونه شده پخش و تولید ایران اسلامی جمهوری سیمای و صدا در دینی

ا ب 80هه دتولید  مند انجام گرفت. در ادامه یک قسمت از انیمیشنتصادفی هدف غیرگیری روش نمونه
عنوان پیامبران  با 90عنوان فرمانروایان مقدس )سلیمان نبی( و یک قسمت از انیمیشن تولید دهه 

ی و ران کیت سلب نتخاب شد. ابتدا با استفاده از الگویش سرد( به عنوان نمونه اتآ -)حضرت ابراهیم
تر از معلیلی جاه تحاودری به رمزگان فنی و تکنیکی سازنده این متون پرداخته شد و سپس برای ارائک

ینی در هویت د نمایینتایج تحقیق نشان داد که باز. شناسی بارت استفاده گردیدالگوی روایی و نشانه
ولوژیک ای ایدئارکردهای و کبندی رسانهگیری، چارچوبانیمیشن فرمانروایان مقدس و پیامبران با جهت

ناسکی، قادی، ماعت های مورد مطالعه ابعاد مختلفی از هویت دینی نظیر بعدهمراه است و در انیمیشن
 شود. ای و پیامدی بازنمایی میتجربه

 شناسی، تحلیل روایت.هویت دینی، بازنمایی، انیمیشن، نشانه :گان کلیدیواژ
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 مقدمه و بیان مساله

اولین کسی بود که   1له نوجوانی و جوانی، کسب یا احراز هویت باشد. اریکسونترین مسئشاید مهم
هویت را به عنوان دستاورد مهم رشد شخصیت در نوجوانی و گامی مهم به سوی تبدیل شدن به فردی 

و نه یک هویت واحد روبرو هستیم؛  ها(. در جامعه امروز، با هویت1ثمربخش و خشنود مطرح کرد)
اجتماعی و دیگر عوامل تاثیرگذار، بعدی از آن  -هر زمان و با توجه به زمینه فرهنگیهایی که هویت

 (.15گیرد. در این میان دین یکی از عناصر هویتی انکارناپذیر در جامعه ماست)مورد تاکید قرار می
ا . امیان استایران ترین ابعاد هویتیاش یکی از مهمهویت دینی به دلیل اهمیت ماهوی و محتوایی

راد تنوع ندگی افخه زهویت دینی در تعامل متقابل با شرایط اجتماعی پیرامونش و طی مراحل متفاوت چر
لات وحتوان به تمی اند،پذیرد. علاوه بر این شرایط که بر تکوین و تحکیم هویت دینی موثر بودهمی

جامعه  ی را درت دینهویها در چند دهه اخیر اشاره نمود که امکان بازتولید دیگری چون گسترش رسانه
 داراست. 

های ون جنبهلویزیتهای ارتباطی همانند روزنامه، سینما و با گسترش ارتباطات و ظهور تکنولوژی
ن نمود که وان اذعاتوعی میاند. در واقع به نتاثیر نماندهها بیهای اجتماعی نیز از این پدیدهفعالیت
 ه است. های همگانی بودلی محصور این رسانهطور که گیری شخصیت و هویت اجتماعی، بشکل

کند، ظهور تلویزیون بر الگوها و زندگی روزمره به شدت تاثیر ذکر می ،(4) 2طور که گیدنز همان
-های تلویزیونی معینی تنظیم میهای دیگر را پیرامون برنامهگذاشته است؛ زیرا بسیاری از مردم فعالیت

 کنند.
 ای بسیارهتلاش شود، سبب شده است کهها ارائه میچه در رسانه وجود شکاف میان واقعیت و آن

براین، امروزه ود. بناشنجام ها از جهان خارج ابرای توصیف و تبیین نحوه، چگونگی و چرایی ارائه بازنمایی
مهم و  و نقشی ه استای تبدیل شدای به مفهومی بنیادین در مطالعات فرهنگی و رسانهبازنمایی رسانه

ت ما را از و شناخ ی، دانشها با استفاده از بازنمایکند. رسانهای ایفا میدر تحلیل متون رسانه محوری
  (.12دهد و نقش مهمی در تولید معنا دارد)جهان بیرون شکل می

نه تنها بزرگسالان، بلکه کودکان نیز به منظور سرگرمی، کسب اطلاعات، برقراری ارتباطات اجتماعی 
-های مختلف استفاده میهای بیشتر برای شناخت هویت خود، از رسانهبی به فرصتیاچنین دستو هم

شک کودکان و نوجوانان بسیاری از (. بی3دست آورند)ه های مخصوص به خودشان را بکنند تا تجربه
تاثیر تواند تحت ها میکنند و حتی طرز فکر و اعتقاد آنبینند، تقلید میها میآداب و رسوم را که در رسانه

ها های تلویزیون به فراهم ساختن چارچوببیند شکل پیدا کند. برنامههای تلویزیون میچه در برنامه آن
  های کلی کودکان و نوجوانان در رابطه با زندگی اجتماعی و تعیین بخشی از هویت اجتماعیو نگرش

                                                 
1. Erickson 
2. Giddens 
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 ترینقوی از یکی عنوان به پویانمایی هایفیلم یا هاانیمیشن میان، این کند. در)دینی( کمک می
 ایفا مهمی نقش مدرن سازیهویت در نوجوان و کودک مخاطبان با تلویزیون در سازیبرنامه ساختارهای

 اجتماعی هویت مختلف اشکال از شکلی مثابه به دینی هویت رسدمی نظر به رهگذر همین کنند. ازمی
دارد و به  قرار هاانیمیشن جمله از فرهنگی محصولات و کالاها و مدرن هایرسانه فزاینده تاثیر تحت

های بازنمایی هویت ها و شیوهواسطه اهمیت آن در فراهم آوردن همین عرصه، نیازمند بررسی سبک
-های کودکان و نوجوانان میترین برنامهترین و مورد علاقهها که از محبوبگونه برنامه دینی در این

 در دینی شناسی هویتبازنمایی و نشانه نحوه مطالعه ژوهش،پ این اصلی باشند، هستیم. لذا هدف
 آن پی در پژوهش این حاضر، تحقیق اصلی مساله راستای از این رو در. است تلویزیونی هایانیمیشن

هر یک  پخش شده از صدا و سیمای جمهوری اسلامی ایران، های تلویزیونیانیمیشن در ببیند که است
شود؟ برای بازنمایی هر یک از ابعاد هویت دینی از چه رمزگان بازنمایی میاز ابعاد هویت دینی چگونه 

-های مورد مطالعه چه معنای مرجهی را ارائه مییک از انیمیشن شناختی استفاده شده است و هرنشانه

  دهد؟
 

 مبانی نظری تحقیق

 نظریه بازنمایی

-لاشتهوم با ین مفارخوردار است. ای از اهمیت خاصی بامروزه مفهوم بازنمایی در مطالعات رسانه

ز طریق معنا ا تولید»گیرد، رابطه تنگاتنگ دارد. بازنمایی را هایی که برای ترسیم واقعیت صورت می
 ها عبارت است ازانه(. کارکرد اساسی و بنیادین رس13کنند)تعریف می« های مفهومی و زبانیچهارچوب

ها ط رسانهن توسن و اغلب دانش و شناخت ما از جهاهای جهان خارج برای مخاطبابازنمایی واقعیت
های ملتبلیغات، فی یزیون،ها، تلوگری روزنامهشود و درک ما از واقعیت، به واسطه و به میانجیایجاد می

با انتخاب  ن هدف راها ایکنند. رسانهها جهان را برای ما تصویر میگیرد. رسانهسینمایی و غیره شکل می
(. 11هستند) ی اشباعدئولوژدهند که از ایبانی و به وسیله عواملی انجام میر کسوت دروازهو تفسیر خود د

شخص مهای بداند که در چارچوای را محیطی ایدئولوژیک میاین تعریف به درستی محیط رسانه
 د. شویده نمیعریف دتهای مفهوم بازنمایی در این کنند. اما بسیاری از جنبهایدئولوژیک فعالیت می

محور های ایدئولوژیک و قدرتارزش و هنجارهای سازمان سازنده و مولفه اساس یک فیلم برساخت 
کند. کند و روایتی خاص از واقعیت را به مخاطب ارائه میحاکم بر سازمان، واقعیت را دگرگون می

نا بین اجزای یک بازنمایی یکی از مراجع تولید فرهنگ است. بازنمایی فرایند ذاتی تولید و مبادله مع
ها و تصاویر برای بازنمایی چیزهاست. بازنمایی فرهنگ است و این امر مستلزم به کارگیری زبان، نشانه

ها محصول چگونگی نفسه دارای معنا نیستند که معنای پدیدهها فیکه پدیده به این نکته اشاره دارد
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ای است و به ایده  1دار آثار استوارت هالامروزه مفهوم بازنمایی به شدت وام (.5هاست)بازنمایی آن
ای مبدل شده است. نگاه جدید ارائه شده از سوی هال به بازنمایی، بنیادین در مطالعات فرهنگی و رسانه

برای بسط نظریه بازنمایی استفاده کرده است. امروزه   3و سوسور  2های متفکرانی مانند فوکواز دیدگاه
 نمایی جهان وجود دارد:سه نظریه درباره چگونگی باز

انگارند. این نظریه بر این باور است که دوربین در های بازتابی که زبان را آیینه جهان مینظریه .1
دوره   4های پوزیتیویستی و به ویژه ویتگنشتایندار سنتحال نشان دادن واقعیت است. این نظریه که وام

 ها وجود دارد.معنایی که در پدیدهداند، برای انتقال اول است، زبان را ابزاری می
دانند که گوینده، هنرمند یا نویسنده مندی که معنا را همان چیزی میهای التفاتی یا نیتنظریه .2

عکس نظریه بازتابی، این  هاست. برمندیها و نیتین زبان بیانگر این خواستهاقصد گفتنش را دارد و بنابر
دهد اراده و چه دوربین نشان می جهان بیرونی وجود ندارد و آنگوید هیچ عمل انعکاسی از نظریه می

کند که نمایشی از واقعیت نیت پنهانی است که پشت تصاویر وجود دارد. دوربین واقعیت را منعکس نمی
که فهم را کشف ذهنیت   6و دیلتای  5های هرمنوتیکی شلایر ماخراست. این نظریه به ویژه در سنت

ها، ویکردهای پدیدارشناسانه قابل شناسایی است. در نظریه بازتابی، معنای ابژهدانستند و رمولف می
اشخاص، ایده ها یا حوادث در جهان واقعی نهفته است و کارکرد زبان به مثابه آیینه، بازتاب دادن معنای 

د که مندی، کلمات آن معنایی را دارناساس رهیافت نیت هاست. اما برحقیقی اشیائی است که ذاتی آن
 (.5خواهد داشته باشد)گوینده می

شود. در شود بلکه تولید و برساخته میگرایی که در این رویکرد، معنا کشف نمینظریه برساخت .3
شناسی گرایی، نشانههای رویکرد برساخت(. یکی از شاخه5این رهیافت معنا، برساخته نظام بازنمایی است)

است.   7شناس سوئیسی فردیناند دوسوسور و سندرس پیرسار زبانشناسی متاثر از آثاست. رهیافت نشانه
شوند و واقعیت شناسانه در این حوزه این است که معناها چگونه ساخته میپرسش اصلی در بررسی نشانه

 (.2شود)چگونه بازنمایی می
 وانه امدعویکرد رشناختی موجود در بازنمایی )رویکرد انعکاسی، روش –از میان سه رویکرد نظری

ختی رد برسارویک گرایانه(، پژوهش حاضر )همان گونه که مدنظر هال است( مبتنی بررویکرد برساخت
 است. 
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 هویت دینی

ای از عقاید، اخلاقیات و قواعد فقهی و حقوقی است که خداوند دین در تعریف متکلمان مجموعه
 از (.8عقل در اختیار آنان قرار داد) ها از طریق وحی وبرای اداره فرد و جامعه انسانی و پرورش انسان

 برای فردی رفتار برانگیزاننده. تنظیم دیگری و کننده تنظیم یکی: دارد کارکرد دو دین ، 1اسمیت دیدگاه
 در را کننده تنظیم وظیفه این همیشه دین دارد، اهمیت گروه خیر برای دیگر، سخن به یا و همگان خیر

 دانند،می فرد درون از برخاسته را دین که کسانی نظر با اسمیت، .است داشته عهده بر بشری جوامع تاریخ
 جنبه سه دارای دینی تجربه  2واخ نظر . به(6)است گروه تحکیم دین کارکرد او گفته به و بود مخالف
 حقیقت و دینی جامعه میان رابطه بر دین اجتماعی بعد سه، آن از. اجتماعی و عملی نظری،: است اساسی
 (.9)یابدمی مرکزت نهایی

 داری جلب کرده، بهتوجه پژوهشگران را به سوی تعریف چندبعدی از دین  4و استارک  3آثار گلاک
 رغم آن جهانی بهها پیوند خورده است. به نظر آنان همه ادیان وری که بحث چندبعدی بودن با نام آنط

شود. این گر میها جلوهی در آن حوزهدارهای کلی هستند که دینکه در جزئیات متفاوتند، دارای حوزه
 ها را به مثابه ابعاد اصلی هویت دینی در نظر گرفت عبارت است از:توان آنها که میحوزه
تقاد داشته ها اعنین، بدارود پیروان آن دگیرد که انتظار میمی بعد اعتقادی: باورهایی را در بر .1
 باشند.
 هایئینآدر  مال دینی مشخص نظیر عبادت، نماز، شرکتبعد مناسکی یا عمل دینی: شامل اع .2

 ورند.جا آه رود پیروان هر دین بباشد که انتظار میمی مقدس خاص، روزه گرفتن و ...
جودی وبطه با ی رابعد تجربی یا عواطف دینی: در عواطف، تصورات و احساسات مربوط به برقرار .3

 شود.ی است، ظاهر میچون خدا که واقعیت غایی یا اقتدار متعالهم
که  قدس استتب مبعد فکری و پیامدی: اطلاعات و دانش اساسی در مورد اصول عقاید دینی و ک .4

گی روزمره در زند ش دینیها بدانند و شامل پیامدهای باور، عمل، تجربه و دانرود پیروان آنانتظار می
 (. 18فرد معتقد و روابط او با سایرین است)

 

 پیشینه تحقیق

های ایرانی به این در تحقیقی با عنوان بازنمایی هویت دینی در انیمیشن ،(10فرد و همکاران)فیلیک
 مثل هاییمؤلفه با اعتقادی بعد -ابعاد مختلف هویت دینیهای مورد مطالعه نتیجه رسیدند که در انیمیشن

ت عبادت، دعا و نیایش، اعتقاد به نبوت، فرشتگان و شیاطین، بعد مناسکی به صور خداوند، به اعتقاد
ای در قالب احساس ترس از خدا پس از انجام گناه، های مذهبی و روزه گرفتن، بعد تجربهشرکت در آیین

                                                 
1. Smith 
2. Wach 
3. Glock 
4. Stark 
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طلب توبه و بخشش، آرامش داشتن در ارتباط با خدا، کمک خواستن از خدا و بعد پیامدی بر مبنای 
طلبی، کمک به مستمندان، خدا، صلح راه د درپرستی، جهاحقهایی نظیر مبارزه با طاغوت، دعوت به مؤلفه

 .شودمی بازنمایی انجام امر به معروف و نهی از منکر
میشن ر مجموعه انیدبازنمایی ابعاد هویت فرهنگی »در تحقیقی با عنوان  ،(17پور و همکاران)تقی

ژوهش پایج این نتند. پردازهای فرهنگی بازنمایی شده در این انیمشن میبه بررسی مولفه« باب اسفنجی
صادی و ی و اقتهای اجتماعی، دینکه این مجموعه انیمیشن با ارائه و تبیین ارزش دهدنشان می

بط واع رواری انبرقرا پذیری مخاطبان نقش داشته، الگوهای رفتاری درهنجارهای قانونی در جامعه
ی را نیز در قانون ری و غیاخلاق احترامی به دیگران و رفتارهای غیراجتماعی را معرفی کرده و خشونت، بی

ی و کلام یردهای غهایی مانند ارزش اجتماعی، خشونت، نمادهد. مولفهمعرض دید بینندگان قرار می
 ها و ضدشبا ارز قایسهکار رفته و به هنجارها در مه هویت تمدن غربی در این مجموعه انیمیشن بیشتر ب

 هنجارها کمتر پرداخته است.
ستفاده با ا« دی هالیووتصویرپردازی از سیمای پیامبران در سینما»پژوهشی با عنوان  در ،(19یاسینی)

اند، به داده ود قرارخمایه شناختی چهار اثر سینمایی هالیوودی که زندگی پیامبران را دستاز تحلیل نشانه
قیق نشان تایج تحندازد. پرگرایی میگرایی و تشبیهبررسی چگونگی تصویرپردازی پیامبران از منظر تنزیه

صویری ت لزوماً ودهد یمها از پیامبران الهی شخصیتی زمینی، ملموس و عادی ارائه دهد که این فیلممی
آنان ارائه  افته ازجاج یهای آسمانی ایشان ارائه نشده و اغلب تصویری اعواز کنه وجود مقدسین و ویژگی

-تجربه ه در حدیافت ی مسئله وحی به شکلی تنزلهای مهم سینمای هالیوود بازنمایشده است. از ویژگی

 ست.بی امتفاوت انسانی و فرو افتادن این امر الهی به دامان امور حسی و تجر ای صرفاً
نقلاب ینمای پس از ابازنمایی هویت دینی در س»ای با عنوان در مقاله ،(14زاد و همکاران)مرشدی

هویت  ازنماییبگونگی داری( به چدار و دینفرد دین با در نظر گرفتن سه مولفه اساسی )خدا،« اسلامی
جام شده و یدنز انونی گاساس نظریه بازتابندگی آنت دینی در سینمای ایران پرداخته است. این پژوهش بر

یی پس ای سینماهلمروش تحقیق آن مبتنی بر تحلیل محتوای کیفی بوده است. جامعه آماری آن کلیه فی
دست آمده ه ب. نتایج اندههای هویت دینی داشتی مستقیم یا غیرمستقیم به مولفهاز انقلاب بوده که تاکید

لاب از انق هه پسدهای هویت دینی در سینمای ایران بوده که در طول سه حاکی از حضور قطعی مولفه
ی پس از و سیاس ماعیاز قالب سنتی به قالب بازتابنده منتقل شده است و این نتایج با تفسیرهای اجت

 قلاب همخوانی دارد. ان
ها از جهت هایی با تحقیق حاضر دارند. برحی از آنهمه این تحقیقات به نوعی شباهت و تفاوت

دنبال بازنمایی هویت ه های تلویزیونی با تحقیق حاضر مشابهت دارند اما از نظر رویکرد ببررسی انیمیشن
دینی است تفاوت بنیادی دارند. برخی هم  های هویتدنبال نشانهه با تحقیق حاضر که ب دینی نیستند و

های تلویزیونی هستند از نظر هدف و رویکرد شباهت دارند اما از لحاظ نمونه که در این تحقیق انیمیشن
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سازد روش تحقیق آن است. در اکثر چه که این پژوهش را از سایر تحقیقات متمایز می متفاوتند. آن
ا استفاده شده اما در تحقیق حاضر از یک روش ترکیبی های تحلیل محتوهای فوق از روشپژوهش

 الگوی از و پردازدمی متون سازنده تکنیکی و فنی رمزگان که به کاودری ران و سلبی کیت شامل الگوی
 شناسی بارت برای ارائه تحلیلی جامع استفاده شده است.نشانه و روایی
 

 شناسی تحقیقروش

شناسی استفاده شده است. به این ز روش کیفی با رویکرد نشانهاین پژوهش از نوع کاربردی بوده و ا
پردازد. این معنا که ابتدا از مفهوم سازه استفاده شده که به رمزگان فنی و تکنیکی سازنده این متون می

تر از الگوی است و سپس برای ارائه تحلیلی جامع  2و ران کاودری  1مفهوم بخشی از الگوی کیت سلبی
 شود. استفاده می  3شناسی بارتنهروایی و نشا

 الف( تحلیل سازه  با استفاده از الگوی سلبی و کاودری 
اده از با استف اینههر متن رسا»در این مجموعه تحلیلی، مفهوم یا عنصر سازه بیانگر این است که 

خاص  اطلاعات چنین رمزهایی که برای انتقالو هم شودای خاص آن رسانه ساخته میزبان رسانه
ای دو وجه مهم است: (. از این منظر سازه دار16«)هایی دارندشوند، چنین ویژگیفرهنگی استفاده می

 «.رمزهای فنی»و « میزانسن»
-چهره وها باسمی، لکلا پردازی، وسایل صحنه، ارتباط غیرمیزانسن شامل ابعاد تئاتری مانند صحنه

 باشد.دوربین و نورپردازی می آرایی است و رمزهای فنی شامل اندازه نما، زاویه
فاده استبارت  شناسیو نشانه روایی الگویاز شناسی، تری از روش نشانهبرای رسیدن به الگوی جامع

 آورد:که امکانات قابل توجهی در تحلیل متون تصویری فراهم می شودمی
 پنج رمزگان بارتی دخیل در روایت:ب( 

عی از طیف متنو برد و مترادف با سؤال و جواب وت را پیش میرمزگان هرمنوتیکی: رمزگانی که روای. 1
معمایی را  هند و یاه دئرا ارا بندی کنند و یا پاسخ آنرویدادهای تصادفی است که ممکن است سؤالی را صورت

ز را ا توان آنیاین رمزگان اغلب دارای نظم ترکیبی و نحوی است و م»د. طبق نظر هاواکس، نپیش کش
زدایی که هامنی بر ابهای مبتها تشخیص داد: فرآیندهای همزمان ایجاد ابهام همراه با دلالتگانشکل عام رمز

 . (7«)زدایی همراه استبا تعلیق و در ادامه با تعلیق

های ها: در واقع همان رمزگان معناهای ضمنی است )بازیرمزگان واحدهای کمینه معنایی یا دال. 2
های معنایی تشکیل شده است. چندلر این رمزها را همان ی یا بازیمعنایی( که از اشارات معنای

شود که هایی اطلاق میو به مجموعه تفاسیر خاصی از نشانه داندمی ،(2)«رمزگان وابسته به رسانه»

                                                 
1. Keith Selby 
2. Ron Cowdery 
3. Barthes 
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های اند که مرتبط با بافتهاییها، موضوعات و موقعیتهای ضمنی درباره شخصیتدارای دلالت
 اند. گسترده اجتماعی

طور منظم  هه بکهای قابل تشخیص است بندیبندی یا ترکیبرمزگان نمادین: این رمزگان گروه. 3
ین زگان نمادترین کارکرد رم. مهمسازدیمبندی غالب را شوند و سرانجام ترکیبدر متن تکرار می
 ها است.ها در متن است. این رمزگان دربرگیرنده مضمونوارد کردن تقابل

 هود و بخه ب ودخدارد و  «توانایی عقلانی تعیین نتیجه عمل»نشی: ریشه در مفهوم رمزگان ک. 4
همان  ها و رویدادهاست کهکند. این رمزگان در برگیرنده کنشطور ضمنی به ختم رویداد اشاره می

 .گیردزنجیره رویدادها را در بر می

ذیرفته پاره خرد نام و مقتدر دربیرمزگان فرهنگی یا ارجاعی: به مثابه صدایی اخلاقی، جمعی، ب. 5
ات ها و اخلاقینتسنظام تثبیت شده اقتدار »گوید. برای بارت این رمزگان نمایانگر شده سخن می

ها، المثلها، ضربتوان از اسطورهمزگان ارجاعی را میرهای و مؤلفه عناصر است. «پدرسالارانه
نی شکل که بر مبنای دانش اجتماعی پیشیدست آورد ه های تکنیکی خاص بها یا گفتمانکلیشه

 گیرد.می

مهوری جسیمای  و صدا ایرانی پخش شده ازهای جامعه آماری مورد بررسی در این پژوهش، انیمیشن
 سراسری تولید و هایبا محوریت دین و مسائل دینی در شبکه  90و 80اسلامی ایران است که در دهه 
ر این گیری د، نمونههای کیفی استشناسی از انواع روششانهکه روش ن پخش شده است. با توجه به این

 با 80ه ولید دهتتصادفی انجام شد. یک قسمت از انیمیشن  مند غیرگیری هدفپژوهش به روش نمونه
 عنوان پیامبران با 90)سلیمان نبی( و یک قسمت از انیمیشن تولید دهه  عنوان فرمانروایان مقدس

است  ها ایننل انتخاب این انیمیشبه عنوان نمونه انتخاب شده است. دلیش سرد( تآ -)حضرت ابراهیم
ان دینی و بزرگ ایانکه از نظر محتوایی بیشترین پرداخت را به مضامین و مفاهیم دینی و معرفی پیشو

ند انیمیشن موعه بلد مج)پیامبران الهی( داشته و از طرفی این دو مجموعه انیمیشن نخستین گام در تولی
های مونهنابت با بل رقهای روز دنیا ساخته شده و قادی در ایران بوده که با استفاده از تکنیکسه بع

که  هامیشنانی هایی از اینخارجی می باشند. واحد تحلیل در این پژوهش، صحنه است و تمام صحنه
 بیشترین ارتباط را با مفهوم هویت دینی داشتند مورد تحلیل قرار گرفتند.
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 های تحقیقیافته

 انیمیشن فرمانروایان مقدس

 سه: کنیکصبا، ت ماییپویان مرکز: کننده تقدسی، تهیه رضا: دهستانی، نویسنده محمد امیر: کارگردان
 .1380-1384 :تولید کامپیوتری، سال بعدی

 :لیمان نبیس -ای از انیمیشن فرمانروایان مقدسخلاصه
ه یم را بر اورشلدرائیل اسرسد و فرمانروایی قوم بنیمیپس از داود نبی، فرزندش سلیمان به پیامبری 

این به  پیش از اید کهخواهد تا حکومتی مقتدر به او عطا فرمگیرد. سلیمان نبی از خداوند میدست می
نروایی بر رت فرمایز قدکه عظمت آن نمادی از قدرت خدا بر زمین گردد. خداوند ن کسی نداده باشد، چنان

ی دانا ی مشاوررای وبکند و های زمین را به وی عطا میثروت بیکران، معادن و کوه جنیان و پرندگان،
عبد مترین گرد بزرگیدستور خدا تصمیم میه فرستد تا در انجام کارها به وی کمک کند. سلیمان بمی

س، آریل ابلی ود. اماین شروی زمین را بنا کند تا نشانی از عظمت و شکوه و جلال خداوند یکتا بر روی زم
و  مان سحرای سلیکند که به مردم بگوید کارهطلبی دارد، وسوسه میفرزند شارون را که قصد قدرت

 کند با فریب و نیرنگ، مردم را از سلیمان دور کند.جادوست و سعی می
م به . اورشلیبردیاسرائیل به برکت اقتدار سلیمان در صلح و آرامش و رفاه به سر مسرزمین بنی

یک رات نزدشمنی جشود. در سایه قدرت الهی لشکریان سلیمان، هیچ دپررونق تبدیل می گ وشهری بزر
داند. می وی زمینبر ر یابد. سلیمان این حکومت عظیم را نمادی از قدرت خداشدن به مرزهای آن را نمی

زه است بارعی مبر نوصرسد که باید صبر کرد و این آریل با دیدن قدرت عظیم سلیمان به این نتیجه می
-ش میرقه عزلفز ریاست های او چنین فکری ندارند و او را ترسو پنداشته اایفرقه اما همکیشان و هم

 گویدیمشیمون  ه پسرشبدهد و درباره علت آن ها را به سربازان سلیمان لو میکنند. آریل مخفیگاه آن
 «.هرکه با ما نباشد علیه ماست»

ر دوص خود اه مخصرسد و تابوت عهد در جایگزمین به اتمام می ترین معبد بررویکار ساخت بزرگ
ه اراده تشگاه بین پرساگوید: کند. او میشود. سلیمان برای مردم سخنرانی میدرون معبد قرار داده می

د باشد اما ابوت عهرای تگاهی برای مومنان و مکانی بخدا در این نقطه مقدس از زمین ساخته شد تا قبله
 گاه. آنشودیمرسد که در این شهر حرف حق فراموش و دین موسی به انحراف کشیده می زمانی فرا

یامبر از این پآخرین  ز اوابرادرم مسیح به این معبد گام خواهد نهاد و مومنان را بشارت خواهد داد و پس 
 مکان به ملکوت خدا عروج خواهد کرد.
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 کاودری )انیمیشن سلیمان( الف( تحلیل سازه با استفاده از الگوی سلبی و

 میزانسن: -
دن مس، م، معهاست: شهر اورشلیصحنه پردازی؛ محل وقوع روایت در این فیلم شامل این مکان

ی ام فرقههل و قصر سلیمان، محوطه قصر، زیرزمینی در اورشلیم محل برگزاری جلسات مخفیانه آری
 هایش، معبد اورشلیم.

ی در دل هایلهای بزرگ، کاناتش در دست آریل، تخته سنگوسایل صحنه؛ عصایی به شکل شعله آ
های بهان، اراربازسهای حامل کوه، حوضچه، بیل و ابزارهای چوبی، مس مذاب، جایگاه چوبی، اسب، فیل

دان ان، آنشفروز هایها و سپرهای سربازان، کبوتران در حال پرواز، عصای آصف، مشعلچوبین، نیزه
 تابوت عهد. بزرگ، عصای آریل، صندلی،

ن جمله نیدن ایس از شآرام آریل، لبخند آریل پکلامی؛ چشمان نگران و چهره نا رمزهای ارتباط غیر
صف، آ چهره رایت دحاکی از رضهای آریل، لبخند ابلیس که کارهای سلیمان شبیه سحر و جادوست، قهقه

ان ز کبوتررواان نبی، پچهره خوشحال مردم پس از خروج مس مذاب از معدن، لحن جدی و مصمم سلیم
ازان و نظم سربوف مبر فراز قصر سلیمان که حکایت از صلح و آرامش در مرکز حکومت سلیمان دارد، صف

ر واقع دن و حجم عظیم لشکریان به همراه تجهیزات و ادوات جنگی نشانگر اقتدار حکومت سلیما
به  خنرانی،سنگام سلیمان به ه باشد، چهره مصمم و لحن مقتدرنمایشی از قدرت نظامی حکومت وی می

یز آریل، انگریبمان فگاه، لحن مکار و چشحالت سجده افتادن سلیمان در عبادتگاه، تابش نور بر سجده
 لبخند فریبکارانه آریل.

 اب که سیاه یراهنیپ و طلایی هایحاشیه با رنگ ایقهوه بالاپوشی شامل آریل رمزهای لباس؛ لباس
 به ضلعی شش الاشک با آن اطراف که دارد سر بر سیاه کلاهی او. است دهش بسته ایقهوه کمربندی

-چهره .دارد سر رب سیاه و بلند کلاهی او است. سیاه یکدست ابلیس است. لباس شده آذین طلایی رنگ

باسی دیگر ل هایشود. لباس سلیمان شامل شنل سبزرنگ و پیراهنی روشن و در صحنه نمی دیده اش
ی دیگر احنهصباس آصف پیراهنی به رنگ سفید و بالاپوشی به رنگ آبی و در یکدست سفید است. ل

زند یمون فرشباس لباس سفید به همراه شالی آبی رنگ که حسی از آرامش و صداقت و وفاداری است. ل
یاه به سکدست های آریل یایآریل شامل بالاپوشی لجنی و پیراهن قرمز رنگ است. لباس هم فرقه

 اه.همراه کلاهی سی
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 های فنی:رمزگان -

ابلیس  زدیک ازنمای نما؛ نمای نزدیک از چهره آریل برای نشان دادن چشمان فریبنده و مکار وی، ن
موقعیت  الاست وببه  برای نشان دادن چهره سیاه وی، زاویه دوربین به هنگام صحبت ابلیس با آریل رو

دیت وی دادن ج نشان زدیک از چهره سلیمان برایدهد، نمای نحاکم وی را در مواجهه با آریل نشان می
 سبز و پر و مزارع بار های پرو از نماهای خیلی دور و هوایی برای نشان دادن عظمت شهر اورشلیم و باغ

 مت ویچنین برای نمایش عظمت قصر سلیمان و قدرت نظامی حکومحصول و رونق این شهر هم
ان ردن سخنکلوه یمان به هنگام سخنرانی برای مهم جاستفاده شده است، نماهای نزدیک از چهره سل

تا او را  بالاست و بهوی مورد استفاده قرار گرفته است، زاویه دوربین به هنگام نشان دادن سلیمان ر
پایین  ن رو بهوربیدفردی مقتدر و با عظمت نشان دهد اما به هنگام نشان دادن عبادت سلیمان زاویه 

شان دادن برای ن شلیمبر خالق یکتا نشان دهد، نماهای هوایی از معبد اوراست تا کوچکی وی را در برا
 وسعت و عظمت معبد ساخته شده به دستور سلیمان است.

ت که مراه اسیشتر هبکنند با تضاد ای که ابلیس و آریل گفتگو مینورپردازی؛ نورپردازی در صحنه
فزوده ات مکان ر قداسبر از پنجره عبادتگاه شود. تابش نوواقعی تاکید می برای نشان دادن فضایی غیر

قا خاطب الما به رحس پاکی و صداقت توام با آرامش  است. نورپردازی  بر چهره سلیمان روشن است و
 ه است.ا دادهکند. نور سفیدی که بر تابوت عهد و سلیمان تابیده حس قداست بیشتری به آنمی

 
 شن سلیمان(شناسی بارت )انیمیب( تحلیل روایی و نشانه

 وضچه درل و حدلیل ساختن کانا رمزگان هرمنوتیک؛ دلیل حضور ابلیس و گفتگو با اریل چیست؟
ن از لیمااند؟ هدف سمعدن مس به دستور سلیمان چیست؟ چرا لشکریان در محوطه قصر جمع شده

ا ت؟ چریسرای چهایش بایسخنرانی برای سربازان چیست؟ برگزاری جلسات مخفیانه آریل و هم فرقه
ربازان سرا به  ای خودهایداران خود را از آمدن به جلسه منع کرده است؟ چرا آریل هم فرقهآریل طرف

 دهد؟ دلیل ساخت معبدی با عظمت در اورشلیم چیست؟سلیمان  لو می
های ابلیس ها تاکید بر وسوسهرمزگان واحدهای کمینه معنایی؛ مضمون اصلی فیلم در یکی از صحنه

داران است. در صحنه معدن و استخراج مس مذاب از دل داران و توطئه علیه دیندین و به غیرو کمک ا
چنین صلح گردد. همشود تاکید میپیامبران به قوم خود داده می که از سوی های الهیوعدهکوه بر تحقق 

لیمان و نمایش اسرائیل به مرکزیت اورشلیم به برکت حکومت مقتدر سو آرامش و رفاه در سرزمین بنی
باشد. حکومت عظیم سلیمان نمادی است از قدرت نظامی حکومت وی از مضامین دیگر این انیمیشن می

قدرت خداوند بر زمین تا به عنوان نمونه و یادگاری از دوران اقتدار مطلق مومنان در تاریخ بشر به یادگار 
-انیمیشن روی مکر و حیله و زرنگی آریل به عنوان سمبلی از یهودیت و بنی هایی ازبماند. در صحنه

بند نبودن به اخلاقیات و فدا کردن انسانیت و ها، پایها و اعتقادات آنشود و دیدگاهاسرائیل تاکید می
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 گیرد. از مضامین دیگر این انیمیشن تاکید بردوستی برای رسیدن به مقاصد فردی مورد تاکید قرار می
ترین پرستشگاه مومنان است که به دستور خدا و در زمان شکوه و جلال معبد اورشلیم به عنوان بزرگ

کنند های آن معبدی دیگر درست میحکومت سلیمان ساخته شد اما او نگران است که در آینده بر ویرانه
 شود.و حرف حق و دین موسی به انحراف کشیده می

کافر/  ومومن  /قتدارضعف و ا دانایی و نادانی/ ایمان قوی و ضعیف/رمزگان نمادین؛ معجزه و جادو/ 
 اسق.دوست و دشمن/ شانس و عقل/ زرنگی و حماقت/ حق و باطل/ برده و سرور/ مومن و ف

ار ده طرفکردمی ای برای وسوسه آریل دارد؟ آریل برای فریفتن مرمزگان کنشی؛ ابلیس چه نقشه
آن  صولی ازه محچها ز استخراج مس مذاب و هدایت آن به کارگاهسلیمان هستند چه خواهد کرد؟ پس ا

 بود؟ ه خواهدها توسط آریل چایدادن هم فرقه خواهند ساخت؟ واکنش سلیمان و آصف بعد از لو
یل نام آر نتخاباهای اغوا و وسوسه ابلیس برای گمراهی مردم، رمزگان ارجاعی؛ ارجاع به شیوه

اع به لهی، ارجاهای د اسرائیل یعنی آریل شارون، ارجاع به تحقق وعدهوزیر فقیارجاعی است به نخست
رحمت خدا و  رجاع بهایاء، های انباسرائیل نسبت به تحقق وعدهتدبیر پیامبران، ارجاع به ایمان ضعیف بنی
 شکرگزاری ت خدا وه قدربخشد، ارجاع به ایمان قوی پیامبران بقدرت او که مومنان را عزت و اقتدار می

رجاع به است، ا دینی ها، ارجاع به عبادت و دعای پیامبران که از ابعاد مناسکی هویتدر برابر نعمت
ی رسیدن دیان براکه یهو ها، ارجاع به ایناسرائیل و زرنگی و مکر و حیله آنهای یهودیان و بنیویژگی

 عتقاد پیامبراناع به ا، ارجودیانگر بودن یهگذارند، ارجاع به توطئهبه مقاصد فردی همه چیز را زیر پا می
 لیمان.سز معبد اخدا  ها، ارجاع به عروج حضرت محمد به ملکوتبه انبیاء بعد از خود و وعده ظهور آن

 
 انیمیشن پیامبران

 تهیه کننده: کارگردان: وحید هماتاش و سلمان خورشیدی، نویسنده: محمدرضا عابدی شاهرودی،
 کز پویانمایی صبا.، تهیه شده در: مر1394امپیوتری، سال تولید: صادق کریمیان، تکنیک: سه بعدی ک

 سرد آتش -(ابراهیم حضرت)پیامبران  ای از انیمیشنخلاصه

 را هیمابرا سراغ او .است شهر در ماهری تراشبت کرده، بزرگ را او کودکی از که ابراهیم عموی آذر
 از دست خواهدمی راهیماب از آذر. یابدمی ودخ خدای با عبادت حال در اتاقی در تنها را او و گیردمی

 به شودنمی اضرح ابراهیم اما. کشت خواهد را او شود متوجه نمرود اگر چون دارد بر خدایش پرستش
 شرکت برای خواهدمی او از و شودمی عصبانی آذر. کند پرستش را هابت و کرده پشت هستی آفریدگار

 .شود آماده عید مراسم در
 از خواهدمی هاآن از و کوبدمی هابت سر بر محکم بزرگ پتکی با و شودمی بتکده ردوا ابراهیم

 نمرود از ایچهره. است جنگی سرباز دو مبارزه تماشای مشغول خود قصر در نمرود. کنند دفاع خودشان
. است بشرا جام کشیدن سر حال در که شودمی دیده ایپرده پشت از او سایه بلکه آیدنمی در نمایش به
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 کرده امتناع ابراهیم. بیاید وی با جشن در حضور برای خواهدمی او از و آیدمی ابراهیم سراغ به مجدداً آذر
 تباه خود مثل آدمی دنیای کردن آباد برای را خود آخرت. نگرانم رستاخیز روز در شما برای من گویدمی و

 .نکنید
 یمراسم در شرکت رایب شهر مردم. دهندمی قرار هبتکد درون تراشیده آذر که را بزرگی بت نگهبانان

 شهر، شدن خالی زا پس. روندمی شهر از بیرون به شودمی برگزار بزرگ بت شدن ساخته مناسبت به که
-می را آسمان تیره ابرهای. شکندمی هم در را هاآن همه و شودمی بتکده وارد دست به تبر ابراهیم

 با پرستانبت. خوردمی هم به مراسم و گذارندمی فرار به پا هراسان ممرد زند،می برق و رعد. پوشانند
 پی آذر. است رفتهگ قرار بزرگ بت گردن بر که تبری و شوندمی مواجه بتخانه در شده شکسته هایبت
 اتفاق ینا مورد در او از. ندآورمی نمرود نزد قصر به کرده دستگیر را او. است بوده ابراهیم کار که بردمی

-بی و سنگی بت از ویندگمی تعجب با هاآن .کنید سوال بزرگ بت از گویدمی ابراهیم اما کنندمی سوال

-می خدا عنوان به را جانبی سنگی شما دهدمی جواب ابراهیم است؟ بوده کسی چه کار بپرسیم جان

 .دهد انجام کاری نه و بگوید سخن تواندنمی که پرستید
 جز به کنندمی متعظی حضار همه. داردمی بر چهره از نقاب و آیدمی بیرون پرده پشت از نمرود

 السو ابراهیم .ساخت خواهم تکه تکه را تو خدای بزرگ، نمرود من گویدمی ابراهیم به نمرود. ابراهیم
 رد را تو گویدمی او هب و شده عصبانی نمرود طلبد؟می مبارزه به را خود خدای که ضعیف مخلوقی کندمی

 شآت نزد بسته نجنیقیم بر را ابراهیم و شودمی فراهم بزرگ آتشی نمرود دستور به. سوزاند خواهم آتش
 دهدمی جواب براهیما داری؟ ایخواسته پرسدمی او از و شودمی نازل ابراهیم بر جبرئیل. آورندمی

 بر خندیلب اما شودمی تابرپ آتش درون به ابراهیم. متعال قادر خدای از بلکه تو از نه اما دارم ایخواسته
 صحنه این گرظارهن زدهوحشت پرستانبت و نمرود. زندمی قدم بوستانی داخل در انگار او. دارد لب

 .هستند
 

 براهیم(ا -الف( تحلیل سازه با استفاده از الگوی سلبی و کاودری )انیمیشن آتش سرد

 رمزهای میزانسن: -

ت حل عبادکه م هاست: اتاقی بزرگلم شامل این مکانصحنه پردازی؛ محل وقوع روایت در این فی
 ی جشن.رگزاربتراشی، قصر نمرود، حیاط خانه ابراهیم، بتخانه، محل ابراهیم است، کارگاه بت
-باننگی، نردهای سهایی با طرح سنتی، بتهای سفالین، زیرانداز نمدین، پشتیوسایل صحنه؛ کوزه

اهی، خت پادشترده، پر، جام شراب، تبر، کلاغ، طناب، نیزه، های فروزان، شمشیهای چوبی، پتک، مشعل
 .نقاب، آتش، منجنیق

پشت و ریش مرتب و سیاه  کلامی؛ چهره آرام و مصمم ابراهیم با موهای پر رمزهای ارتباط غیر
پشت و سری تاس و  )عموی ابراهیم( با ابروانی پر هم ریخته و عصبانی و نگران آذر رنگ/ چهره در
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و خالی بزرگ در صورت و یک خال در گودی چشم/ دستان رو به آسمان ابراهیم در حال راز ریشی بلند 
وار سر نمرود به هنگام کوبیده شدن های دیوانهو نیاز با خدا/ نقاب ترسناک روی صورت نمرود/ تکان

درشت و  ها/  تعظیم حضار در برابر نمرود و تعظیم نکردن ابراهیم/ چشمانپتک توسط ابراهیم بر سر بت
پشت و چهره  خشن و خط قرمز زیر چشم نمرود/ دماغ بزرگ و پیشانی چروکیده و شکم گنده و ابروان پر

 ها/ صدای فروحرکت بتاعظم/ چهره وحشت زده نمرود/ چهره ساکت و بی خشن و بدون سبیل وزیر
و لبخند ابراهیم درون ها/ چهره برافروخته نمرود به هنگام آتش انداختن ابراهیم/ چهره آرام ریختن بت

 آتش که حکایت از امیدواری وی به یاری خداست.
 بز است.سد و کمربندی پیراهنی سفی -رمزهای لباس؛ لباس ابراهیم شامل ردا و شالی سبز رنگ

انی احی اعیوده و طرهای ردا طلایی رنگ بای است آستینقهوه کمربندی ردایی یشمی بالباس آذر شامل 
ای و هوهبندی قا یقهمند است. لباس وزیر اعظم صورتی بباس افراد حکومتی و ثروتدارد که نشان از ل

 الی پریاه و شربندی سای تیره و کمباشد. لباس نمرود شامل ردایی قهوهکمربندی زرد می شالی بنفش و
 ت.سات سفید ل یکدسدار بر صورت دارد. لباس جبرئیای است. او نقابی شاخنقش و نگار به رنگ قهوه

 رمزهای فنی: -
چهره  زدیک ازای ندهد و نمنما؛ نماهای نزدیک از چهره ابراهیم که آرامش درونی وی را نشان می

نشان  ه هنگامبوربین دهد. زاویه دها را نشان میهم ریختگی آن آذر و نمرود که خشم و عصبانیت و در
-یتداعی م هاخصیتشنسبت به دیگر  مند وی راکه موقعیت غالب و قدرت دادن ابراهیم رو به بالاست

وقعیت ضعیف و را در م هانآکند. اما زاویه دوربین به هنگام نشان دادن آذر و نمرود رو به پایین است تا 
 درماندگی و حقارت به نمایش بگذارد.

ر که قص یر حالدنور و سفید است  نورپردازی؛ نورپردازی در محل عبادت ابراهیم و چهره وی پر
رفته گل قرار مشع بتخانه به صورت نیمه روشن نورپردازی شده است طوری که فقط جاهایی که نمرود و

تش انداختن نه به آر صحدنور داشته باشد و بقیه جاها کم نور و تار هستند. نورپردازی روی چهره نمرود 
 چهره ویور رکه ن ابراهیم درون آتش، سرخ رنگ است که حکایت از خشم و غضب وی دارد؛ در حالی

برئیل چهره ج ه بردهد. نوری کابراهیم روشن و حالت درخشندگی دارد و آرامش درونی وی را نشان می
 است تاکیدی بر قداست و ملکوتی بودن وی دارد.

 
 براهیم(ا -شناسی بارت )انیمیشن آتش سردب( تحلیل روایی و نشانه

یم پتک را ی ابراهوقت د شرکت کند؟ چرارمزگان هرمنوتیک؛ چرا آذر اصرار دارد ابراهیم در مراسم عی
یم از ا ابراهیرد؟ چرگای دیگر جام از دست نمرود افتاده و سرش را میکوبد در صحنهها میبر سر بت

کستن براهیم شاچرا  ارد؟دبه بتخانه چه قصدی  ورود دست ازه تبر بکند؟ ابراهیم رفتن به جشن امتناع می
 کند؟یکمک نم رخواستداهیم در آتش خواهد سوخت؟ چرا او از جبرئیل گیرد؟ آیا ابرها را گردن نمیبت
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 وتاپرست یم یککه ابراه رمزگان واحدهای کمینه معنایی؛ مضمون اصلی این پویانمایی این است
ه دفاع از قادر ب وبوده  داند که ساخته دست بشرها را موجودی ضعیف میمعتقد به خدای یگانه بوده و بت

نمرود سرباز  ر برابرعظیم دبینانه نسبت به وجود خدا، از تاو با بینش عمیق و معرفت روشن باشد.خود نمی
ز دست ا جام اهسر بت بینیم با کوبیده شدن پتک برای میزند و امیدوار به یاری خداست. در صحنهمی

شرابخوار  رود فردینم که ودشمفهوم القا میگیرد، در این صحنه این وار سرش را مینمرود افتاده و دیوانه
 پرستی است.و فاسد بوده و پیرو آیین بت

خداپرستی و  عره/نرمزگان نمادین؛ خدا و بت/ خالق و مخلوق/ ایمان و کفر/ حق و باطل/ سکوت و 
 پرستی/ شجاعت و ترس/ آرامش و خشم.بت

-تکرد؟ ب هدخوا در مراسم عید شرکت )عموی خود( رمزگان کنشی؛ آیا ابراهیم با پذیرش حرف آذر
 ها باناشت؟ آالعملی خواهند دهای شکسته شده توسط ابراهیم چه عکسپرستان با دیدن صحنه بت

 ها کار ابراهیم بوده با وی چه خواهند کرد؟که شکستن بت فهمیدن این
را شایسته  فقط او وبوده  داران معتقد به خدای یکتاکه پیامبران و دین رمزگان ارجاعی؛ ارجاع به این

رجاع به انجام واهند/ اخری میکنند و تنها از او یاها هر کاری را با نام خدا شروع میدانند، آنپرستش می
ت، بی، شجاعطلقحمناسک دینی توسط پیامبران نظیر دعا و عبادت و سجده در برابر خدا/ ارجاع به 

در رابطه  یامبرانپالای درک ب داران/ ارجاع به فهم وپرستی پیامبران و دینمبارزه با جهل و شرک و بت
 ان.داربا مسائل جامعه/ ارجاع به روحیه لطیف و عاطفی و قدرشناسی پیامبران و دین

 

 گیریبحث و نتیجه

های مورد مطالعه هویت دینی را در ابعاد مختلف آن یعنی بعد دهد انیمیشننتایج تحقیق نشان می
های پژوهش اساس یافتهکنند. برو پیامدی بازنمایی می ای و بعد فکریاعتقادی، بعد مناسکی، بعد تجربه

هایی ها اعتقاد داشته باشند با مولفهرود پیروان آن دین به آنبعد اعتقادی یعنی باورهایی که انتظار می
مثل اعتقاد به خداوند، اعتقاد به نبوت، اعتقاد به کتاب آسمانی، باور به مسئله معاد، وجود بهشت و جهنم، 

اند. بعد مناسکی هویت دینی در ها به تصویر کشیده شدهاین انیمیشن ... در ن و شیاطین وفرشتگا
های مورد مطالعه به صورت اعمال دینی مشخصی نظیر عبادت، راز و نیاز، دعا و نیایش، شرکت انیمیشن
جا آورند ه ین بد رود پیروان هر... که انتظار می های مذهبی، سجده در برابر خدا و شکرگزاری ودر آیین

ای هویت دینی نیز در قالب عواطف، تصورات و احساسات ناشی از شود. بعد تجربهتصویرسازی می
شود. از مصادیق این بعد هویت دینی در چون خدا متجلی میبرقراری رابطه با وجود مقتدری هم

خدا، احساس شرم از  توان به موارد زیر اشاره کرد: احساس نزدیکی بههای مورد مطالعه میانیمیشن
گناهان، ترس از خدا پس از انجام گناه، احساس رضایت از خشنود کردن خدا، طلب توبه و بخشش، 
آرامش داشتن در ارتباط با خدا، کمک خواستن از خدا در انجام امور، احساس افتخار به مومن بودن، 
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دار شدن مومنان، احساس ز خدشهداران، احساس بیزاری و تنفر ااحساس غرور و افتخار از موفقیت دین
 . ... همدردی و مسئولیت در قبال سایر مومنان و

ره فرد گی روزمزند بعد فکری و پیامدی که بر مبنای پیامدهای باور، عمل، تجربه و دانش دینی در
 بارزه بای نظیر مهایفهاین اساس مول گیرد. برمعتقد و روابط او با سایرین است، مورد تحلیل قرار می

 مل غیراس از عی، هرطلبپرستی، انقلابی و آزادخواه بودن، جهاد در راه خدا، حقطاغوت، دعوت به حق
مسئولیت در  نکر،مذهبی، رعایت حقوق دیگران، کمک به مستمندان، انجام امر به معروف و نهی از م

ها به نشر این انیمید ... برابر خدا، شکرگزاری، صبر، انصاف، عدالت، حسن خلق و رفتار احترام آمیز و
 تصویر در آمده بود.

ینی هویت د زنماییدهد که باهای تحلیل روایی بارت، نتایج تحقیق حاضر نشان میاساس رمزگان بر
های کارکرد وای بندی رسانهگیری، چارچوبجهت در انیمیشن فرمانروایان مقدس و پیامبران با

 ایدئولوژیک همراه است. 
اندوز، دنیاپرست، زرنگ، خسیس و نروایان مقدس قصد دارند یهودیان را ثروتسازندگان انیمیشن فرما

کنند داستان این انیمیشن را به یهودیان امروزی که بر جهان از لحاظ رباخوار معرفی کنند و سعی می
 ثروت و قدرت تسلط دارند و همیشه قصد توطئه در کشورها را دارند پیوند بزنند. در این انیمیشن یهودیان

ها همیشه کنند. آنگذار نمی ترین چیزی فرودنبال کسب قدرت هستند و در این راه از کوچکه همواره ب
باشد. )ربا( می ها دادن وام با سودشوند. شغل اصلی آنآوری پول یا عتیقه نشان داده میدر حال جمع

رسد د است. به نظر میهای قوم یهوحمله به اعتقادات از دیگر ویژگی ستیزی، دشمنی با خدا ودین
هایی مثل شارون، آریل و شیمون برساخته ذهن سازندگان انیمیشن باشد و انتخاب این طراحی شخصیت

-ها اسامی روسای جمهور یهودیآگاهانه و تعمدانه صورت گرفته است. آن ها تصادفی نیست و کاملاًنام

های ساخت این آثار لسطین و غزه در سالدفاع فالاصل اسرائیل هستند. کسانی که باعث کشتار مردم بی
ستیزی شارون و آریل به عنوان نماینده یهود در آن زمان و در گستره هستند. در این انیمیشن به دین

)در زمان ساخت این انیمیشن( نیز آریل شارون و شیمون پرز  شود که در عصر حاضرتاریخ اشاره می
ها هستند، آن را ی از نوادگان همان نسل که همنام آنمداران اسرائیلیهودیان صهیونیست و سیاست

چینی، مکر و حیله علیه شریعت الهی و انبیا، کنند. دشمنی با خدا و مظاهر شریعت، توطئهرهبری می
-گذاری از مصادیق دینگری و بدعتپردازی، تحریفسرپیچی از فرامین پروردگار، نشر اکاذیب و دروغ

پذیری با محیط به معنای مشروع، انطباق های غیرری و تکاثر ثروت از راهآوستیزی این قوم است. سود
های این قوم در این انیمیشن بازنمایی ویژگی دیگر اوضاع به نفع خود ازاستفاده از شرایط و محیط و تغییر 

شده است. یکی از کارکردهای ایدئولوژیکی انیمیشن فرمانرویان مقدس این است که در ذهن مخاطب 
ای از دنیا بر مومنان هر نقطه نکته را القا کند که جهاد علیه کفار و دفاع از مظلوم در برابر ظالم در این

پرستی و برای ها، دفاع از خویشتن، محو شرک و خرافهواجب است. جهاد برای خاموش کردن فتنه
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ا کنند اورشلیم و حمایت از مظلومان وضع شده است. سازندگان این انیمیشن قصد دارند به مخاطب الق
جا را به عنوان پرستشگاهی  سرزمین قدس از آن مومنان خداست و پیامبران الهی، داود و سلیمان آن

که سازندگان قصد دارند حضرت محمد را به  چنین نکته برجسته دیگر اینبرای مومنان ایجاد کردند. هم
مه پیامبران  قبل از خود نشان دهند و تاکید عنوان آخرین پیامبر خدا و دین او یعنی اسلام را مورد تایید ه

 .شوندکنند اگر مردم از رهبر و ولی خود اطاعت نکنند و منحرف شوند دچار عذاب الهی می
ز جمله دیسین اقن و تلاش سازندگان انیمیشن ایرانی پیامبران نیز بر این بوده که سیمای پیامبرا

-یانه بهره بردهگرازیهرد تندهند. بنابرین بیشتر از رویک )جبرئیل( را فرازمینی و آسمانی نشان فرشته وحی

عیب و آلودگی  هرگونه مینی وهای مادی و زگرایانه. یعنی سعی بر این بوده که پیرایهاند تا رویکرد تشبیه
ئه تصاویر ند. اراعوت کندهای فرازمینی و قدسی ها بزدایند و مخاطب را به تماشای نشانهرا از چهره آن

د طاغوت انی و ضت آسمپیرایه از مقدسین، سیمای فوق بشری پیامبران الهی با تاکید بر قدربی ساده و
در این  د دارندران قصباشد. سازندگان انیمیشن پیامبها از جمله رویکرد سازندگان این مجموعه میآن

از  کی دیگریند. مجموعه به نبوت حضرت محمد به عنوان آخرین فرستاده خدا بر روی زمین تاکید کن
تا مرحله  هانسانیفتن ااست. وسوسه کردن و فر این انیمیشن ابلیس درموارد قابل تامل، ترسیم شیطان یا 

جموعه ر این مبلیس داشود. صدای قهقهه ترین عمل او در این انیمیشن بازنمایی میارتکاب گناه، مهم
دو عنصر  ابت اینه قرش و این اشاره بکارکردی مفهومی دارد. قهقهه او همراه است با زبانه کشیدن آت

ه ک چنان مهاشد، بتواند تمثیلی برای حس حسادت دارد، گویی هر دو همزاد هستند. از طرفی آتش می
پیامبران  میشن بهین انیاتواند همه چیز را بسوزاند و ابلیس در سوزاند حسد نیز میآتش همه چیز را می

ز عدم آرامش ، حسی او این ای از نور قرمز به خود گرفتهیس، هالهورزد. همه جا از زاویه دید ابلحسد می
 کند. و عدم امنیت را القا می
هد در دمی های میزانسن و فنی الگوی سلبی و کاودری، نتایج پژوهش نشانبر اساس رمزگان

ی ارانی برتی نوهای مورد مطالعه، اندام متناسب، متوسط و ریش و محاسنی آراسته و صورانیمیشن
 سب، شکمامتنانهای مذهبی و مومن و مقدس به تصویر کشیده شده است. در حالی که اندامی شخصیت

ب م متناس. انداشودمذهبی و ضد دینی بازتاب می های غیرگنده و سیمایی خشن و شرور برای شخصیت
ن و و محاس ز سبیلاها مصداق این مدعاست. استفاده مند سلیمان و ابراهیم در این انیمیشنو قدرت

رین تز رایجاست. ا ها قابل مشاهدههای دینی در این انیمیشنپشت و کشیده برای شخصیت ابروهای پر
ست که اوشایند منظر و ناخ دینی، نمایش هیبت و هیکل زشت، بد های منفی و غیرهای شخصیتنشانه

نیمیشن ایل در و آر شود. چهره شارونها خشن و دوست نداشتنی میپردازی، صورت آنبه کمک چهره
رم ابرو و فی است. ردازپفرمانروایان مقدس و چهره نمرود در انیمیشن پیامبران مثالی از این نوع چهره

 ی قرمزا چشمانیاه و بسای ها بار منفی داده است. ابلیس با چهرهها به شخصیتها در این انیمیشنچشم
 شود.یی میای از تهاجم و عصبی بودن است بازنمارنگ که نشانه
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گر به کار و حیله مکار ای است که برای تصویر افرادنگاه از گوشه چشم و موذیانه، رایج ترین نشانه
ستند. در ه مقدس نایانروافرم شنیمیان در های مکاربندند. بارزترین نمونه آن، شارون و آریل از چهرهمی

یره و های تنگی لباس مومنان و رسبز برا های سفید ورنگ شناسی رنگ، استفاده ازمورد نشانه
این  دین در دینی به ویژه ابلیس و مخالفان و معاندین های ضدخاکستری و سیاه برای شخصیت

رح بدون ط و، ساده های سفید، روشنهای مثبت و دینی لباسها قابل ذکر است. بیشتر شخصیتانیمیشن
بز نیز . رنگ سابراهیم سفیدپوش هستندهای دینی مثل سلیمان و اند. برای نمونه شخصیتپوشیده

کمربند،  کلاه،)های دینی های شخصیتکارکرد مثبت دارد و به عنوان رنگ مکمل در قسمتی از لباس
 خورد.  ..( به چشم می. شال و

ها نحوه بازنمایی آن تواند در هویت دادن به افراد واندازه نماها و زوایای دوربین و نورپردازی نیز می
 از نماهای سر های دینی و مقدس اکثراًهای مورد مطالعه برای نمایش شخصیتاشد. در انیمیشنموثر ب

شود و به هنگام نشان هاست استفاده میها بر سایر سوژهکه نشان دهنده موقعیت حاکم و غالب آن  1بالا
موقعیت ضعیف که برای تحقیر کردن و نشان دادن   2پایین دینی از نماهای سر های غیردادن شخصیت

های دینی شفاف و نورانی است، به ویژه در شود. نورپردازی بر روی چهره شخصیتهاست، استفاده میآن
شود. ای از نور سفید در اطراف چهره دیده میکشد هالهها را در حال عبادت به تصویر میمواقعی که آن

نور است و در بعضی مواقع برای  و کم دینی اکثرا تیره های منفی و غیراما نورپردازی بر روی شخصیت
 باشد.     های شرور زاویه دوربین نامتعارف و تصویر دارای اعوجاج میدفرمه کردن چهره ابلیس و شخصیت

در  گیرد.یمدیده های مورد مطالعه در این پژوهش زنان و کودکان را ناشایان ذکر است انیمیشن
ت است. اهمی مکرنگ و ها بسیار کمیا اگر حضور دارند نقش آنها زنان حضور ندارند و بسیاری از صحنه

شوند و ی. بازنمایی م.. ته وپذیر، وابسدل، سلطه پذیر، دوزنان به صورت فرودستانه و به عنوان افراد کنش
اهیم در مسر ابرقش هشوند. ندر مواردی  به طور نمادین، خوار و ضعیف و ناتوان به نمایش گذاشته می

ز زن امثبتی  تصویر های مورد مطالعهرو انیمیشن ن پیامبران مصداقی بر این مدعاست. از اینانیمیش
ز در این جوان نیو نو گذارد. نبود کاراکتر کودکبرای الگوبرداری در اختیار کودکان و نوجوانان نمی

 برد.پنداری مخاطب را در طول فیلم از بین میها، امکان جذب و همذاتانیمیشن
ها به طور خاص درباره یکی که این انیمیشن یان ذکر این نکته حائز اهمیت است که با وجود آندر پا

ها ناتوان بوده است. تماشای از پیامبران خدا ساخته شده است اما در ترسیم کامل شخصیت و زندگی آن
مند ان توانها و حوادث مهم روزگار و عصر پیامبرها مخاطب را در شرح اتفاقات و جنگاین مجموعه

های دینی چندان سودمند نیست. پیامبران های خاص آن شخصیتسازد اما در کسب شناخت و ویژگیمی
از زندگی داخلی و خانوادگی و شیوه  شوند و تقریباًدر حال نصیحت کردن مردم و سخنرانی نشان داده می

                                                 
1. High Angel 
2. Low Angel 
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های قابل اند جزئیات و ویژگیتوآید یا نمیها چیزی به تصویر در نمیرفتاری خاص و سبک زندگی آن
بعدی نشان دادن زندگی  گویی، تکترین عارضه این اشکال، کلیدرکی را به مخاطب ارائه دهد. مهم

هاست. مخاطب به ویژه کودک و نوجوان با چنین شخصیتی های دینی و باورپذیر نبودن آنشخصیت
ترین هدف ساخت و تولید این گونه آثار، متواند او را بشناسد. با این وضعیت، مهگیرد و نمیانس نمی
 ماند. عقیم می

و نحوه بیان  ادبیات بان وشود در ساخت این آثار به زدر پایان به سازندگان آثار انیمیشن پیشنهاد می
د، شیوه ان هستنوجوانکودکان و ن ها که اکثراًها توجه شود و با در نظر گرفتن مخاطب انیمیشنشخصیت

باط مخاطب انع ارتمآن  حاکم، به سن و زبان مخاطبان نزدیک باشد تا پیامدهای غفلت از گفتار و ادبیات
 تیدینی که جنس -های تاریخیهای اصلی در انیمیشنچنین در کنار طراحی شخصیتبا اثر نشود. هم

دک و اکتر کود کارها مرد می باشد، به نقش و حضور شخصیت زن و کودک نیز توجه شود؛ وجوبیشتر آن
د پیشنها ی تحقیقهااساس یافته شود. برپنداری و جذب مخاطب به این آثار مینوجوان باعث همذات

ا علم بنمایی و های بازهای انیمیشن ضمن آشنایی با انواع سبککنندگان و سازندگان فیلم شود تهیهمی
دک و رای کوبهای فنی و تحلیل روایت نسبت به ساخت آثار هنری شناسی، رمزگانبر روش نشانه

 نوجوان اقدام نمایند. 
 

 منافع تعارض

 «.است بوده منافع تعارض گونه هر فاقد حاضر مقاله نویسندگان اظهار بر بنا»
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