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abstract 

This research seeks to analyze the novel "Wounded Night" from the perspective 

of critical stylistics and to answer the question of how one can achieve the 

hidden ideology of text using specific stylistic components.In this article, the 

novel was considered by descriptive -analytical method based on critical 

stylistics. after examining the outer layer and situations of the text, components 

such as: focalistic and focalistic, continuity of focalization, frequency and long, 

extent of place and time, as well as lexical, syntactic and rhetorical wisdom, 

under two narrative and textual metropolis were examined.  The purpose of this 

research is to show how language can reproduce ideology and social concepts 

and guide the reader to a deeper interpretation of the novel.  The results of the 

research indicate that there is a deep opposition between the ideology of 

"struggle" and the ideology of "dictatorship". The hidden ideology of the novel, 
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on the one hand, shows the suppression of the struggle by the ruling system, 

and on the other hand, the inaction and protest of the fighters against the tyranny 

of the ruling power. The language of the novel has been able to reproduce the 

mentioned ideologies in the novel. Therefore, the ideological gap has had a 

significant impact on different layers of the language. 

 Keywords: Critical Stylistics, Power, Ideology, Wounded Night. 

Examining the Stylistic Features of the Novel "Wounded 

Night" 

 with a Critical Stylistics Approach 

Detailed abstract 

Critical stylistics is a new branch of stylistics that analyzes texts based on new 

components and examines how social concepts are formed in the language of 

the work. The two keywords "ideology" and "power" are important concepts in 

critical stylistics. Ideology refers to a set of beliefs and attitudes that underlie 

social relations and justify social dominance. Power is also related to the ability 

to exercise will in social relationships and leads to changing the behavior of 

others.  

In the context of the continuity of focalization, the novel  shows the use of the 

"variable" focalization method. That is, the focalization between the narrator 

and other characters is floating. As in the first three chapters of the novel, 

Asghar zahhak is the main focal point. But from the beginning of the fourth 

chapter onwards, Mohsen Maleki and other characters of the novel enter the 

narrative text by expressing their history of struggle as other main focal points. 

This feature provides an opportunity for the author to get different perspectives 

from a single incident. 

 In the perceptual aspect of the novel, two important categories "time" and 

"place" are examined. In the topic of time, "time loss" and "temporal failure" 

are distinct features of the novel. The chronological sequence of events in this 

novel is not followed; The present time is considered as the basic time of the 

narration, but all the events that are told from Asghar Zahhak's point of view 

belong to the past times. The events of the story at this level also show two 

different time levels: the recent past and the distant past. 
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In terms of frequency and delay, the novel covers a short period of time from 

the release of political prisoners and the victory of the Islamic Revolution to the 

arrest of Dahhak in the recent past. A significant volume of the novel is 

dedicated to this time level and the political activities of the fighters. Therefore, 

the narrator's focus on these issues has made the aforementioned events stand 

out both in terms of frequency and the amount of dedicated text (Delay). 

The noteworthy point in the comparison of the narrative acceleration of the two 

time layers of the novel is that despite the focus of the authors on the events of 

the distant past and dedicating a significant amount of text to it, the extent of 

this time level is such that it can be said that this time period has a positive 

acceleration and at the point On the contrary, the level of the recent past is 

quoted with negative momentum. 

Examining the spatial extent also shows the moving spatial position. But the 

founders paid attention to the places with less detail and with a macro view, and 

this feature is compatible with the life of the fighters with fear and anxiety, as 

well as the turbulent and restless life of Zahhak.  

Ideologically, the novel deals with the confrontation of two ideologies 

"struggle" and "dictatorship". Dictatorship ideology is represented by SAVAK 

forces and representatives like Asghar Zahhak. The ideology of struggle is 

divided into two categories: "religious nationalism" and "non-religious 

nationalism". SAVAK strongly opposes any new ideas and considers the 

opposition to be "subversive", accordingly, it uses repressive methods such as 

torture and threats to maintain power. On the other hand, the struggle discourse 

thinks about change and revolution, and its representatives become national 

heroes by standing against oppression. Also, the religious national branch of 

this discourse has distinctions between religion and religion in practice, which 

remains in the conditions of repression and rejects the justification of using any 

means in the struggle.Finally, the victory of the Islamic Revolution indicates 

the transfer of power from the dictatorship to the people and the overcoming of 

the religious national ideology. 

From the point of view of validity, the interrogators' imperative sentences show 

high power and certainty. This type of sentences obliges the audience to accept 

the principles of opinion, but on the other hand, the fighters have been able to 

use language as a tool against the ruling power by taking a firm stance.  
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At the rhetorical level, the author has been able to reflect the anger and disgust 

of both sides of the discourse with the effective use of multiple literary 

techniques in the novel. 

Polarity is also an important concept in the ideology analysis of the text, which 

refers to the positive or negative validity of statements. The negative pole of the 

novel is visible in things like the words of the prisoners in the interrogation 

sessions, the profanity of the interrogators, and the description of the 

inappropriate condition of the cells. Also, the unfavorable economic and 

cultural environment, such as financial poverty and preventing Mohsen's father 

from going to high school, are among the negative factors. These problems 

cause the disappearance of Islamic values and the tendency of some people to 

the People's Mojahedin Organization. Finally, the lack of an effective 

information and security system allows people like Asghar Zahhak to approach 

prisoners and extract their confessions with fake identities.  

In the lexical layer, some words are used in two different discourses, in different 

meanings, with positive and negative connotations. The high frequency of 

swear words in the speech of the ruling class indicates tyranny and oppression. 

The use of slang words in the discourse of the struggle increases the intimacy 

and identification of the reader. 
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 « شب ناسور»های سبکی رمان بررسی ویژگی
  شناسی انتقادیبا رویکرد سبک

2محبوبه بسمل  
 استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی، واحد سوادکوه، دانشگاه آزاد اسلامی، سوادکوه، ایران

یافت:  یخ در یخ پذیرش:2/8/1403تار  27/2/1403 تار
 چکیده

شناسی انتقادی مورد واکاوی قرار را از منظر سبک« شب ناسور»پی آن است رمان این پژوهش در
ولوژی ئهای خاصّ سبکی به ایدتوان با استفاده از مؤلّفهاین پرسش پاسخ دهد که چگونه میدهد و به 

های اساس شاخصهپنهان متن دست یافت. به همین منظور، رمان مذکور با روش توصیفی_تحلیلی و بر
هایی ؤلّفهشناسی انتقادی مورد توجّه قرار گرفت. پس از بررسی لایۀ بیرونی و بافت موقعیّتی متن، مسبک

سازی، بسامد و دیرش، گسترۀ مکان و زمان و نیز شونده، تداوم کانونساز و کانونچون: کانون
لایۀ روایی و متنی بررسی شدند. نتایج پژوهش های واژگانی، نحوی و بلاغی، ذیل دو کلانخردلایه

ارد؛ وجود د« اتوریدیکت»و ایدئولوژی « مبارزه»حاکی از آن است که تقابل عمیقی بین ایدئولوژی 
ناپذیری و ایدئولوژی پنهان رمان از سویی سرکوب مبارزه را از سوی نظام حاکم و از دیگر سو انفعال

است دهد. زبان رمان نیز توانستهاعتراض مبارزین را در برابر استبداد قدرت حاکم نشان می
های مختلف زبان ئولوژیک در لایهازتولید کند؛ بنابراین شکاف ایدبهای مذکور را در رمان ایدئولوژی

 است.تأثیر بسزایی گذاشته
 

 .ولوژی، شب ناسورئشناسی انتقادی، قدرت، ایدسبک: کلیدی واژگان
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مقدّمه  -1  
شود به سه سطح زبانی، فکری و شناسی سنّتی انجام میهایی که بر پایۀ سبکبسیاری از پژوهش

هر یک از این سه »وارد است این است که در این روش،  کنند. انتقادی که به این شیوهادبی تمرکز می
« شود و پژوهشگر قادر به برقراری ارتباط بین این سه سطح نیستسطح به صورت جداگانه بررسی می

رسند. داری نمیهای معنیهای دقیق به تحلیلرغم تجزیهها علیلذا این پژوهش .(38: 1391درپر، )
کارگیری متغیّرهای سبکی جدید و شناسی است که با بهشناسی انتقادی، اسلوبی نوآیین در سبکسبک

است به عنوان روشی کارآمد های سنّتی توانستهشناختی پژوهشهای نظری و روشمرتفع ساختن کاستی
 شود.  مطرح

شناسی انتقادی مورد بررسی قرار دهد. را از دیدگاه سبک« شب ناسور»این پژوهش بر آن است رمان 
های با توجه به مؤلّفه« شب ناسور»آیا رمان -1پاسخ به این سؤالات، هدف اصلی این مقاله است: 

ر رمان مذکور ولوژی پنهان متن دئاید -2شناسی انتقادی قابلیت تحلیل دارد؟ شده در سبکمطرح
 شود؟ ای به کشف آن منجر میهای سبکیچیست و چه مؤلّفه

 پیشینۀ تحقیق. 1-1
های نگرش انتقادی به زبان را بنا پایه( 1979)« زبان و کنترل»راجر فاولر وهمکارانش با انتشار کتاب 

شناسی ناسی و زبانشبه ارتباط بین سبک« زبان، ایدئولوژی و زاویۀ دید»نهادند. سیمپسون نیز در کتاب 
ابزارهایی را برای این شاخه « شناسی انتقادیسبک»انتقادی پرداخت و سرانجام جفریر در کتاب 

در ایران، مریم درپر نخستین کسی بود که با رسالۀ دکتری  .(42-41: 1391)درپر، شناسی ارائه کرد سبک
گر آغاز (1390)« های غزالی با رویکرد تحلیل گفتمان انتقادیشناسی انتقادی نامهسبک»خود با عنوان 

این مقالات عبارتند  .استاین راه بود. وی سلسله تحقیقات ارزشمندی دیگری نیز در این زمینه ارائه کرده
، (37-62: 1391)« سی انتقادی، رویکردی نوین در بررسی سبک براساس تحلیل گفتمانشناسبک»از: 

شناسی احمد با رویکرد سبکهای سبکی داستان کوتاه جشن فرخنده از جلال آلبررسی ویژگی»
شناسی انتقادی داستان کوتاه و های مورد بررسی در سبکلایه»و مقالۀ  (39-63الف:  1392)« انتقادی

نیز از دیگر آثار قابل « هاها، رویکردها و روششناسی، نظریهسبک». کتاب (94-65: 1393)« رمان
های زبان توجه توجه در این زمینه است. نویسنده در بخش دوم کتاب به مطالعۀ سبک بر مبنای لایه
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قالۀ م .(209-423:  1390)فتوحی،است ای آوردهشناسی لایهنشان داده و این بخش را ذیل عنوان سبک
رویکردهای غالب در تحلیل »و مقالۀ  (17-27: 1386زاده، )آقاگل« تحلیل گفتمان انتقادی و ادبیات»

 اند. ها در این زمینهنیز از دیگر پژوهش (39-54: 1386زاده و غیاثیان، )آقاگل« گفتمان انتقادی
ست اما کمتر به آثار ابیگی چنانکه خواهد آمد در پیشرفت ادبیات متعهد سهم چشمگیری داشتهحسن

عناصر تقابل ایدئولوژیک »است. بر اساس جستجوی نگارنده، تنها دو مقاله  های نو توجه شدهاو از جنبه
های سبکی رمان بررسی ویژگی»و  (294 -271: 1396)کاسی، « در داستان دفاع مقدّس ریشه در اعماق

است اما شدهنگاشته بیگی ی از آثار حسندر مورد یک «شناسی انتقادیریشه در اعماق با رویکرد سبک
انجام نشده است. لذا مقاله حاضر از این جهت  «شب ناسور»تا کنون پژوهش مستقلی درباره رمان

 حائز اهمیت است.
  تحقیق. روش 1-2

است؛ به این صورت که پس از ای انجام شدهتحلیلی  و به روش لایه-پژوهش حاضر به شیوۀ توصیفی
سازی، های روایی و متنی تقسیم شد. کانونبه بافت بیرونی و موقعیّتی متن، رمان به لایهتوضیحاتی راجع 

هایی های بلاغی، نحوی و واژگانی از مؤلّفهسازی و خردلایههای کانونسازی، جنبهمیزان تداوم کانون
نیز سعی شد  هااست. در انتخاب شاهد مثالشناسی انتقادی رمان به آن پرداخته شدهاست که در سبک

  شناسی انتقادی را دارا باشند.های سبکهایی ذکر شود که کاملًا شاخصهنمونه

مباني نظري -2  
های جدید، شناسی است که در آن، متون براساس مؤلّفهای جدید از سبکشناسی انتقادی، شاخهسبک

شوند. هدف اصلی این روش آن است که چگونگی های سبکی آنها تجزیه و تحلیل میمطالعه و ویژگی
خور توجّهی گیری مفاهیم اجتماعی در زبان اثر را مورد بررسی قرار دهد و به نتایج درکاربرد یا شکل

شناسی انتقادی و تحلیل گفتمان ، وجه مشترک سبکولوژی پنهان متن برسد. این کارکردئدرباب اید
شناسی انتقادی، سنتزی سبک»نویسد: شود. فتوحی با توجّه به این وجه اشتراک میانتقادی محسوب می
شناسی هر دو شاخۀ سبک شناسی زبانی و تحلیل گفتمان انتقادی است. ... مبنایاست از آمیزش سبک

: 1390)فتوحی،  «شناسی در تفسیر متون استهای زبانانتقادی و تحلیل گفتمان انتقادی، کاربرد روش
شناسی انتقادی به زبان ادبی توجّه دارد ولی تحلیل گفتمان انتقادی بیشتر سبک»با این تفاوت که  ؛(190
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عنوان مفاهیم ولوژی و قدرت، بهئاید .(190ان: )هم« کنداش بررسی میزبان را در کاربرد غیر ادبی
فرایندهای »شوند. زیرا در این رویکرد، مبنا بر این است که: شناسی انتقادی مطرح میمحوری در سبک

طرفانه و خنثی تظاهر کنند فرهنگی مملوّ از مسائل ایدئولوژیکی است. بنابراین نباید به داشتن نقش بی
است: گونه به ارتباط تنگاتنگ ادبیات با سیاست و اجتماع تصریح کردهیز اینفرکلاف ن .(31: 1998)برچ، 

توان میان چنان ارتباط و نزدیکی وجود دارد که به سختی میبین ادبیات و مسائل سیاسی و اجتماعی آن»
 عنوان مفایمبه« قدرت»و « ایدئولوژی»در زیر، دو کلیدواژۀ  (.31)همان: « آنها مرز مشخّص قایل شد
 شوند: محوری بحث، بررسی می

هایی است که ها و اندیشهای از نگرشولوژی، مجموعهئاز نظر ماکس و انگلس، اید: ایدئولوژی
گردن سلطه اجتماعی کند و در نتیجه به توجیه و ماندگارسرشت واقعی روابط اجتماعی را کتمان می

از دیدگاه سیمپسون:  .(43: 1385)مکاریک، رساند ستمگرانه یک طبقه بر طبقات دیگر یاری می
: 1993)سیمپسون، « دهدایدئولوژی نظامی از عقاید است که تلقّی کلّی از زندگی و زاویۀ دید را شکل می»

 کند که در بین گروهی از مردم، مشترک استمی تعریف« نظام باورها»ولوژی را ئدایک نیز اید. ون(12
ایدئولوژی در ادبیات در سطوح »شود: ایدئولوژی توسط زبان تولید و تثبیت می .(91: 1383)فاضلی، 

چه ساختارها و رخدادهای  یابد.مختلف کلام از جمله سطوح آوایی، نحوی، بلاغی و واژگانی نمود می
پردازانی همچون فوکو . نظریه(96: 1992فرکلاف، )«کلامی اساساً ماهیتی گفتمانی و ایدئولوژیک دارند

نقش محوری ایفا  «گفتمان»ز تعریف مارکسیستی ایدئولوژی فاصله گرفتند. در اندیشه فوکو مفهوم ا
گام  بهبه جای فروکاستن گام»گوید : دهد میکند. فوکو ضمن تعریف مبسوطی که از گفتمان ارائه میمی

ها با ، حیطه کلی همه گزارهام... آن را گاهیمعنای کاملا متلوّن واژه گفتمان، درواقع به معنای آن افزوده
مندی عنوان مجموعه قابل تمایزی از احکام و گاهی به مثابه رویّه ضابطهام، گاهی بهاحکام تلقی کرده

 .(91-90: 1389و ر.ک. میلز،  Foucault،80 :1972) «دهدکه شماری از احکام را توضیح می
چنین حیطه و زبان بخشی از آن است. هم تر از زبانای بزرگ، مقوله«گفتمان»براساس این دیدگاه، 

ها را ای از ایدئولوژیای که ممکن است مجموعهتر از ایدئولوژی است؛ به گونهمفهومی عام «گفتمان»
 در بطن خود داشته باشد. در این جستار، همین مفهوم اخیر از گفتمان مدّ نظر است.   
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اش از نظر ماکس، قدرت عبارت است از اینکه شخص، در رابطۀ اجتماعی قادر باشد اراده: قدرت
عبارتی دیگر، قدرت به معنای نظر از هر مقاومتی، اعمال کند؛ بهرا در تعقیب اهداف عمل، صرف

توانایی دارنده آن است برای واداشتن دیگران به تسلیم در برابر خواست خود به هر شکل ممکن. وجود 
های است، یکی از ویژگیشدهاقتدار یعنی قدرتی که مشروعیت آن براساس سنّت یا قانون پذیرفته 

اجتماعی است که در آن فرماندهی ناشی از به رسمیت شناختن توانایی بزرگتری است که در شخص یا 
ت که موجب در تحلیل مذکور، قدرت به معنای عملی اس .(74: 1376ور، )ر.ک. پیشهدر مقام نهفته است 

بر روی اعمال ممکن دیگر تأثیر »شود. از این منظر، قدرت دهی به رفتار دیگران میتغییر و یا جهت
کند سازد، محدودیت ایجاد میکند یا دشوار میکند، تسهیل میانگیزاند، اغوا میگذارد. قدرت برمیمی

  .(358: 1387دریفوس و رابینو، )«کندیا مطلقاً منع و نهی می
 بحث -3

 بافت بیرونی و موقعیّتی متن . 3-1
در یکی از روستاهای گرگان متولّد شد. وی پس از گرفتن دیپلم در آموزش  (1336)بیگی ابراهیم حسن

های رادیو گرگان را به عهده گرفت. حسن و پرورش استخدام شد. دو سال بعد نیز مدیریّت امور برنامه
در دفتر انتشارات کمک  67بیگی تحصیلات خود را در مقطع کارشناسی ارشد ادامه داد و در سال 

مشغول به کار « مدرسه»عنوان کارشناس بخش داستان انتشارات آموزش و پرورش به آموزشی وزارت
شد. وی نویسندگی را پس از انقلاب شروع کرد و آثارش بیشتر در حوزۀ انقلاب، جنگ ایران و عراق و 

، به موضوع «ریشه در اعماق»و « اشکانه»های همچنین در حوزۀ دین قابل بررسی است. او در رمان
های قبل به مبارزات مردم در سال« شب ناسور»و « های بنفشسال»هایی همچون در رمانجنگ و 

است. در مورد نظر این نویسنده به ضرورت هنر متعهّد، به این نقل قول از وی بسنده انقلاب توجّه کرده
شناختی یکی از معضلاتی که امروزه در حوزۀ انقلاب وجود دارد این است که نسل جوان هیچ »شود: می

ندارند. چون کسی به آنها نگفته و فیلم و سریال و کتاب درست  57از علّت و چرایی قیام مردم و انقلاب 
 .(1399بیگی، )حسن« استو حسابی در این حوزه منتشر نشده

 خلاصۀ رمان. 3-2
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ته شود. او در زندان کمیگر ساواک به نام اصغر ضحّاک روایت میاز زبان یک شکنجه« شب ناسور»
است. ضحّاک در جریان آزادسازی زندانیان مشترک ضد خرابکاری، بازجوی نیروهای انقلابی بوده

شود و درنتیجه از خشم پوشد و با این ترفند به عنوان ساواکی شناسایی نمیها را میکمیته، لباس زندانی
لیستی بیست نفره از آنها تهیه ای که از مبارزین دارد وی به جهت کینه ماند.نیروهای انقلابی مصون می

کند و با گریم و لباس مبدّل و در کسوت خبرنگار و پژوهشگر انقلاب در محل کار به سراغشان می
ها به گذشته رساند. متن روایی در خلال این مصاحبهرود و پس از مصاحبه، آنان را به قتل میمی

بیگی با این شگرد، بخش واقعی شود. در واقع حسنگردد و رفتار سبعانه ساواک با زندانیان بازگو میبرمی
کشد. است. ضحّاک با این روش ملکی و توسّلی را میتاریخ انقلاب را به صورت دراماتیک ارائه کرده

 رسد.کند و داستان با دستگیری ضحّاک به پایان میپور او را شناسایی میاما فریبا علی
 ی روایی هابررسی سبکی رمان در سطح مؤلّفه. 3-3

سازی مورد های کانونسازی و جنبهسازی، میزان تداوم کانونهایی همچون کانونمؤلّفه در این قسمت،
 گیرند.میبررسی قرار

 شوندهساز و کانونیکانون. 3-3-1
کنان، ریمون) شوندساز، زاویۀ دید یا چشمانی است که رویدادها از دریچۀ آن دیده و ادراک میکانون
 .(66: 1383)تولان، کند. گر مشاهده میشدگی، کسی یا چیزی است که کانونیو کانون (100-99: 1387

ساز اصلی برخوردار است: اصغر ضحّاک که داستان از زاویۀ دید او بیان رمان شب ناسور از چهار کانون
آغاز « من»دید اصغر ضحّاک و با ضمیر  گر درونی متن روایی است. متن از زاویۀشود اوّلین کانونیمی
: 1397بیگی، )حسن« افتادم بروم کمیتۀ مشترکو آن روز اگر یک جو عقل توی سرم بود راه نمی»شود: می

ای که ضحّاک با زندانیان ساز بر هم منطبق هستند. اما جلسات مصاحبهدر این حالت راوی و کانون .(7
است. در هر خطّ روایی، روایی جداگانه را در رمان ایجاد کردهدهد، چندین خطّ سابق خود ترتیب می

گر درون داستانی، وارد طرح پور به عنوان کانونیهایی مثل ملکی، توسلی و علیبه ترتیب شخصیّت
ترین کنند. مهمانداز خود و از زاویۀ دید اوّل شخص، نقل میشوند و حوادث را از چشمداستان می

ها، خاطرات گذشتۀ های مذکور است و همۀ شخصیّتنیز زندگی گذشتۀ شخصیّتهای متن شدهکانونی
، در گرها به جهت محدودیت دانشیاند. در برخی موارد، کانونیسازی قرار دادهخود را مورد کانون
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، موقعیّت بیرونی اتّخاذ کرده و صرفاً کنش و تجلیّات بیرونی رفتار های داستانارتباط با دیگر شخصیّت
)ر.ک: سیمپسون به نقل از نام دارد « مدارانهسازی رفتارکانون» اند. این شیوه،ها را گزارش کردهخصیّتش

همچون: گویی، شاید و مثل اینکه توسط « سازبیگانه»غالباً در آن، کلمات و  (42: 1392درپر، 
د با توجّه به گفتار و رفتار در این حالت خواننده نیز بای .(91: 1384)بیاد،  شودگرها استعمال میکانونی

های زیر، ضحّاک، رضا توسّلی و ملکی سازی کند. در نمونهها، شخصیّت آنها را بازشدهبیرونی کانونی
هایش جنبید. جنبیدنی نه از ترس. لابد داشت لب»دهد: سازی قرار میو آمیرزا را با این شیوه مورد کانون

بیگی، )حسن« های چموش باشدرسید از آن مذهبیه نظر میکرد. بذکری، دعایی، چیزی را زمزمه می
)همان،  «های سینما به هم زل زده بودند. بدون هیچ حس و حالی.مادر... مثل آرتیست»، (153: 1397

نیز در رمان « سازی ذهنیکانون»یا « سازی از درونکانون»سازی رفتارمدار، در تقابل با کانون( 43
سازها با نفوذ به فضای ذهنی خود، تصویری شفّاف از احساسات خود ارائه است وکانوناستعمال شده

بغض »گوید: چنین از احساسات خود سخن میپور، با این روش، اینعلی .(73: 1393)درپر، اند کرده
بست. به سختی جلوی خودم را گرفتم. به خودم امید دادم که هرگز در زندان داشت راه گلویم را می

  .( 198: 1397بیگی، )حسن« دنخواهم مان
 سازیمیزان تداوم کانون. 3-3-2

تواند ثابت سازی میکانون»شناسی انتقادی، مولّفۀ معناداری است. سازی نیز در سبکمیزان تداوم کانون
سازی داند. در بیشتر روایات، کانونسازی ثابت را چیزی جز یک فرض نمیبال کانونباشد. البته میک

که در آن صورت  ها یا بین چند شخصیّت در نوسان باشدممکن است بین راوی و یکی از شخصیّت
« متغیّر»سازی گیری از شیوۀ کانون، بهره«شب ناسور»رمان  .(74: 1393)درپر،« ساز متغیّر داریمکانون

که در سه فصل ها شناور است. چنانسازی بین راوی و دیگر شخصیّتدهد. یعنی کانونرا نشان می
صل چهار، محسن ملکی با بیان سابقۀ ساز اصلی است. اما از اوایل فآغازین رمان، اصغر ضحّاک کانون

سازی و تا آخر فصل نهم کانون شودساز اصلی، وارد متن روایی میعنوان دوّمین کانونمبارزاتی خود به
پور در کنار اصغر ترتیب توسّلی و علیهای دیگر نیز بهبین ملکی و ضحّاک متغیّر است. در فصل

ها در طی چند فصل ابراین هریک از شخصیّتساز مطرح هستند. بنضحّاک به عنوان کانونی
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اندازهای کنند. همین ویژگی فرصتی را برای نویسنده فراهم کرده که بتواند چشمسازی را تجربه میکانون
 ای واحد به دست دهد. گوناگونی را از حادثه

 سازیهای کانونجنبه. 3-3-3
« شناسانه و ایدئولوژیکیداند: جنبۀ ادراکی، روانسازی را دارای سه جنبه میکانون کنان،ریمون»

 .(74: 1393)درپر،
 نبۀ ادراکی. ج3-3-3-1

ناهمخوانی و تمایزی که  ژنت براساس. بررسی می شوند« مکان»و « زمان»در جنبۀ ادراکی، دو مقولۀ 
زمانی میان دو سطح مذکور قائل است: نظم و میان زمان داستان و زمان متن وجود دارد به سه رابطۀ 

ترتیب زمانی رخدادهای »منظور از نظم،  .(315 -316: 1386)ر.ک: احمدی،  ترتیب، تداوم و بسامد
اگر ترتیب  به اعتقاد ژنت .(72: 1386)لوته،« همین رخدادها در گفتمان روایی است ۀداستان نسبت به ارائ

شود ایجاد می« پریشیزمان»شده )داستان( متوازن نباشد ایتزمان روایت )سخن( با ترتیب زمان رو
:  1383)تولان  شودایجاد می« نگرآینده»و« نگرگذشته»پریشی با دو شیوۀ زمان .(59: 1379)تودوروف، 

دیرش یا تداوم نیز رابطۀ میان مدّت زمانی است که رخدادی معین در طول آن زمان در داستان اتفاق  .(55
ژنت،  .(372: 1387)تایسن،  تعداد صفحاتی از متن روایی که به نقل آن رخداد اختصاص داردافتد و می

، اختصاص «شتاب مثبت»داند و معتقد است ثبات و پویایی را به منزلۀ معیار سنجش درجات تداوم می
بلند  ، اختصاص یک تکّۀ«شتاب منفی»یک تکّۀ کوتاه از متن روایی به مدّت زمان زیادی از داستان و 

بسامد  .(61: 1383و تولان،  72-76: 1387کنان، )ریموناز متن روایی به مدّت زمان کوتاهی از داستان است 
  .(80: 1386)لوته،  شودنیز عبارت است از اینکه یک رخداد چندبار در داستان تکرار و چندبار روایت می

 زمان. 3-3-3-1-1
ها و «پریشیزمان»، «شب ناسور»ها در بررسی زمانی رمان ترین ویژگییکی از برجسته :ترتیب

است؛ یعنی رمان به متعدد است. در این رمان، توالی زمانی حوادث رعایت نشده« شکست زمانی»
تان ای بعد از واقعۀ قبلی و پیش از واقعۀ پسین در داسرود که در امتداد زمان، هر واقعهای پیش نمیگونه

حضور یابد. زمان حال، زمان پایۀ متن روایی است و تمام رخدادهای متن که از زاویه دید اصغر ضحّاک 
شوند. حوادث داستان در این سطح نیز، دو سطح زمانی های گذشته مربوط میشود به زمانروایت می



 1404بهار/هفدهمسال /62فصلنامه علمی پژوهشی زبان و ادب فارسی، دانشگاه آزاد اسلامی سنندج، شماره    13

 

 

اصغر ضحّاک با  هایدهند: گذشتۀ نزدیک و گذشتۀ دور. حوادثی همچون ملاقاتمتفاوت را نشان می
وثوق، پیداکردن زندانیان سیاسی و مصاحبه و سپس کشتن آنها به گذشته نزدیک تعلّق دارند و اتّفاقاتی 

دهد نیز با گذشتۀ دور مرتبط است. از های آنان را نشان میهای مبارزاتی مبارزان و شکنجهکه فعالیّت
. همۀ حوادث یا متعلّق به گذشتۀ نزدیک است یا ای وجود ندارد، آیندهتوان گفت در این رماناین رو می

است و متن روایی، پیوسته در متعلّق به گذشتۀ دور. سیر منظم حوادث در این دو زمان نیز رعایت نشده
که متن روایت از زمان گذشته نزدیک شروع میان رخدادهای دو سطح گذشته شناور است. چنان

: 1397بیگی، )حسنگریزد یدن لباس زندانیان از زندان میشود؛ یعنی زمانی که اصغر ضحاک با پوشمی
اما از فصل سوم، پس از دیدن اوّلین اسم در لیست اسامی زندانیان، اولین چرخش زمانی به گذشتۀ  (7

گویی درونی خاطرات محسن ملکی ساز، در خلال تککانون–عنوان راویدهد و ضحّاک بهدور رخ می
اش سید محسن ملکی بود. چند اسم اسم واقعی»کند: ت ذهنی مرور میرا در این سطح زمانی به صور

روایت رمان، در فصل سه، در سطح زمانی گذشتۀ نزدیک، با تلاش  .(153)همان: « مستعار هم داشت
یابد. اما در فصل چهار با طرح کردن ملکی و ملاقات با او در کاخ نیاوران ادامه میضحّاک برای پیدا
ز سوابق مبارزاتی ملکی، مجدداً شکست زمانی دیگر و رجوع به گذشته دور ایجاد جزییات بیشتری ا

شدن ملکی، یابد. در فصل هشتم، اتمام مصاحبه و کشتهشود و این حالت تا سه فصل امتداد میمی
یابد و زمان همواره بین دهد. تغییر سطوح زمانی در دیگر فصول نیز ادامه میگذشته نزدیک را نشان می

 تۀ نزدیک و گذشتۀ دور در نوسان است.گذش
، بازۀ زمانی کوتاهی از آزادشدن زندانیان سیاسی و پیروزی انقلاب «شب ناسور»رمان بسامد و دیرش: 

گیرد. محدودۀ این بازۀ زمانی در رمان چندان میاسلامی تا دستگیری ضحّاک در گذشتۀ نزدیک را دربر
بربگیرد. اما از همین روزنۀ زمانی شتر از یک سال را درتواند از چند ماه تا بیمشخّص نیست و می

است. حجم قابل توجهی از های قبل انقلاب روایت شدهمحدود، رویدادهای بخش وسیعی از سال
-است. لذا تمرکز راویهای سیاسی مبارزان اختصاص یافتهرمان به این سطح زمانی و فعالیت

ا هم از جهت بسامد و هم از جهت میزان متن اختصاص سازها بر این مسائل، حوادث مذکور رکانون
است. حوادث محوری و پرتکرار رمان عبارتند از: توصیفاتی از دوره داده شده )دیرش( برجسته ساخته

های مبارزاتی همچون های سیاسی، انواع فعالیتنوجوانی و جوانی مبارزین و نحوۀ ورودشان به فعالیت
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های ضد رژیم، نحوۀ اری در برخی اماکن، شرکت در راهپیماییگذپخش اعلامیه، ترورها، بمب
فرسا، وضعیت وخیم های طاقتجویی، تحمل شکنجهدستگیری مبارزان، تعقیب و گریز، جلسات باز

اوایل کارمان همین بود: »هایی از این موارد: جسمی زندانیان، قساوت و فحاشی نیروهای ساواک. نمونه
پور در ترور کامران شجاعی چه نقشی داشتی؟ در ترور زندی»، (32: 1397بیگی، )حسن« پخش اعلامیه

)همان: « ام خاموش کردناگهان سیگارش را روی پیشانی»، (85)همان: « چه کسانی شرکت داشتند؟
160). 

سازها رغم تمرکز کانوننکتۀ قابل توجّه در مقایسۀ شتاب روایت دو لایۀ زمانی رمان این است که علی
ث گذشتۀ دور و اختصاص حجم قابل توجهی از متن به آن، گستردگی این سطح زمانی که از بر حواد

شود و تا زمان پیروزی انقلاب امتداد آغاز می 53چهار سال قبل از پیروزی انقلاب یعنی حدوداً از سال 
قطۀ مقابل، است و در نتوان گفت این بازۀ زمانی با شتاب مثبت ارائه شدهیابد به حدّی است که میمی

سطح گذشته نزدیک که از اندکی پیش از انقلاب یعنی از زمان آزاد شدن زندانیان سیاسی تا پس از 
گیرد با شتاب منفی پیروزی انقلاب و دستگیری نیروهای رژیم سابق توسّط نیروهای انقلابی را دربرمی

 است.نقل شده
 گسترۀ مکانی. 3-3-3-1-2

ساز، وقایع را از دهد کانونکند و نشان میساز را تعیین میگسترۀ مکانی نیز موضع دیداری کانون
است یا وار و کلّی اختیار کردهموضعی ایستا ارائه کرده یا از موضعی متحرّک و متوالی و آیا دید پرنده

زها، وقایع را از موضعی سادر این رمان، کانون .(75: 1393)ر.ک: درپر،نما نگر و درشتدیدی جزئی
های های تیمی متعدد، مدرسه، مسجد، بازار، خانهاند. شهرها و خانهمتحرّک و متوالی ارائه کرده

مبارزین، دانشکده، کمیته مشترک، سلول انفرادی، سلول عمومی، کاخ نیاوران، کافه مسیو ادموند، 
هایی های دربند شاهد مثالشکنجه وکوهمدرسۀ سمیّه، پارک پهلوی، دادگاه نظامی، زندان قصر، اتاق 
نگرانه سازها کمتر جزییدهند. اما کانونهستند که موضع متحرّک نویسنده را در روایت رمان نشان می

اند و این ویژگی با زندگی توأم با ترس و دلهره مبارزین و ها توجه داشتهنما به مکانو با دید درشت
هایی که به کرّات در رمان نام اک هماهنگ است. یکی از مکانهمچنین زندگی متلاطم و ناآرام ضحّ 

اند. سازها کمتر توصیف دقیقی از این مکان ارائه کردهاست اتاق شکنجه است اما راوی کانونبرده شده
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هاست. دید شدن و توصیف شخصیّتبلکه تمرکز اصلی متن روایی بر نحوۀ شکنجه کردن یا شکنجه
ها و تمرکز متن روایی بر وقایع و شخصیّت -انقلابیّون و مأمورین دولتی -سازهانگرانه کانونکلی
تواند به نوعی نارضایتی و انزجار دو سویۀ آنان را از همدیگر نشان دهد؛ زمانی که انقلابیّون در می

ساز قرار دارند، عدم توجّه به مشخّصات اتاق شکنجه و عدم توصیفات در این زمینه جایگاه کانون
ند نشانگر ترس و دلهرۀ آنان از شدّت شکنجه و نارضایتی و انزجار آنان از قدرت حاکم و خشونت توامی

ساز گاه که مأمورین ساواک و خصوصاً اصغر ضحّاک در جایگاه کانونآنان باشد. همین خصیصه آن
 سازها از مبارزین است.گیرند تلویحاً نشانۀ خشم و عصبانیّت کانونقرار می

یکیجنب. 3-3-3-2  ۀ ایدئولوژ
« دیکتاتوری» ایدئولوژیو « مبارزه» ایدئولوژیتقابل بنیادین و معناداری را بین دو « شب ناسور»رمان 

هایی چون امیرهوشنگ، وثوق، دهد. ایدئولوژی دیکتاتوری را نیروهای ساواک و شخصیّتنشان می
مبارزه نیز که نوع خاصی از  گفتمانکنند. حسینی، پرویز و در راس آنها اصغر ضحّاک نمایندگی می

-ملّی» ایدئولوژیو « مذهبی-ملّی» ایدئولوژیکند، خود به دو شاخۀ تفکّر و دیدگاه را نمایندگی می
زاده، آق محمد، محسن ملکی، رضا توسلی، شود. آقا کاظم، حاج آقا عمرانتقسیم می« غیرمذهبی

هایی چون سارا، کنند و شخصیّتیمذهبی را بازتولید م-حاجیه خانم و دخترش، ایدئولوژی ملی
غیر مذهبی را نمایندگی  -پور، ایدئولوژی ملّیداریوش، مجتبی، آرش، حسین و در رأس آنها فریبا علی

گذارندۀ جدّی قدرت شاه است و قدرت مطلقه را به دست دارد از کنند. ساواک که حامی و صحّهمی
سلّط خود واهمه دارد. بنابراین از دیدگاه آنان، ظهور و جایگزینی اندیشۀ جدید و محدود شدن حوزۀ ت

هستند که نظم « خرابکارانی»انگارند، انقلاب، مطرود و مبارزین که هیبت و قدرت ساواک را نادیده می
دیکتاتوری با  ایدئولوژیکنند. هژمونی و سلطۀ زنند و آشوب و فتنه در کشور ایجاد میامور را برهم می

و تهدید مخالفین و فحاشی نسبت به آنان،  شود. تمسخربگر دولت صیانت میاستفاده از دستگاه سرکو
های متعددی از های غیرانسانی که صحنهکردن با روشکردن مخالفین و شکنجهدستگیری و زندانی

هایی است که اعمال سیاست زور و سرکوب را توسّط است، نمونهکتاب را به خود اختصاص داده
و قساوت و سنگدلی نیروهای سازمان امنیت را براي تثبیت و گسترش اقتدار  وژیایدئولنمایندگان این 

هستند « تر از همههاي تندرو مذهبي خطرناكگروه»دهد. از دیدگاه ساواك، قدرت حاکم نشان می
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لذا اینان براي حفظ دایرۀ قدرت خود با باورهاي دیني نیز به شدّت مقابله و  (107: 1397بیگی، )حسن
تر وهمچنین غضبناك (87)همان: کنند. خوراندن به زور مشروبات الکلي به زندانیان مذهبي مي برخورد

آورند، مخالفت سرسختانه شدن بازجوها نسبت به مبارزیني که در هنگام شکنجه، نام ائمه را بر زبان مي
زبان آوردن  اي که حسیني، محسن ملکي را به جهت بهدهد. صحنهساواك را با مقولۀ مذهب نشان مي

( و همچنین عصبانیّت جبّاري نسبت 24 همان:دهد )آسا مورد شکنجه قرار مي، جنون«فاطمۀ زهرا»نام 
 .(219)همان: هاست به مریم از این نمونه

ستیز و ، ظلمتفکراندیشد. این مبارزه به شورش و قیام ميگفتمان دستگاه قهریّۀ حکومتي،  در برابر
عدالتي، خصوصا به بينسبت  دیدگاهي بنیادین اوضاع است. نمایندگان این خواهان انقلاب و دگرگون

رغم حاکمیت اختناق، اهل قیام اینان علی .(180و 34،123)همان:  نسبت به فقر اجتماعي معترضند
های اجتماعی به قدری قدرتمند است که تمام عدالتیاند. احساس تکلیف آنان در برابر بیومبارزه

گذارند و بدون آنکه اجباری در کار باشد به سوی ی و خانوادگی را پشت سر میهای شخصعلقه
شدن در دارند. دوری از خانواده، آوارگی، اسارت، شکنجه و حتی کشتهشده گام برمیهای تعیینآرمان

پردازند. های اجتماعی میناپذیری در برابر ستمهایی است که آنان به جهت انفعالراه هدف، غرامت
: 1397بیگی، )حسنشوند ، تلقّی می«قهرمان ملّی»گونه است که نمایندگان این گفتمان در نظر مردم نای

که حتّی در اوج بخش است؛ تا جایینوید تفکرتحمّل همه این مشقّات به این خاطر است که این  .(11
ای بیند و ظهور آیندههای ایدئولوژی پیشین را پوسیده و سست میاقتدار دستگاه سرکوبگر دولت، پایه

 .(153)همان: کند بینی میروشن را پیش
مذهبی -ی اعتقادی است که هم شاخه ملّیهابندی و عمل به دین و مذهب یکی از خصیصهپای

سازد و هم در شرایطی که هرگونه باور مذهبی توسّط گفتمان مبارزه را از شاخه ملی متمایز می
دهد. هژمونی و شود، ایستادگی نمایندگان این ایدئولوژی را نشان میهای دولتی سرکوب میدستگاه

سلط این ایدئولوژی تا حدّی است که نمایندگان آن حتّی در شرایط بحرانی نیز از معیارهای آن تخطی ت
های بارز در های انفرادی از نمونههایشان در سلولکنند. یاد خدا، نمازخواندن و ذکر ائمه و مصیبتنمی

که مقدّس باشد به  چنین در این قلمرو فکری، هدف هرچندهم .(120و  89)همان: این زمینه است 
برد زدن به بانک به بهانۀ آنکه صاحب کند. لذا از دیدگاه آقا کاظم، دستوجه، وسیله را توجیه نمیهیچ
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دزدی، دزدی است دیگر. »آن بهایی است هر چند که پای مبارزه در میان باشد مطرود و ناپسند است: 
« خواهید بردارید؟یهودی و هرچه می گوید شما مجازید بروید به منزل یک کافر وکجای اسلام می

بر مبنای همین اعتقادات محکم است که کشته شدن در راه هدف، نیستی و نابودی نیست  .(52)همان: 
شود: تعبیر می «شهادت»بنابراین مقدّس است و از آن به  (164)همان: بلکه شتافتن به لقای الهی است 

کردم شدم از خدا تنها چیزی که طلب میشکنجه می آن روزها در کمیته وقتی زیر دست و پای شما»
نمایندگان این  .(201)همان: ها است ، دین، افیون تودهگراملّی تفکراما در  (164)همان: « شهادت بود

لذا  (201)همان: « منکر خدا و دینشان هستند»و  (201)همان: دانند می« مرتجع»، مذهبیّون را ایدئولوژی
رقراری حکومت دینی جایگاهی ندارد. سارا در بازتولید این ایدئولوژی و در گفتگوی در این ایدئولوژی، ب

اند. حکومت ارتجاعی که هزار و چهارصد سال آنها به دنبال حکومت دینی»گوید: گونه میبا فریبا این
 .(206ان: )هم« روز باشد و جایگاه خلق را ارتقا بدهدخواهیم که بهاز عمر آن گذشته. اما ما حکومتی می

 ایدئولوژیدهندۀ آن است که شدن حاجیه خانم به جهت شکایت ملیّون نزد نگهبانان زندان، نشانزندانی
گرایی و طرد کردن دیگران است و سعی در تقلیلملّی درهای خود را به روی پذیرش افکار دیگران بسته

های دیگر برای تبدیل شدن به لوژیمذهبی در پی جذب ایدئو-ملّی ایدئولوژیدارد. اما در نقطۀ مقابل، 
کردن افکار و عقاید، خود را فربه سازد و از این کوشد تا با یکیگفتمانی کلان و قدرتمند است و می
گونه است که حاجیه خانم دیکتاتوری دست یابد. این ایدئولوژیطریق به هدفی بزرگتر یعنی براندازی 

پور تحت تأثیر این پردازد. علینامحسوس به آموزش فریبا میکند و به صورت با فریبا ارتباط برقرار می
خواند و دهی به هویّت جدیدش نماز میپذیرد. او برای شکلارتباط مؤثّر، ایدئولوژی مذهبی را می

 .(218)همان: « اتّفاق جالب زندگی من در آن روزها، خواندن نماز بود»کند: حجاب می
رمان، قدرت در دست حاکمان وقت جامعه بود و برای حفظ از منظر مناسبات قدرت، در ابتدای 

پرداختند امّا به دنبال مبارزات مردم و رواج نمایی میآن، با ایجاد رعب و وحشت در میان عامه به قدرت
شد و با پیروزی انقلاب اسلامی، کاملًا به دست کم قدرت از حاکمان گرفتهبیداری فکری در جامعه، کم

 مذهبی چیره شد. -مان ملّیمردم افتاد و گفت
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عبارت دیگر باید نشان داده در بررسی تقابل آنچه اهمیّت دارد کیفیّت بازتاب آن در متن است؛ به
است. به همین جهت، بندی شدهها چگونه و در کدام ساختارهای زبانی یا متنی، صورتشود تقابل

 انی و نحوی ضروری است.های بلاغی، واژگهای متنی اعمّ از خردلایهلایهبررسی خرد
 لایۀ نحوی.3-3-3-2-1

معنایی که دیدگاه گوینده را در جمله نسبت به موضوع سخنی -ای است نحویوجه، مقوله»وجهیّت: 
وجهیّت از دیدگاه هلیدی با مفهوم قدرت ارتباط  .(285: 1390)فتوحی، « دهدمیکند نشانکه بیان می

کنند تا اطمینان خود را دربارۀ آنچه کسانی که فرادست هستند از وجهیّت بالا استفاده می»کند. میبرقرار
ب: 1392)درپر، « کننددهند و برعکس فرودستان از وجهیّت پایین یا ضعیف استفاده میگویند نشانمی
های وجه اخباری و امری و ساخت معلوم، قاطعیّت کارگیری افعال در ساختدر این راستا، به .(75

های التزامی، شرطی، دهد و برعکس انواع افعال در ساختها نشان میکامل نویسنده را در بیان گزاره
)ر. ک: دهند ها نشان میتمنّایی و پرسشی و ساخت مجهول، عدم قطعیّت گوینده را نسبت به وقوع گزاره

است. بازجویی کردن از در این رمان، بعد تقابلی در لایۀ نحوی نیز تجلیّاتی داشته .(82-81: 1393، درپر
است. این مسأله زندانیان سیاسی مخالف حکومت، حجم قابل توجّهی از رمان را به خود اختصاص داده

طبقۀ حاکم هستند  شناسی انتقادی، فراوانی جملات امری را از سوی بازجوها که در رأسدر قلمرو سبک
دهندۀ درجۀ قطعیّت بالای متن است، مخاطب به پذیرفتن است. در جملات امری که نشانموجب شده

پار نشدید از همین اوّل حرف بزنید. باید همه چیز را وبهتر است تا لت»شود: اصول عقاید ملزم می
 .(65: 1397بیگی، )حسن« ایدشتههای تیمی، عملیّاتی که شرکت دابگویید. اسامی دوستان، آدرس خانه

دهند اما اگر متضمّن مفهوم تهدید، ارعاب و جملات پرسشی نیز با آنکه قطعیّت پایین متن را نشان می
ای از خطاب سرزنش و توبیخ و تمسخر باشند نشانگر قطعیّت بالای متن و اقتدار گوینده هستند. نمونه

دادی؟ بگو چه کسانی دانشجویان را برای کی گرفتی؟ به کی میها را از بگو اعلامیّه»بازجو به زنداني: 
حاکم، یعنی مبارزین نیز  ایدئولوژیسوی اما آن  ،(158)همان: « کردند؟تظاهرات دانشگاه تحریک می

برضدّ قدرت حاکم به کار ببرند. صحنۀ زیر که اند زبان را به عنوان ابزاری گیری قاطعانه توانستهبا موضع
دهد از آن جهت که با گفتگوی رضا توسلی را با اصغر ضحاک در آخرین دقایق زندگی توسلی نشان می

ولوژی و قطعیّت بالای ئهای تمسخرآمیز، کشمکش بین دو ایدبهره از وجوه اخباری و امری و پرسش
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خوب به چی فکر » -است حائز اهمیّت است: داده د نشانها را در بیان باورها و اصول عقایشخصیّت
کردم خداوند چه لطف و داشتم فکر مي -کنید جناب مدیر کل؟)وجه پرسشي همراه با استهزاء(می

شدم از دانیم...آن روزها در کمیته وقتي زیر دست و پاي شما شکنجه ميکرمي دارد و ما قدرش را نمي
بود تا زجر بکشم و روزي شهادت بود. اما خدا شهادت را از من گرفته کردمخدا تنها چیزي که طلب مي

 –فهمیدم حکمتش چیست. اما حالا فهمیدم. )وجه اخباري(چندبار بمیرم و زنده شوم. آن روزها نمي
چي را فهمیدي؟ این که خدا دوست داشته در اوج قدرت جانت را بگیرد؟ )وجه پرسشي همراه با 

بار شاه را ببینم. تا شاهد به ذلّت نشستن بود تا سقوط و فرار نکبتداوند خواستهنه. اینکه خ –استهزاء(
)وجه اخباري( « بازجوهاي ساواك باشم. تاپیروزي انقلاب اسلامي را ببینم و بعد به لقائش بشتابم

 .(164)همان: 
 لایۀ بلاغی. 3-3-3-2-2

هت به نمایش گذاشتن تقابل ایدئولوژیک های متعدّد این قلمرو در جاست از تکنیکبیگی توانستهحسن
مقابل را تحقیر کند. در زیر برخی از  ، جبهههای متعلّق به هر ایدئولوژیزبان شخصیّت بهره ببرد و از

 شود: شگردهای بلاغی رمان گزارش می
تشبیه: در گونۀ زبانی گفتمان مبارزه، در تشبیهاتی همچون تشبیهات زیر به خوبی قساوت و خشونت 

 (،136)همان: « کینه.ذات و بدهیولایی بود برای خودش. بد»است: مأمورین سازمان امنیّت ارائه شده
حکومتی نیز در این  ژیایدئولوخشم و انزجار  .(157)همان: « آدم نیستند. حیوانند. حتّی بدتر از حیوان»

اینها دیگر چه جانورانی هستند که حاضرند بمیرند و بدترین دردهای »تشبیهات به خوبی آشکار است: 
 .(13)همان: « مثل زالو افتادند به جان مملکتی که خوب بود»، (22)همان: « ممکن را تحمّل کنند

دانند تا آنجا که های مجازی میورتترین صشناسان، استعاره را یکی از مهم: سبکاستعاره و کنایه
بررسی استعاره از  .(324: 1390)ر.ک. فتوحی، کنند بندی میگاه آن را به تنهایی به منزلۀ یک سبک، مقوله

کردن باورهای ها برای نهادینهشناسی انتقادی حائز اهمیّت است که ایدئولوژیآن جهت در سبک
اند و با پذیرش آنها از سوی افراد، ها حامل ایدئولوژیاستعاره»: پردازندبنیادینشان به تولید استعاره می

استعاره و کنایه دراغلب مواقع « شب ناسور»در رمان  .(64، 1391)شیری، « شودایدئولوژی بازتولید می
در قالب القاب زشتی که برای نامیدن مخالفین حکومتی و به منظور تحقیر و اهانت به آنان به کار برده 
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 ،(68)همان: « ها را ببرشان اتاق شکنجهاین توله سگ»های استعاری: است. برخی نمونهشده نمود داشته
 .(145)همان: « خرگویی کرّهمیطور به من دروغ چه»

 «مگر اقرار کرد این خواهر... » ،(160 همان:)« پدر را بسپار به مناین سگ»هایی از کنایات: نمونه 
 .(101)همان: 

عنوان سازوکاری مؤثّر در جهت بیان غیرمستقیم طرز تفکّر ، طنز به«شب ناسور»در رمان  طنز:
عنوان دهد که در غالب مواقع، طنز بهها نشان میاست. بررّسی نمونهها ایفای نقش کردهشخصیّت

 های سیاسی و مخالفین حکومتی به کارابزاری در دست طبقۀ حاکم و برای تمسخر و استهزاء زندانی
بینم دیشب عمودی آمدی و الان خمودی. خدا نکند افقی از این جا می»ها: گرفته شد. برخی نمونه

شوید؟... کلتم را درآوردم و گرفتم طرفش چی شد برادر پیاده می» ،(84: 1379بیگی، )حسن« بیرون بروی
 .(104)همان: « شوید. مجبورید تا آن دنیا پیاده برویدو گفتم: اول شما پیاده می

 قطبیّت. 3-3-3-2-3
قطبیت به این معناست که »هایی است که برای درک ایدئولوژی متن مؤثّر است. قطبیّت نیز از مقوله

گزاره از چه میزان اعتبار مثبت یا منفی برخوردار است. قطب منفی، ممکن است همراه فعل باشد، 
مانند کننده در ضمایری خورد و ... یا عنصر منفیدر فارسی: نرفت، نمی« ن»همچون علامت نفی

شده( در ذهن خواننده چیز... مواردی نیز وجود دارد که موقعیّتی که وجود ندارد )منفی کس، هیچهیچ
توان در در این رمان قطب منفی کلام را می .(83-82، 1393)درپر، « آوردتأثیرات متقابلی را به وجود می

 های ذیل قرار داد: دسته
به پیر به پیغمبر من کسی که شما »در جلسات بازجویی:  ساز در سخنان زندانیانالف( عنصر منفی

 .(86)همان: « کنید نیستم. آخر به چه زبانی بگویم؟فکر می
 .(105)همان: « جاکه هتل نیستخر. اینبلند شو کرّه»های بازجوها: واژهب( قطبیّت منفی در دش

بود پر از ی کثیفی کفش افتادهسلول شاید بیشتر از دو متر نبود. زیلو: »ج( قطب منفي درتوصیفات
 .(83)همان: « شده خونهای خشکلکه

ساز د( عدم توجّه به عامّۀ مردم، فضای نامناسبی را از جهت اقتصادی و فرهنگی به عنوان عنصر منفی
خواند و روزها ها درس میکه رضا توسّلی به جهت فقر مالی، شباست. چناندر رمان مستولی ساخته
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هنگ جهت حضور پررنگ فرهمچنین به .(115)همان: « وضع مالی بدی داشتیم»کند: کار می
گویند هرکسی به دبیرستان برود می»شود: غیراسلامی، پدر محسن مانع از رفتن محسن به دبیرستان می

در نتیجۀ عدم حضور قوی فرهنگ اسلامی، برخی به سازمان مجاهدین  .(30)همان: « شود.دین میبی
 .(94 )همان:« جوان خوبی است اما راه را کج رفته. دین و ایمانش را گم کرده»پیوندند: خلق می

شود اصغر ضحّاک بتواند به راحتی با گریم و با ه( نبود سیستم اطلاعاتی و امنیّتی قوی موجب می
اسامی جعلی و در پوشش نویسندۀ انقلابی و یا خبرنگار و یا محقّق، خود را به زندانیان سابق، نزدیک و 

های امنیتی ... به همین سادگی و کنترلبدون بازرسی »پس از گرفتن اعتراف، آنان را به شهادت برساند: 
 . (29)همان: « وارد کاخ شدم. آن هم با یک کلت کمری

 لایۀ واژگانی. 3-3-3-2-4
در متن گفتمانی، واژگان، عناصر خنثی نیستند بلکه بار عقیدتی و ایدئولوژیکی دارند. لذا از دیدگاه 

نشان تنها نمادی های بیواژه»نشان تقسیم کرد: دار و بیتوان واژگان را به دو گروه نشانشناسی میزبان
دار، علاوه بر مصداق های نشانکه واژهاز واقعیّتند و به مصادیق ذاتی و تجریدی اشاره دارند. در حالی

« شب ناسور»در رمان  .(134: 1383)یارمحمدی، « خارجی، نگرش گوینده و نویسنده را نیز در بردارند
است. واژۀ مذکور در گفتمان مبارزه با دلالت ایدئولوژی از واژگان مشترک بین دو « حکومت»کلمۀ 

من اگر از مردن »است: حکومتی با بار معنایی مثبت استعمال شدهایدئولوژی ضمنی منفی و در 
یادت »، (165)همان: « انداختمیپنجۀ حکومت تا بن دندان مسلّح شاه نمدرترسیدم از نوجوانی پنجهمی

 .(17)همان: « همه برای ما خرج کرده؟رفته که حکومت این
دهد: نیز دو کاربرد معنایي و دو ایدئولوژي متفاوت را نشان مي« شهادت»و « شهید»کاربرد واژگان  

، (111 )همان:« اما بعضی از دوستان ... زیر شکنجۀ ساواک جانشان را از دست دادند و شهید شدند»
اگر این «: »انقلاب»طور است واژۀ همین .(165)همان: « بودند شهادتاسم مرگ را هم گذاشته»

ترسیدم چه برسد من از خدا نمی»، (104)همان: « شدها نبود که انقلاب اسلامی پیروز نمیفشانیجان
 .(29)همان: « هااز این بچّه انقلابی
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هاست. کاربرد قابل توجّه این نوع واژگان در گونۀ واژهالای دشمشخّصۀ دیگر در لایۀ واژگانی، بسامد ب
« زر بزن کثافت»دهد: مذکور را نشان می طبقهزبانی طبقۀ حاکم در غالب مواقع، استبداد و سرکوب 

 .(195)همان: « سگ نکرده بود حتّی به یکی از این شاهکارهایش اعتراف کندپدر» ،(42)همان: 
های واژگانی مشهود است. نیز از دیگر مشخّصاتی است که در قلمرو خردلایه کاربرد واژگان عامیانه 

دهندۀ حضور آحاد مردم در این قلمرو است موجب صمیمیّت و این ویژگی در گفتمان مبارزه که نشان
گفتند آق محمد... من وردست او کار بهش می»شود: ها میهمذات پنداری خواننده با این شخصیّت

حاکم، میزان فاصلۀ جایگاه  ایدئولوژی. لحن محاوره در (115)همان: « تم تو نخشکردم...رفمی
حرف بزن دختر. »دهد: را از گفتمان مبارزه و موضع اقتدارگرایانۀ آن را نشان می ایدئولوژیاجتماعی این 

  (.176)همان: « شویخودت را خلاص کن والّا جزغاله می
 نتیجه -4

یی هابررسی شد و شاخصه« شب ناسور»شناسی انتقادی، رمان از روش سبکدر این مقاله با استفاده 
 گرفت: در این رمان،کنند مورد واکاوی قرارکه مفاهیم اجتماعی خاصّی را در زبان اثر منعکس می

اعم از «: مبارزه» ایدئولوژی، عنصر معناداری است. این مفهوم، متأثّر از تقابل دو «تقابل»
 ایدئولوژیاست. از سویی « دیکتاتوری»ایدئولوژی و « غیرمذهبی-ملّی»و « مذهبی-ملّی»هایدیدگاه

دولتی نیز  دستگاهکند و از سویی دیگر ولوژی دولتی مقاومت میئمبارزه، امیدوارانه در برابر هژمونی اید
متعدّد های ولوژی در لایهئکوشد. تقابل این دو ایدبا اعمال جبر و زور برای تداوم حاکمیّت خویش می

سازی رفتارمدار، با استفاره از است در کنار کانونسازی، نویسنده توانستهمشهود است: در سطح کانون
ترسیم و قضاوت دیدگاه های هر دو سازی درونی، تصویری شفّاف از احساسات درونی شخصیّتکانون

قابل توجّهی از متن  دهی کند. از لحاظ بسامد و دیرش، اختصاص حجمخاصّی را در خوانندگان سامان
های سیاسی مبارزین و رفتار سبعانه ساواک نیز هوشمندانه و تعمّدی است. زیرا نویسنده با به فعالیّت

است. موضع متحرّک این شگرد، بخش واقعی تاریخ انقلاب ایران را به صورت دراماتیک ارائه کرده
بارزین و همچنین با وضعیّت روحی اصغر سازها و دید کلّی رمان نیز با زندگی متلاطم مکانون-راوی

ضحّاک کاملًا تناسب دارد. در سطح نحوی، بسامد بالای جملات اخباری، امری و همچنین جملات 
ها را در دهد قطعیّت بالای شخصیّترا مورد تهدید و تمسخر قرار می ایدئولوژیپرسشی که سویه دیگر 
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است خشم و انزجار دو سوی بلاغی، نویسنده توانسته دهد. در سطحبیان باورها و اصول عقاید نشان می
های متعدّد ادبی در رمان منعکس کند. قطبیّت منفی کلام و همچنین را با کاربرد مؤثّر تکنیک ایدئولوژی

دار در سطح واژگان نیز به خوبی، شدّت چالش و ناسازگاری بین دو های نشانها و واژهواژهحضور دش
 است.را به نمایش گذاشته ایدئولوژیسوی 
 منابع

 ص، ص1پژوهی، شمارۀ ادب ،«تحلیل گفتمان انتقادی و ادبیات» ،(1386زاده، فردوس )گلآقا -
27-17. 

، «رویکردهای غالب در تحلیل گفتمان انتقادی» ،(1386و غیاثیان، مریم سادات ) زاده،فردوسآقاگل-
 .39 -54 ص، ص5، شمارۀ شناسیزبان و زبان

 چاپ نهم، تهران: نشر مرکز. ساختار و تأویل متن، ،(1386مدی، بابک )اح -
شناسی های سبکی رمان ریشه در اعماق با رویکرد سبکبررسی ویژگی»(، 1400بسمل، محبوبه ) -

، 48، شماره 13دوره تفسیر و تحلیل متون زبان و ادبیات فارسی )دهخدا(،  نامهفصل، «انتقادی
 . 224 -197صص

، شماره های ادبینامه پژوهشفصل، «کانون سازی در روایت» ،(1384مریم و نعمتی، فاطمه )بیاد،  -
 . 83-108، صص 7
 ، اهواز: انتشارات دانشگاه آزاد اسلامی.شناسی سیاسیجامعه،(1376ور، احمد )پیشه -
یه ،(1387تایسن، لیس ) - ینی، زاده و فاطمه حس، ترجمۀ مازیار حسینهای نقد ادبی معاصرنظر

 تهران: نگاه امروز، حکایت قلم نوین.
، ترجمۀ ابوالفضل حرّی، شناختی بر روایتزبان-درآمدی نقادانه ،(1383جی )ولان، مایکلت -

 تهران: بنیاد سینمایی فارابی.
گه. بوطیقای ساختارگرا، ،(1379تودوروف، تزوتان ) -  ترجمۀ مهدی نبوی، تهران: آ
 ، چاپ دوم، تهران: موزه عبرت ایران.شب ناسور ،(1397بیگی، ابراهیم )سنح -
، نوشتن دربارۀ انقلاب در این شرایط سخت است ،(1399بیگی، ابراهیم )حسن -

https://www.ibna.ir/fa/shortint/302630/ ،31/7 /2022  

https://www.ibna.ir/fa/shortint/302630/
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، «های امام محمد غزالی با رویکرد تحلیل گفتمان انتقادیشناسی نامهسبک» ،(1390درپر، مریم ) -
 ، ایران. دانشگاه فردوسی مشهددکترا،  ۀرسال

سبک شناسی انتقادی رویکردی نوین در بررسی سبک بر اساس تحلیل » ،(1391درپر، مریم ) -
 .37-62، صص 17، شمارۀ نقد ادبی، «گفتمان

از جلال آل « جشن فرخنده»های سبکی داستان کوتاه بررسی ویژگی» ،الف( 1392درپر، مریم ) -
(، 13، شمارۀ )پیاپی4، دورۀ نامه جستارهای زبانیفصل، «شناسی انتقادیاحمد با رویکرد سبک

 . 39-63صص 
، «نگاری غزالیقطعیت بالای متن و قاطعیّت نویسنده در سبک نامه» ،ب(1392درپر، مریم ) -

 .73-92، صص 181رۀ ، شماجستارهای ادبی
، «شناسی انتقادی داستان کوتاه و رمانهای مورد بحث در سبکلایه» ،(1393درپر، مریم ) -

 .65-94(، صص 21، شمارۀ )پیاپی5، دورۀ جستارهای زبانی
، ترجمۀ میشل فوکو فراسوی ساختارگرایی و هرمنوتیک، (1387دریفوس، هیوبرت، رابینو، پل ) -

 حسین بشیریه، تهران: نشر نی. 
، ترجمۀ ابوالفضل حرّی، تهران: روایت داستانی بوطیقای معاصر ،(1387کنان، شلومیت )ریمون -

 نیلوفر.
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