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Abstract 

 One of the most important teachings and educational principles of mystical and 

Sufi schools is to hide secrets and protect the privacy of Mago secrets. Rumi 

registers his name as the most prominent guardian of the mysteries of mysticism 

by choosing the nickname "silent" in the sonnets of Shams and emphasizing 

silence and silence at the end of each short story or long anecdotes in Masnavi. 

The breadth of Rumi's imagination and the horizons of his vision, which can 

unite eternity and eternity, have been able to create an image of the breadth of 

existence through this, and this important reason has caused his poetry to have 

its own imagination, color, smell and character.. In some of his poems, in the 
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face of the usual tricks of the imagination, the person becomes so entangled that 

he can hardly imagine a limit to the process of his imagination. In this research, 

the authors have tried to identify and introduce the language of mysticism and 

the tendency to mow Rumi in his works in a descriptive-analytical way and with 

a library method. Examining Rumi's poems, it can be concluded that Rumi in 

his works, voluntarily and consciously refuses to specify his inner state, and 

therefore, in response to this state, sometimes he is silent in the face of these 

conditions and sometimes they are insignificant. Takes into account; And 

sometimes he expresses this situation in the labyrinth of poems or during 

anecdotes. 

 

 Keywords: Rumi, Language of Mysticism, Mystery, Mystery and Symbol, 

Spiritual Masnavi. 

 
Analyzing the components of cryptic speaking in literature by relying 

on Masnavi manavi 
 

 

Detailed abstract 

One of the fundamental principles in mysticism and Sufism is hiding secrets 

and guarding the privacy of unspeakable secrets. 

This principle is especially important in Iranian and Islamic mystical traditions 

and the mystics have always emphasized that divine and esoteric secrets are 

only suitable for those who have the necessary mental and spiritual preparation. 

Molana Jalaluddin Mohammad Balkhi, as one of the most prominent poets and 

thinkers of Islamic mysticism, has followed this principle with seriousness and 

depth in her works. 

Molana's emphasis on reticence and silence, both in the epithet "Khamush" in 

Shams's poems and in the ending of many Masnavi stories, shows his deep 

understanding of the necessity of concealing secrets and guarding lofty mystical 

concepts. 

Molana's method in Masnavi is noteworthy. Using anecdotes, parables and 

numerous stories, he has expressed deep mystical concepts indirectly and 

symbolically.  

These anecdotes, although they seemingly simple and even humorous, they 

convey very complex messages in their underlying layers. 

In this way, in an intelligent way, Molana has attracted both the general 

audience and his special audience to contemplate and think deeper. 



                                           یمعنو یمولانا در مثنو ییبه سرّگو  شیزبان عرفان و گرا  یواکاو
 

Molana's tendency to crypticity and symbolism is also evident in Shams's 

lyrical works. 

In these sonnets, he uses words and images to depict mystical experiences and 

inner states, but he always avoids direct and explicit expression of these states. 

This characteristic has turned Molana into a mysterious and secretive poet who 

forces the readers of his works to go beyond the appearance of words and 

explore the inner meanings. 

The epithet "Khamushi (silence)" that he used in some of his sonnets shows the 

importance of silence in his mystical attitude. According to Molana, silence is 

not only a means to hide secrets, but also a means to experience and receive the 

truth. 

 

This research aims to investigate the role and place of symbolic language and 

crypticity in Molana's works, especially Masnavi. 

The focus is on the analysis of Molana's methods of using code and symbols to 

explain his mystical truths and inner state. 

It is also tried to clarify the effect of Molana's extensive imagination and image 

creation on the creation of mystical images and the multilayered expression of 

unknown truths. The point that is raised as a fundamental question in this 

research is what is the main factor of the tendency to crypticity and hide secrets 

in Molana's poems? 

This research has been done by descriptive-analytical method and by analyzing 

the content of Rumi's works, especially Masnavi.  The data are collected in the 

form of documents and from library sources. 

This study is the first comprehensive research on the language of mysticism and 

Molana's tendency to crypticity in the Masnavi, and considering the prominent 

role of symbols and allegory in expressing mystical concepts, it was felt 

necessary to do it for a better understanding of Molana's  

Molana's masnavi has a unique place in literature due to its unique imagination 

and imagery. 

Molavi, with the breadth of imagination and vision that connects eternity and 

etemity, creates images as vast as existence. 

His style of illustration is diverse and unique, and it cannot be limited within 

the framework of existing poetry criticism methods. 

Although Molavi is not absolutely a symbolist, he declares in "Ninameh" that 

his words require interpretation. 
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Symbolism, which is the indirect expression of the subject by using symbols, is 

widely seen in the Masnavi and it mixes secrets and sermons in various stories. 

Molavi expresses the secretiveness and crypticity through storytelling or other 

people's hadith. 

In his works, Molana emphasizes the importance of meaning over words and 

believes that if the meaning is complete, words lose their role and 

communication between people is established directly from the hearts. 

In Masnavi, he sees words as tools that have no value without meaning, and he 

points to unity and multitude in meanings. 

Molana emphasizes the concept of "unity of existence" in his works and 

considers the world to be the manifestation of the Almighty. 

In his opinion, words and faces are only a representation of the truth, and in 

order to truly understand the meaning, one must go beyond the appearance. 

This attitude brings him close to symbolism and mysticism, because codes and 

symbols are a means of expressing deep and hidden meanings that come from 

mystical and esoteric experiences. 

Secret and secrecy play an important role in Islamic mysticism and especially 

in Molana's works. 

In his Masnavi, Molana refers to the concept that mystical secrets and truths 

should be protected and communicated only to those who are qualified to 

understand them. 

He repeatedly states that not everyone has the ability to understand secrets and 

revealing them can cause misunderstandings or serious problems. 

Due to the fact that Rumi finds the audience unable to understand these secrets 

correctly, he himself consciously refrained from expressing them directly and 

in many cases he used coded, symbolic and indirect language to convey 

mystical concepts. 

In addition, factors such as the audience's misunderstanding, language 

limitations, inadequate concepts, and even zeal and respect for secrets have had 

a great impact on Molana's behavior. 

In his works, by using symbols and multidimensional words, he has tried to 

convey mystical concepts in an indirect way so that only competent people can 

understand these facts. 

In fact, the secret and secrecy in Molana's works, in addition to the didactic 

aspect, also has a protective aspect, which has been used to prevent 

misunderstanding and inconsistent with mystical purposes. 

 

 



                                           یمعنو یمولانا در مثنو ییبه سرّگو  شیزبان عرفان و گرا  یواکاو
 

 معنویو گرایش به سرّگویی مولانا در مثنوی  زبان عرفانواکاوی  
1بیاتیانی زهرا  

 ایران ، دزفول اسلامی، آزاد دانشگاه ، دزفول واحد فارسی، ادبیات و زبان گروه دکتری دانشجوی
2رستمی اردستانی رضا حمید  )نویسنده مسئول(

 ایران دزفول، اسلامی، آزاد دانشگاه دزفول، واحد فارسی، ادبیات و زبان گروه دانشیار
3قنبری یوسف فرزانه   

 ایران ، دزفول اسلامی، آزاد دانشگاه ، دزفول واحد فارسی، ادبیات و زبان گروه استادیار
4نصرالله امامی  

 چمران اهواز، ایران استاد دانشگاه شهید
یخ  یافت:تار یخ پذیرش:  9/8/1402در  29/9/1403 تار

 چکیده
 مگو حریم اسرار پاسداشت و اسرار کتمان عرفانی و صوفیه، مکاتب تربیتی اصول و هاآموزه ترینمهم از یکی

کید با و شمس غزلیات در «خاموش» تخلص انتخاب با مولانا .است  درکشیدن دم و خاموشی و سکوت بر تأ
 رازهای حریم پاسدار ترینبرجسته عنوانبه را خود نام مثنوی، در بلند حکایات یا و کوتاه داستان هر پایان در

ندد، توانسته از ازل و ابد را به هم بپیو تواندمیبینش او که  اقل مولوي و آفتخی   ۀوسعت دامن .کندمی ثبت عرفان
م سبب شده است که شعر او به لحاظ تخی   تیاین رهگذر ایماژي به وسعت هس رنگ و بو و ل، بیافریند و این مه 

در هم  چنانآنمواجه با شگردهاي معمول خیال وي  رد دردر برخی اشعارش ف .دارا باشد ود راخاص خ ۀبغص
ل وي تصو   و د  ح تواندمی دشواریبهکه  شودمیپیچیده  در این پژوهش . ر کندحدودي براي فرآیند تخی 

گویی به گرایش و عرفان زبان ای،کتابخانهروش با تحلیلی و  -به شیوۀ توصیفی ندا، تلاش نمودهگاننگارند  سر 
نا در آثارش، مولاگرفت که  یجهنت توانمی مولانا . با بررسی اشعاردنفي نمایرا، شناسایي و معر  آثارش  در مولانا

گاهان  ،و به همین جهت، در واکنش به این احوال کندمیامتناع تصریح به احوال باطني خود  از هخودخواسته و آ
 لایلابهاحوال را در  ؛ و گاه اینآوردمی حساببهت اهمی  را بي هاآن گاه و کندگاه در برابر این احوال سکوت مي

 .کندمیبیان  خلال حکایاتیا در ها سروده
 مولانا، زبان عرفان، سر  گویی، رمز و نماد، مثنوی معنوی. ها:کلیدواژه

                                                 
1 bayatiani1349@yahoo.com. 
2 h_ardestanni_r@yahoo.com. 
3 ghanbari.1977@yahoo.com. 
4 nasemami@yahoo.com. 
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 مهدّ قم

. گیردمیشکل  الخی ۀبرخورد شاعر یا نویسنده با عناصر سازند ۀدر پرتو شیوساختارهاي بنیادین یک متن ادبی 
هاي خیالی تحلیل صورت ی وشناخت اندیشه و نظام ذهنی خالق یک اثر ادبی، بررسهاي یکی از بهترین راه

و از سوي دیگر  کندمیمتن را میسر  تفسیر و تأویل سویکاز  ؛اوست، این شناخت چندین منفعت را در پی دارد
ترین انواع صورخیال و از فنون بسیار برجسته ی از. نماد یا رمز یکدهدمیهاي متمایز سبک اثر را نشان ویژگی

این آرایه، معطوف و  ۀع یافته است. حوزگسترده و متنو   ايدن انسان جلوهاي است که در فرهنگ و تم  هنرمندانه
فرهنگ  ۀشناخته شد هایزمینهاي را در تمامی نقش کلیدي و ارزنده اد،شود، نمینمر هنات و محدود به ادبی  

و در  قرارگرفتهاین صنعت از دیرباز مورد توجه گویندگان و شاعران بزرگ فارسی  .است بشري بر عهده گرفته
ا نماد، جهان خیالی عرفرمز و هاي عمیق دوانده است. در ادبیات عرفانی ریشه خصوصبهادبی  ايهتمامی گونه

هاي روحانی آنان است. از آنجا که بیان مبهم شعر عارفان انعکاسی از عواطف و یافته . اصولاا کندمی ریحرا تش
توصیف ناشدنی  ۀناختم نسبی حقایق ناشمحملی مناسب براي توضیح و تجس   ،نمادین چندلایۀپذیر و تأویل و

خویشتنی است. هیجان و بی قرارگرفتهمورد استفاده  ،گسترده از سوي شاعران عارف طوربهو نامحسوس است، 
نی ل و تصویرآفریمثنوي از حیث تخی   است. وق دادهتر از زبان نمادین ستردهگس ۀوافر عارف، وي را به استفاد

پیوندد، توانسته ازل و ابد را به هم ب ،تواندمیبینش او که  ل مولوي و آفاقتخی   ۀجایگاهی ویژه دارد. وسعت دامن
ل، رنگ و بیافریند و این مهم سبب شده است که شعر او به لحاظ تخی   ن رهگذر ایماژي به وسعت هستیای از

ات شمس و ابیات کلی   لایلابهمولوي در بسیاري موارد در مثنوي و در . دارا باشد ود راخاص خ ۀبو و صـبغ
 .یاد کرده است «عطا» یا« اسرار»، «کرامات»اش ذیل عنوان مافیه از احوال باطنیههمچنین در فراخناي فی

گویی به عامل اصلی گرایشه باشد، این است کپرسشی بنیادین مطرح می عنوانبهکه در این پژوهش  اینکته  سر 
ن بهره برده های مولانا چیست؟ و چرا مولانا برای بیان مسائل عرفانی از زبان نمادیو کتمان اسرار در سروده

 است؟
 

 پیشینۀ پژوهش
مقالات مختلف ذکر  سخنان بسیاري در کتب و ار،سرا کتماندربارة ، ناآثار مولا متون عرفاني و مخصوصاا در 

 ایمقاله در( 1383) دانشگرمحمد . اندنگریسته از یك دیدگاه و جنبة خاصي به موضوع هرکدامشده است که 
پرداخته و سپس دیدگاه مولانا را  عرفاني، به بیان معني لغوي راز در برخي کتب و متون «راز در مثنوي»با عنوان 

 که کندمی بیان را رازهایی و به این نکته اشاره کرده است که مولانا در مثنوی اسرار و متمایز کرده است. هاآناز 



                                           یمعنو یمولانا در مثنو ییبه سرّگو  شیزبان عرفان و گرا  یواکاو
 

با  ایمقاله در(، 1385) و ظهیري ناو شفیقي یافت. دست مفاهیم آن به تواننمی راز، واژه جستجوي صٍرف با
 .اندپرداختهخاموش  تخلص انتخاببه بررسي علل خاموشي مولانا در مثنوي و  «خاموشي مولاناراز »عنوان 

مولوي پرداخته  موجود در سخنان هایاندیشه، به تفسیر «سر  ني» در کتاب (،1386) کوبن زری   عبدالحسین
از خود راز و اینکه منظور مولوي  او را مورد بحث قرار داده است؛ ولي هایاندیشهو موضوعات کلي و جزئي 

راز و رازداري در »اي با عنوان مقاله در( 1386) بوده، کمتر سخن به میان آمده است. پیروز و خلیلي ازآنچه
 .اندپرداختهمصادیق راز در مثنوي و نیز کلیات شمس  ، به بیان مفهوم راز در اندیشه مولوي و«عرفان مولوي

عرفان  دیدگاه عرفان از تعریف مسألۀ و مولانا آثار در باطني احوال اختفاي»(، در مقالۀ 1388) کاکایی قاسم
 مولانا آثار در باطني احوال اختفاي ،دیگرعبارتبه یا غیبت که است کردهاشاره این نکته  به ،«معاصر پژوهان

راز در  هایجلوه» عنوانبا  ایمقاله(، در 1397) غیبيرضا  سید محمود دارد. پیامدهایي اهمیـت و معنا، چه
 زندگي و حیرت، یقین با راز ارتباط به پرداختن ضمن است کرده در این پژوهش سعي ، نگارنده«مثنوي معنوي

د شواهد ذکر با اولیا، و پیامبران آنچه موجب  .نماید تبیین را تفکر مولوي اصلي خطوط معنوي، از مثنوي متعد 
 زبان ؛ این است که تاکنون هیچ پژوهشی دربارۀ واکاویشودمیهای یادشده تمایز تحقیق حاضر با پژوهش

گویی به گرایش و عرفان معنوی، صورت نگرفته است؛ بنابراین تحقیق حاضر در این زمینه  مثنوی در مولانا سر 
 و نوآورانه است. گیردمیبرای اولین بار صورت 

 
 روش پژوهش و ضرورت تحقیق

 انجام شده اثر، فکری و محتوایی تحلیل و تجزیه با که است تحلیلی_توصیفی پژوهش، این لحاظ روش، از
 یا روش اسنادی از هاآن تحلیل و هاداده آوریجمع در و است بنیادی این پژوهش، هدف، دیدگاه از است و

 است و پرداختهمولانا اشعار  بررسی به پژوهش این. است شده برده بهره برگه نویسی، راه از و ایکتابخانه
گویی مولانا در مثنوی معنویدربارۀ  تاکنون شد، اشاره که طورهمان  ، تحقیقی صورتزبان عرفان و گرایش به سر 

لین نگرفته و مقالۀ حاضر،  است. شده در این خصوص انجام که است پژوهشی او 
 

 مبانی تحقیق
 لتخی

نیروهاي ناشناخته  سازد تاها و عالم ناب است. عنصري است که بشر را قادر میتخیال محل تکوین خلاقی   ۀقو
گاه خویش را به مرحل ۀنهفت و ی برساند. شاعر ۀضمیر ناخودآ ل قوي مستعد و خلاق به کمک تخی   ظهور و تجل 
مال خود را در آن عرضه نماید. مقاصد و آلام و آ تواندمیکه  یابدمیاي از زبان و اندیشه دست هاي تازهافق به
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در »دانند و معتقدند که خمیر مایه و عنصر اصلی شعر می را« خیال» ادبیمنتقدان  ۀامروزه هم ،همین جهت به
 (.80: 1366 شفیعی کدکنی،«)کردشاعرانه بیان توانمیخیال  پرتو

 انگیزخیالجریان . در پرتو خیال، شاعرانه بیان کرد توانمیمعنی را  هرگونهاصلی شعر است و  مایۀدرونخیال،     
، بر هاپدیدهروزمره از  هایتجربه که قدرت تخییل با ترکیب شودمیشدن زبان و تبدیل آن به شعر، آنگاه آغاز 

 ما به شکل مخزنی عظیم از ۀهن همذ روزمره در هایتجربهاساس درکی شاعرانه، الگویی تازه خلق کند. 
 ۀتجربعبارت از توانایی ساختن الگویی ممکن از » رات و احساسات وجود دارد: اما فراي، تخییل راتصو  

ممکن، با چینش واژگان در ساختارهاي نحوي زبان، هستی  ؛ این الگويداندمی( 9: 1363فراي، »)بشري
 .از این روي، خیال، عنصر بنیادین شعر است .کندمیرا تصویر  زبان، جهان خیالی و از راه یابدمیزبانی 

 
 رمز
 رفتهمتفاوتی به کار  رمزي مرقوم داشته براي بیان معانی هایداستانکه پورنامداریان در کتاب رمز و  چنانآنرمز 

 ۀنشاناشارت کردن پنهان،  است از جمله: اشاره، راز، سر،  ایماء، دقیقه، نکته، معما، علامت، اشارت کردن،
گاه نباشد و بیان مقصوددیگر مخصوصی که از آن مطلبی درك شود، چیز نهفته میان دو یا چند کس که  ي بر آن آ

 (.186: الف 1364پورنامداریان،) معهودو علائم قراردادي و  هانشانهبا 
راسل هینلز در تعریف  رو به عالم معقولات و پلی بر مفاهیم و امور ذهنی و انتزاعی است. جان ایدریچهرمز      

ف چیزي دیگر باشد»: گویدمینماد  اریک فروم نیز همین  : ذیل نماد(،1385«)چیزي است که نمودگار و معر 
براي نمایش  ایوسیله چرا که امور حسی سپس آن را ابتدایی و نارسا دانسته است؛تعریف اولیه را ارائه کرده و 

تا شناخته  گیردمیدیگر، نامتناهی در ظرف متناهی قرار  تعبیر(. به 18: 1387فروم، ) اندگشتهحالات درونی 
 یافتنیتدستا قابل رؤیت و  آمیزدمیبا عناصر محدود  در نماد، مفهومی نامحدود»شود. از همین رو 

 (.157: 1383،کن معدن)»شود
 

 زبان عرفان
رویکردي که با قوانین و  .رویکرد به خدا، هستی و انسان است ۀنحول شگرف در عرفان، نوعی دگرگونی و تحو  

ی یا عقلی هیچ سازگاري و تطابقی ندارد و آشکارا قواعد قوالب . دنیاي کندمیرا نقض  هاآنمنطقی  معهود عل 
و در یک کلام  شودمیعقلی بیهوده انگاشته  حسی و هایتجربه، گیردمیو در دل جاي  شودمیبیرونی، درونی 

. عارفان خود نیز شودمیو برهم زدن هنجار  گریزی منطق ،ستیزی عادتنمایشی از  ۀصحنزندگی یک عارف، 
عرفانی بسیار فردي و شخصی است  هایحال. دهندخاصی نشان  را با کاربرد واژگان هاتفاوتاین  اندکوشیده
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یافت که دیگران آن حال را دریابند. خود عرفا هم با  تواننمی ايواژه گونههیچو چون شخصی است به ناچار 
چون  ،خاصی را وضع کنند ۀواژ توانندنمیبین خود  اندگرفتهخود قرار  خاص هایاشراقتحت  هرکداماینکه 

 (.32: 1384، ضرابیها) گرددبرمی عقل ۀمحدودوضع واژه به 
 

 بحث و بررسی
 گرایی در مثنويرمز  هایزمینه

 تواندمیبینش او که  اقل مولوي و آفتخی   ۀدامنجایگاهی ویژه دارد. وسعت  آفرینی تصویرل و مثنوي از حیث تخی  
م سبب شده است بیافریند و این مه   تیوسعت هس هرا به هم بپیوندد، توانسته از این رهگذر ایماژي بازل و ابد 

 .دارا باشد ود راخاص خ ۀصبغل، رنگ و بو و لحاظ تخی   که شعر او به
روش  ۀزمردر  شعري او را ۀتجربل و تخی   تواننمی است که تکراربیع و تصویرگري مولوي چنان متنو   ۀشیو   

مواجه با شگردهاي معمول  رد درف اشعارش برخیشناخته شده در نقد شعر قرار داد. در  هایروشخاصی از 
ر ل وي تصو  براي فرآیند تخی   حدودي و د  ح تواندمی دشواریبهکه  شودمیدر هم پیچیده  چنانآن ،خیال وي

 .کند
ابتداي  انشاعر سمبولیست به معناي خاص کلمه نامید گرچه وي از هم مطلقاا یک تواننمیمولوي را    

که  کندمیو اذعان  داردمیبیان  نامهنیسمبولیک خود را در  ۀو اعلانی نمایدمیمثنوي، مواضع خود را مشخص 
 سخنش نیاز به شرح دارد. 

جای نویسنده یا شاعر به»موضوع؛ یعنی  میرمستقیغمنظور از سمبولیسم یا نمادگرایی، عبارت است از بیان 
بیان  میرمستقیغ طوربهبیان مستقیم مفهومی، با استفاده از نماد یا نمادها، موضوعی را که در ذهن دارد؛ 

کرد تا به کمک علائم و اشارات و هنرمندان نمادپرداز تلاش می مکتب (.503: 1393، مقدادی«)کندمی
و  رنگکمی جهان فرا واقع، باز کند. البته گاهی در این مسیر، حضور خود هنرمند را هم سوبهرمزها، راهی را 

تکم ی نمادها  و تنها او را بستری برای ظهور دانستیم اهمی  . اثری که به این شکل خلق دانستیمو تجل 
و خواننده را  بردمی هادوردستبه  بود. ساختار نمادین آن، معنا را و آراستهزیبا و پیراسته  ظاهربه، اثری شدمی

. کردمیو او را در آفرینش اثر یا معنای اثر دخیل  گرفتیمی ذهن خواننده را به بازی اگونهبهکرد با متن درگیر می
ت مخاطب حاصل کوشش او برای درک معنای متن و فهم نمادهای معماگونۀ متن  در این حالت بخشی از لذ 

همین  به و هوای شعر سازگارتر است تا داستان یا رمان. باحالابهام نمادین  گونهنیا بود. بسیار روشن است که
ین، سمبولیسم نامیده شد.)سیدحسینی،  نیا دلیل مکتب جدید بیشتر در قلمرو شعر جریان یافت. مکتب ادبی نو

1384 :529.) 
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انجمن ایراد کرده است و هر کس متناسب با نور درونی  رر سر هاو نهفته که شاعر ب هاینالهدرون مولانا سر  
 ۀرسالمولوي یک  سنگگرانباید پذیرفت که این اثر  هررویبهاما ، ودش مندبهرهاز آن رازناکی  تواندمیخویش 

سمبولیک که مخالف نظریات تعلیمی و فصاحت و مبالغه و حساسیت ساختگی و  عرتعلیمی است و اساساا ش
ه در وفاق با آن باشد. البته ناگفته نماند که ب تواندنمی (542: 1384، سیدحسینی) است «اوبژکتیف»تصویر 

کنار  م و درمختلف مواجهه است که پا به پاي هبیانی  ۀشیواصولاا با دو  خواننده ،پورنامداریان در مثنوي ۀگفت
خواننده در مواجهه با  همعتاد و معمول و تجربی است ک ۀشیو بیانی همان ۀشیو. یکی از این دو اندگرفتههم قرار 

و آشناي حاکم بر سخن گفتن  شرایط و بافت عادي بیان آشنا ناشی از ۀشیو. این کندنمیآن احساس غرابت 
دگان خوانندگان یا شنون ۀهممریدان و خواه  واهخ ،. در این شرایط، مولوي در مقام متکلم با مخاطبان خوداست

. گویدمیسخن  «او»و از  «تو»از « من»هشیاري با آنان از  ت و دررو به روس ،به واقع یا به فرضاز هر دست، 
و مخاطبان در حضور او از زبان  سخن است ۀگویندتولید کننده و  ودخ ،ام متکلموي در مقدر این حال، مول

پیام  توانندمیکتبی  طوربهشفاهی و یا از طریق نوشتار  طوربهانسانی  ۀواسطیک  انو در غیاب او از زب ود اوخ
 امی است که در آن مولوي در مقام شیخ یا پیر به مریدان یکنند. مثنوي در این حال یک اثر تعلی تاو را دریاف

ندارد. در  . غیبت یا حضور او چندان تأثیري در اصل محتواي پیـامدهدمیتعلیم  هازمان ۀهممخاطبان عصر و 
ت تعلیمی آن، اثري نی   رسبکی و بیانی خاص مربوط به مولوي، از نظ ، مثنوي جدا از اختصاصاتاندازچشمن ای

و شرایط حاکم بر حضور آن در  انی آنبی ۀشیوت و است همسو و مشابه با آثار تعلیمی دیگر است، اما این نی  
زند. حاکم بر گفتار است، تداوم آن را بر هم می رشرایط دیگ ۀنتیجبیانی دیگر که  ۀشیوو  پایدنمیمثنوي غالباا 

افت و شرایطی انتظار ما از منطق گفتگو ناسازگار است؛ ناشی از ب نتیجه دره و دیگر که با عادت و تجرب ۀشیواین 
گاهی خارج  ببه در آن مولوي به ساست ک اختیار  درنتیجهو  شودمیشدت هیجانات عاطفی از حالت کامل آ

 واسطهبهدیل تب ،اندیشه و سخن باشد ۀتولیدکنندو به جاي آنکه خود  دهدمیگفتار از دست  ه وخود را بر اندیش
شاید بتوان  (.365 :1380 پورنامداریان،ر.ک.) کندمیکه تعلیم دیگري را به مخاطبان ابلاغ  شودمیمخاطبی  و

پوشیده  هایدلالتاز  ایپرده بروز در شهودي وي در عین ظهور و هایانگارهگفت تنها در این صورت است که 
 .شودمیقرار داده 

اسرار و  آن است که بیشتر حکایات مندرج در مثنوي، ،نمایدمیکه بازگو کردن آن در اینجا ضروري  اینکته     
از زبان کودکان بیان  بر آن بوده است که داسـتان را «سبا» حکایتتوأمان دارا هستند. مولوي در  طوربهمواعظ را 

و از  اندشدهحرص و شهوت  یرباشند که مادام در این دنیا اس سالانیبزرگکند. کودکان به تأویلی شاید همان 
. شاید از کندمیمعارف فراوانی را بازگو  و هانکته. مولوي ضمن این داستان، نمایندنمی کودکی بیش ،این روي
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توجه کنند به اسرار و مواعظ نهفته در آن پی  بدان ،با گوش هوش مخاطبان اگر گویدمیاین روي است که 
 .ت استدرخور اهمی   اینکته روایات مثنوي در کل «سر  و پند»خواهند برد. آمیختگی 

 آن سبا ماند به شهر بس کلان
 آورندمی هاافسانهکودکان، 

 

 در فسانه بشنوي از کودکان 
 شان بس سر  و پنددرج در افسانه

 (472: 1378)مولوی،                 
گرایی موجب دور شدن صراحت و وضوح از ش     و در  شودمی دماعر و در نتیجه دگرگونی قواعد و حدود قسر 

. نمادآفرینی، بنددمی شست در خاطرها نقکه فراتر از قواعد زبان یا سنن ادبی ا هاتداعییک کلام موجی از 
و برخی از متفکران آن را  هاستانسانم شناسان و روانکاوان ویژگی مه  نمادپروري و نمادشناسی از دید روان

ناظرزاده ) کنندمیقلمداد  ريفط ایمقولهز آن را ر شعور انسانی برشمرده و برخی نیدلیل محکمی ب
 (.673: 1368کرمانی،

 .، موارد ذیل استدهدمینمادپردازي سوق  وسویسمتاز جمله دلایلی که مولوي را به 
گویی-1  احوال باطنی و گرایش به سر 
 تأکیدات مولوي بر لزوم رازداري و دلدادگی مولوي به عرفان میترایی-2
 برتري معنا بر لفظ-3
 هاي وحدت وجوديگرایش-4

 
 احوال باطنی و گرایش به سرّگویی

مافیه از احوال  هیات کلیات شمس و همچنین در فراخناي فیاب لایلابهمولوي در بسیاري موارد در مثنوي و در 
رویکرد وي به این احوال  تیاد کرده است. شاید بتوان گف «عطا» یا« اسرار»، «کرامات»ذیل عنوان  اشباطنی

 .مطرح باشد «در حدیث دیگران»در تعبیر کنایی 
 جز به رمز ذکر حال دیگران

 
 ارم در بیاننیحالت میشرح  

 (971: 1378)مولوی،                 
حدیث دیگران  ه آن را درک دهدمیشعر کشیده، ترجیح  ۀهاي احوال عرفانی خود، پردهمواره بر گزارشاو که 

 .بازگو نماید
 یار سر ترخوش پوشیده گفتمش

 آن باشد که سر دلبران ترخوش
 غلولگفت مکشوف و برهنه بی

 دارضمن حکایت گوشخود تو در  
 گفته آید در حدیث دیگران
 بازگو دفعم مده ای بوالفضول
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 پرده بردار و برهنه گو که من
 گفتم ار عریان شود او در عیان

 

 نخسپم با صنم با پیرهنمی
 نه تو مانی نه کنارت نه میان

 (111)همان:                          
در قالب  در این روش، مولانا که به حقانیت وقوع احوال باطنی باور دارد در لفافه و از طریق نقل این احوال    

اهمیت یافتن و  . این شیوه از سویی ازکندمیگذرا به برخی احوال باطنی اشاره  هاییاشارهداستان یا از طریق 
مباحث  واردتازهکسانی که  و از سوي دیگـر بـه کندمیمحوریت یافتن احوال باطنی و کرامات عارفان جلوگیري 

بنابراین مولوي،  ؛بیشتري پیدا کنند ین وقـایعی اطمینـانکه بـه وقـوع چنـ دهدمیامکان  شوندمیمعنوي وي 
 .اي داشته باشندبهره« راراس»ه از ک داندمی العادهخارقرا مؤید و مصدق امور  کسانی

 هر که را باشد ز یزدان کار و بار
 آنک او را نبود از اسرار داد
 گوید آری نه ز دل بهر وفاق

 

 یافت بار آنجا و بیرون شد ز کار 
 جماد ۀکند تصدیق او نال کی

 تا نگویندش که هست اهل نفاق
 (111)همان:                          

بردارد و رموز آن  هاآنها را دریافته بود، اما افسوس کـه نتوانست پرده از پیدائی ۀهممولوي سر  پنهان در پس     
را کنار بگذارد و  گوییکم خواستند کـهاز او میکردند و را بگشاید، مگر در مواقعی که مخاطبان بدو اصرار می

 :سخن بسیار بگوید
 تا نگویی مرمرا بسیار گو

 
 من ز صد یک گویم و آن همچو مو 

 (339: 1389 مولوی،)               
و اگر  که اگر خودتان از من طلب سخن فراوانی نکنید، من سخنی نخواهم گفت گویدمیبا این حال، او    

تا تنها کسانی  کنممیمجبور به گفتن شوم، آن وقت از هر صد نکته فقط یکی را و آن هم با دقت و تیزبینی بیان 
 .که با من دریافتی هماهنگ داشته باشند، بتوانند درك کنند

 نشنوي بانگ دهل راتو خود می
 

 رموز سر  پنهانی را چه دانی 
 (35: همان)                   

. شودمیاسرار  اي از تذهیب نفس برسد که از تن غافل شود، آنگاه لایق دیدنمولوي اگر انسان به درجه ۀه گفتب    
اسرارها  ۀبه اعتقاد مولوي زنگارها موجب کور شدن چشم .گردددر غیر این صورت خداوند همراز وي نمی

 .خواهد شد
 شد روح تن چون بود تن از غفلت

 
 بد                                   هیچبی را اسرار او بیند 

 (971: 1378)مولوی،                 
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 .اسرارها خواهد شد ۀبه اعتقاد مولوي زنگارها موجب کور شدن چشم
 بر دلت زنگارها بر زنگارها

 
 جمع شد تا کور شد ز اسرارها 

 (333: همان)                   
با خاموشی  وأموت اختیار کند. رازپوشی همواره تآدمی باید سک ،«اسرار جلال»و  «سر  سلطان»بعد از دریافت    

ه عرفا کلام در و عرفان در» .بوده است  نوع دو با عبارتی به و بینیممی را خاموشی نوع دو عطار و مولانا خاص 
 داد و بگشایند را زبان جا هر در نیستند مجاز که سلوک راه ناپختگان و عوام خاموشی یکی ایم،مواجه خاموشی

د دلایل به بنا عارف آن در که خواص   خاموشی دیگر و بدهند سخن )واردی،  «ندارد را الهی اسرار بیانۀ اجاز متعد 
1396 :22.) 

ی حلق یافت  کوه طور اندر تجل 
 صار دکا منه وانشق الجبل

 آید از هر کس به کسبخشی لقمه
 حلق بخشد جسم را و روح را

 شوی اجلالی که بخشد گهی این
 تا نگویی سر سلطان را به کس

 نوشد اسرار جلال کسآنگوش 
 

 نوشید و فی را برنتافتتا که می 
 الجمل رقص جبل من رایتم هل

 ست و بسا بخشی کار یزدانحلق
 جدا عضوت هر بهر بخشد حلق

 شوی وز دغا و از دغل خالی
 تا نریزی قند را پیش مگس

 زبان افتاد و لال کو چو سوسن صد
 (358: 1378)مولوی،                  

مثنوي وي را در  هکرده و باعث شده آنان با طعن شاید همین باور مولوي است که آتش انتقاد مخالفانش را تیزتر
ل دهند  .حد داستان و افسانه تنز 

 ایخربطی ناگاه از خرخانه
 ست یعنی مثنویا ن سخن پستکی

 بلند اسرار و بحث ذکر نیست
 فنا تا تبتل مقامات از

 منزلی و مقام هر حد و شرح
 مد هم بر آنچون کتاب الله بیا

 نژند ۀکه اساطیرست و افسان
 کنندکودکان خرد فهمش می

 

 ایطعانه چون آورد برون سر 
 رویپی و پیغامبرست قصه

 سمند سوآنکه دوانند اولیا 
 خدا ملاقات تا پلهپله

 دلیکه بپر زو بر پرد صاحب
 این چنین طعنه زدند آن کافران
 نیست تعمیقی و تحقیقی بلند
 نیست جز امر پسند و ناپسند

 (547: همان)                  
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مخاطبان دارد.  م مخاطب رافه (هدغدغ) خارخارم را تذکار داده است که مولوي همواره در طول مثنوي این مه      
هاي شهودي و تاب بحث هاي وجود دارند کاند، در میان مخاطبان او افراد عادياي بودهوي از هر قشر و طبقه

 .سراسر معنوي وي را نداشتند
مستمعانش در تمامی  ايهانهراز شاز این دلایل است که شاعر عارف بلخی را واداشته تا از ف ايشاید مجموعه    

ه شاعر اجازه خام مخاطبان هرگز ب مافهام تنگ آنان باشد. به هر روي، فه ۀگوي عرصدریغگر و اعصار نظاره
 .را به تمامی بیان کند نداده است که حقایق

 زآن نمایـد این حقایق ناتمام
 

 که بر این خامان بود فهمش حرام 
 (1000: همان)                   

 .ماندپنهان میبنابراین شمار فراوانی از منویات مولوي 
 درخور عقل عوام این گفته شد

 
 از سخن باقی آن بنهفته شد 

 (725: همان)                   
 .گویی نیستبه زعم مولوي اگر مخاطبان هوشیار و بیدار دل باشند، نیازي به صراحت

 گر مراقب باشی و بیدار تـو
 چون مراقب باشی و گیري رسن
 آنکه رمزي را بداند او صحیح

 راو این بلا از کودنی آید ت
 

 بینی هر دم پاسخ کردار تو 
 حاجتت ناید قیامت آمدن
 حاجتش ناید که گویندش صریح
 که نکردي فهم، نکته و رمزها

 (688: 1378)مولوی،           
خویش پسند  وردوم و ماز زبان رمزي و مکت «از پی تعلیم آن بسته دهن»حقیقت آن است که مولوي در مثنوي     

« محجوب و کثیف»وي  روي یاد بگیرند. خلق و حلق در نظ افتد تا دیگران بتوانند علوم و فنون را ازبه دور می
منظر زندانیان پیامدي جز حزن و غبن  ات درباز از آن صعوه نیست و شرح نک ۀاست. لقم «تنگ و ضعیف»و 

مطرح سازد. مولوي راه رهایی از این تنگنا را  روحانیان عاین مطالب را در مجم دهدمی ندارد از آن رو ترجیح
ها از قشر آن تازه شود. وي زمانی که دم خوشی منطقی که درك ودنیعنی گش ،داندمی «روغن کردنی آب و»

 .که باید ترسان ترسان در آن گام بردارد کندمیبامی تصور  ، خود را بر کناردهدمیبرایش دست 
 تچون رسید اینجا سخن لب در ببس

 لب ببند ار چه فصاحت دست داد
 برکنار بامی اي مست مـدام
 هر زمانی که شدي تو کامران

 چـون رسید اینجا قلم در هم شکست 
 الله اعلم بالرشاددم مزن و

 والسلامرود آ پست بنشین یا ف
 آن دم خوش را کنار بام دان
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 بر زمان خوش هراسان باش تو
 تا نیاید بر ولا ناگه بلا
 ترس جان در وقت شادي از زوال

 بینی کنار بام رازگر نمی
 

 وهمچـو گنجش خفیه کن نه فـاش ت
 هلا ترس ترسان رو در آن مکمن

 ام غیب است ارتحالر بزان کنا
 د که هستش اهتزازبینروح می

 (674: همان)                         
: 1394)رضادوست، نامند.یم «اخرسناطق »یا  «خاموش پرگفتار»شاید از این روي است که دیگران مولوي را 

 تعلیم است؛ ۀلازم قنط (،102
 ناطقه سوي دهان تعلیم راست

 
 ورنه خود آن نطق را جویی جداست 

 (144: همان)                   
 زنند، یعنی که بس ولی وي؛دست بر لب شاعر می «صد خموش خوش نفس»و از سوي دیگر 

 نامه خواند از پی تعلیم را
 

 گوید از پی تفهیمحرف  
 (671: 1378 مولوی،)             

 .ساخته است اريهایش جهاي داستانتجالب است مولوي، نهیب خموش اندرون را بر زبان برخی از شخصی  
 نیست دستوري وگرنه ریختی

 گفت داوود این نسقهمچنین می
 پس گریبانش کشید از پس یکی
 با خود آمد، گفت را کوتاه کرد

 

 دریاي راز انگیختـی گرد از 
 خواست گشتن عقل خلقان محترق

 اش من شکیکه ندارم در یکی
 لب ببست و عزم خلوتگاه کرد

 (464: همان)                   
 .اي جز سکوت پیشگی نداشته استباید گفت مولوي چاره

 من چه گویم که مرا در دوخته است
 

 دمگهم را دمگه او سوخته است 
 (523: همان)                   

 .شودمیوي پیرو احوال باطنی خویشتن بوده است؛ این احوال هر آنچه گفت، بدون شک، همان 
 تن خطاستپیش بینایان خبر گف

 ویش بینا شد خموشی نفع تپ
 وشد بگو برگوي خگر بفرمای

 ش درازور بفرماید که اندر ک
 ونهمچنین که من در این زیبا فس

 کان دلیل غفلت و نقصان ماست 
 توابهر این آمد خطاب انص
 شلیک اندر گو دراز اندر مک

 همچنین شرمین بگو با امر ساز
 الدین کنونیا ضیاءالحق حسام
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 درشکنم من از یچونکه کوته م
 الدین ضـیاي ذوالجلالاي حسام

 تهیمش ب  این مگر باشد ز ح
 ام اوست این دم، جوبر دهان ت

 تقسم تو گرمی است نک گرمی و مس
 

 کشدصد نوعم به گفتن می او به
 جویی مقال؟بینی چه میچونکه می

هـا  اسقنی خمراا و قل لـی ان 
 گوید که قسم گوش کو؟گوش می

 تر استگفت حرص من از این افزون
 (671: همان)                   

 
کیدات مولوي بر لزوم رازداري و   عرفان میترایی ۀدلدادمولوي تأ

 :دقیق است، به دور از مبالغه است مولوي، مشحون از رازها و کنایاتاین مطلب که مثنوي 
 رسد دستوري بعد فیما که بو

 شود گفته گفتنی، رازهاي
 

 ترنزدیک بود که بیانی با 
 ترمست دقیق کنایات زین

 (523: همان)                   
 :خوانده است «اسرار ۀگنجین»الدین، مثنوي را وي در آغاز دفتر سوم در خطاب به حسام

 رار رااس ۀبرگشا گنجین
 

 را اعذار بهل دفتر سوم در 
 (963: همان)                   

کید فراوان داشته اس     اسرار  وختنت. به اعتقاد او تنها کسانی شایستگی آممولوي همواره بر لزوم رازداري تأ
  .را نزد نامحرمان فاش نکنندیابند که بتوانند خاموشی پیشه کنند و اسرار می الهی را

 رازها دل در و است قفل لبش بر
 اندنوشیده حق جام که عارفان

 آموختنـد کـار راراس را هک هـر
 

 اآوازه از رپ دل و وشخم بل 
 اندپوشیده و دانسته رازها

 ددوختن انشده و دکردن رمه
 (863: همان)                   

 .شودمیفراوانی مواجهه  هايگردد، با شگفتید محرم اسرار کسی که بتوان
 لـب تو با گشایم محرم شوي چون

 
 شب نیم آفتابی ببینی تا 

 (605: همان)                   
 .کندمیاگر دل، مخزن اسرار خود را بگشاید، جان با شتاب به سوي عرش پرواز 

 گر گشاید دل، سر انبان راز
 

 جان به سوي عرش آرد ترکتاز 
 (71: همان)                   
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کید مولوي بر لزوم حفظ سر  تا جایی است که      پنهان داشت.  ویشحتی راز را باید از خویشتن خ گویدمیتأ
 .بدخواهان است د وي، سلیم بودن کار از چشم بوپنهان کردن راز، به زعم مول ۀمترین فایدمه  

 چه عجب که سر  ز بد پیدا کنی
 تو از چشمان خودکار پنهان کن 

 

 این عجب که سر  ز خود پنهان کنی 
 تا بود کارت سلیم از چشم بد

 (252: همان)                   
 :گویدمیالدین چنین وي در جاي دیگر در همین باره خطاب به حسام

 گفتمی از لطف تو جزوي ز صد
 لیک از چشم بد زهرآب دم
 جز به رمز ذکر حال دیگران

 

 طمطـراق چشـم بـدگـر نبـودي  
 امفرسا خوردههاي روحزخم

 نیارم در بیانشرح حالت می
 (971: 1378مولانا، )            

هر روي باید  ههاي مهر دینی نزدیک سازد. بشاید برخی مضامینی از این دست تا حدودي مولوي را به اندیشه    
گاهگونهبه مولوي گفت که  بود ایرانی آیین یک مهر آیین یا مِهرپرستی»ترایی است. عرفان میدار میراث ای ناخودآ

 دوران در آلودگی، نا و پاکی جنگاوری، باستان، ایران ایزد( «مهر» میانه پارسی در) «میترا» پرستش پایه بر که
 نامیده نیز میترائی اسرار که بود مهرپرستی از رومیان برداشت میترائیسم،. شد نهاده بنیان زرتشت آیین از پیش

 اسپانیا و انگلستان تا هند از میلادی سوم و دوم هایسده در خود جهانی گسترش اوج در میترائیسم شود،می
 (.27: 1384رضی، «)داشت. پیروانی

)ر.ک. گلی زاده، قدیم همان فریگیه مرکز آیین میترایی در آسیاي صغیر بوده است. زرگ درقونیه، مرکز عارفان ب
کید بر حفظ اسرار است. در آیین رازآمیز میترایی،  (،170: 1394 یکی از دلایل شهرت این آیین، رازآمیز بودن و تأ

 یابدمیت بیشتري پردازد و هر چه اهلی  مراحلی گوناگون به آموختن اسرار می وزي، درهاي رازآمسالک در انجمن
گاه  ايبـه اسرار و رازه یک رهرو  .هاي مؤکد، حفظ اسرار استان. در این آیین یکی از فرمشودمیبیشتري آ

 ننماید، مجازات فاش ازگوکه اسرار و تعالیم را حفظ کند و ب کندمی، سوگند یاد شودمیهنگامی که پذیرفته 
 .کردن اسرار، مرگ بوده است

 گفت آن یار کز او گشت سر دار بلند
 

 کردجرمش این بود که اسرار هویدا می 
 (97: 1362حافظ، )            

است و  الکم در تربیت سی مه  تربیت هایانگارهیکی از  «صمت»خاموشی و در اصطلاح اهل طریقت،     
ی است در نائل وسایل هکنار مسائلی از قبیل عزلت، جوع، سهر و ... ک یکی از موارد مجاهده و مراقبه در عنوانبه

ودن، یکی از هاي اسرار نیز، صمت و خاموش بآییندر  .گیردمیمراتب والاي عرفانی قرار  آمدن اهل طریقت به
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رسید و اسرار سالک در آیین میترایی به مراتب و مقامات بالاي سلوك می کارکان بوده است، یعنی هنگـامی که ی
د معرفت یافته، سخن نگوی ۀمهر خاموشی بر لب نهد و جز با محرمان دربار ودشد، لازم ببر او فاش می

 (.584: 1381ی،رض)
 وختنسر  غیب آن را سزد آم

 
 تنکه ز گفتن لب تواند دوخ 

 (508: 1378مولانا، )              
 :به اعتقاد مولوي، شایسته نیست که هر رازي نیز گفته آید

 گفت هر رازي نشاید باز گفت
 

 جفت طاق آید گهی گه طاق جفت 
 (52: همان)                         

 .گیردمیکشف راز رخدادي است که تنها از طریق وحی هوش و توسط شیران اسرار صورت 
 یرر مسد یاري تفحـصبعد بس

 نز طریق گوش بل از وحی هوش
 

 کشف کرد آن راز را شیخی بصیر 
 روي پـوشرازها بد پیش او بی

 (1127: همان)                         
عارف اشاره  شکزمخوانی و ضمیرخوانی هیمولانا به اندیشه «...این زر بدهم نیت کردن او کی » داستاندر     

سر  هر اندیشه چون چراغی  ت،و داشاینکه نوري از شمع ه ۀواسط. در این داستان عارف روشن ضمیر به کندمی
و هیچ  شودمیها واقف و امیر مضمون دل رصاحب دل بودن ب ۀواسطگردد و به درون شیشه نزدش آشکار می

ها هسـتند ماند. مردان حق در عالم باطن، جاسوس دلیپیشگاهش مکتوم و پوشیده نم رازي از ضمیر کسی در
شان محمل اسرار و عرش دانانی هستند که سینهغیب آنان (.249: 1387اسـتعلامی،) یابنددرمیو همه چیز را 

-اي درویش! چندگاه است که می»نسفی در این باره بیان کرده جالب توجه است:  هخداوند است، تعبیري ک

به ایشان  آنکها روانه شود پس از اند تا هر چیز که در آن درینماي نهادهگیتیۀ محیط، آیین شنوي که در دریاي
دریا،  ت، آندام اسآن آیینه چیست و آن دریا کدانی که نماي پیدا آید و نمیگیتی ۀعکس آن چیز در آیین د،رس

تا به  شودمیروانه  بانسان کامل است، هرچیز که از دریاي عالم غیب غیعالم غیب غیب است و آن آیینه، دل 
 ساحل وجود رسد، عکس آن بر دل انسان کامل پیـدا آیـد و انسـان کامـل را از آن

دل انسان  کس باشـد، عکـس آن در ، هر که به نزدیک انسان کامل درآید، هرچیز که در دل آنشودمیحال خبر 
رسته و فارغ از زمان  ادياز این روست که انسان عارف از بند قیدهاي م (.257: 1379نسفی،) «کامل پیدا آید

 .را بداند سر  درون مریدان خود تواندمیدر هستی دخل و تصرف کند و  تواندمیو مکان 
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 بندگان خاص علام الغیوب
 لدر درون دل درآید چون خیا

 

 در جهان جان جواسیس القلوب 
 وف باشد سر  حالپیش او مکش

 (251: 1378مولانا، )              
 

 برتري معنا بر لفظ
کامل و شامل  اکه اگر معن گویدمیلفظ و معنا به صراحت  ۀمافیه ضمن بحث مفصلی در رابطمولوي در فیه

 شودمییکدیگر متصل  هها بمستقیم از درون آدم دهند و معنی،باشد، الفاظ، نقش وجودي خود را از دست می
گردد و مولوي او سخت متأثر می د وخوانداند، شعري میچنانکه شاعري عرب، براي شاهی ترك که عربی نمی

: 1381مولوي،)ر.ک. آورد را به ذوق می هاآن ۀهمو  گویدمیدانند، سخن نیز براي جمعی رومی که فارسی نمی
شعر برای او تجربه » .صورت سخن گفته است انر جهش بارها از فضل تقدم معنا بدر آثارمولانا (. 98- 97

است و این تجربه ها، هرقدر از حیث عوامل موسیقایی و زبانی و تصویری، متنوع باشند، از وحدتی برخوردارند 
رش ژرف و استوار او که ناگزیز آن را باید وحدت حال نامید. این وحدت حال از جهان بینی و نظام فکری و نگ

ی که در شاعران  ناشی می شود... همچنین ملتزم نبودن مولانا به موازین زیباشناختی و رعایتهای لفظی و فنی 
«) دیگر گاهی مخل  است، سبب شده است که وحدت حال یا استمراز شکل ذهنی شعر خود را بهتر حفظ کند.

هایی نمونه آوردن هرچندو نمونه براي اثبات آن نیست، نیازي به ذکر استدلال  که (26: 1370شفیعی کدکنی، 
اند و صور همه تابع .دها دارنکار، اندیشه» .در اینجا خالی از فایده نیست و در ضمن گویاي مقصود تواند بود

و در معنی راه ندارد و طفل  صورت ببیند او نیز جماد باشد آنکهو جمادند. پس  اندمعطلاندیشه، و بی اندآلت
 (.83:همان) «پیر است و صد ساله صورتبه اگرچهست و نابالغ ا

 .که همان عالم معنا باشد، به وجود آمده است صورتیبیها از صورت نای
 برون آمد صورتیبی از صورت

 
 ونراجع هالی اان   هک دش ازب 

 (56: 1378مولانا، )              
صورت و از بی ال ازه خینظر کردم دیدم که همه صورت و هم باز»نگارد: بهاء ولد در این باره در معارف می   

-همچون اعیان داراي حلق معـانی (.11: 1333ولـد،) «است صورتبیخیزد و همه صورت چاکر خیال میبی

 .شوندمرزوق می تعالیباریهایی هستند که از سوي 
 هاستپس معانی را چو اعیان حلق

 
 رازق حلـق معـانی هـم خداسـت 

 (56: 1378مولانا، )              
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آن کس  این سخن بـراي»و لفظ نیازي نیست چون  صورتبههنگامی که معانی به یکدیگر پیوستند دیگر     
حاجت سخن  هسخن ادراك کند با وي چاست که او به سخن محتاج است که ادراك کند، اما آنکـه بـی

 مولوي ۀاز سوي دیگر به گفت(. 22: 1381مولوي،«)است
 لفظ در معنی همیشه نارسان
 نطق اسطرلاب باشد در حساب

 

 زان پیمبـر گفت قد کل  لسان 
 چه قدر داند ز چرخ و آفتاب؟

 (56: 1378مولانا، )              
ت و میان اهمی   ۀلتردگی فاصخویش به گس ۀهر یک از عارفان و سخنوران به میزان تعالی و تکامل عارفان»    

راستین این سرزمین است  برند، مولوي که سرآمد این تیره از شاعران و سرخیل صوفیاناعتبار لفظ پی میمعنی و 
. یافتدرمیدرماندگی لفظ و زبان را از سوي دیگر  ر وو فق سویکا از ت رن عظمت و تعالی حقیقاآن ۀهمیش از ب

ازگویی حقیقت و انتقال آن به مخاطبان خود نارسایی الفاظ در ب اتوانی وآنان از ن ۀهماین است که او بیش از 
 (.127: 1377درگاهی،«)نالیدمی

 لفظ چون وکرست و معنی طایر است
 

 جسم، جوي و روح آب سایر است 
 (330: 1378مولانا، )              

 رو به معنی کوش اي صورت پرست
 

 است پر صورت تن بر معنی زانکه 
 (36: همان)              

 ۀهمجهت  ینمه ذاتاا رو به وحدت دارند به همها همولوي، وحدت است نه کثرت. کثرت ۀدر اندیشاصل     
هاي جمعیت است. سخن هتفرقه در صورت است و در معنی هم»آورند و تابع آنند: الفاظ و صور رو به معنا می

 سخن دو چون مختلف باشد، چون حق یکی است و راه یکی است، صورتبه  بزرگان اگر 
 (.1381:46مولوي،«)باشد

هست برخلاف صورت که به دلیل تفرقه و تشتت ذاتی،  مث لذت و گرمی معنا هجمعیت و وحدت معنا، باع    
ت این حقیق درنهایتآیند، اما ها میالفاظ گیراتر و زیباتر به دیده اهراا در ابتدا ظ هرچندنامطبوع است.  سرد و

سازد. بر همین اساس ها را تابع و آلت خویش میصورت ۀهموحدت خود  یماند و با گرممعناست که گرم می
و جهاد اکبر را به جنگ  کندمیتأویل  (الفاظ)ها با صورت (الفاظ)ها به جنگ صورت غر رامولوي جهاد اص
جهاد اکبر  ۀاصغر الفاظ گذر کرد و آمادگی لازم را یافت، وارد حیط هر کس که از جهاد .معانی با معـانی

 (.58همان: ) شودمیمعانی  ها واندیشه
 

 هاي وحدت وجوديگرایش
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هایش و سروده اتیرعرفانی است، اما بسیاري از ابیمسائل عرفانی و غ ۀهممثنوي مولوي گرچه جامع اکثر و یا 
 حساببهاین کتاب شریف  از اصول و ارکان توانمیاختصاص یافته و آن را به معنی عام کلمه  «وحدت وجود»به 

 :گویدمیآورد که 
 است وحدت دکان ما مثنوي

 
 غیر واحد هر چه بینی آن بت است 

 (36: همان)              
 مي استفاده تجلي» تعبیر از خداوند و انسان رابطۀ مورد در عرفا»اي عرفانی است. وحدت وجود ذاتاا اندیشه    

« .داننـدمي تعالي حق نمـود و ظهور و تجلي را هستي عالم و هستند وجود وحدت به قائل که معنا این به. کنند
 نظر»: فرمایدمي هستي در تعالي حق تجلي و وجود وحدت توضیح در طباطبایي علامه(  5: 1394 زمانی،.)

 آفرینش، جهان با را لاهوت ارتباط دارد، ممکنات جهان به نسبت لاهوت که تامه احاطۀ و نامتناهي وجود بـه
ي تا و نزدیکترین بلکـه کرد؛ توجیه انفصال یا اتحاد یا حلول صورت به تواننمي هرگز  تعبیري ترینمناسب حد 

 .(28: 1370 طباطبایي،)« .است «ظهور و تجلي» لفظ همان کرد، پیدا توانمي مطلب این براي که
تعین دانسته، او اوست. عرفا، حق را در مقام ذات، بی اینمودههر است و هر چیز دیگر حالات و خداوند، جو

داراي رابطه و نسبتی نیست و هر  ند وي با غیر خود با کسی یا چیزيمعتقد ته ورا موصوف به هیچ صفتی ندانس
 :گویدمیبه مقام صفات و مظاهر او دارد. مولوي  نامی هم که داراست تعلق

 کاشـکی هسـتی زبـانی داشـتی
 ي دم هستی از آنهر چه گویی ا

 آفت ادراك آن قال است و حال
 من چو با سوداییانش محرمم

 ايخود و آشفتهسخت مست و بی
 هان و هان هش دار بر ناري دمی
 عاشق و مستی و بگشاده زبان
 چون ز راز و ناز او گوید زبان
 ستر چه، در پشم و پنبه آذر است
 چون بکوشم تا سرش پنهان کنم

 

 هـا برداشتیهتـا ز هسـتان پـرد 
 دیگـر بـر او بسـتی بـدان ۀپـرد

 خون به خون شستن محال است و محال
 دممروز و شب اندر قفس در می
 اي؟دوش اي جان بر چه پهلو خفته

 اولاا برجه طلب کن محرمی
 الله الله اشتري بر ناودان
 یا جمیل الستر خواند آسمان
 تا همی پوشیش او پیداتر است

 کاینک منمسر برآرد چون علم 
 (571: 1378مولانا، )                    

است وي  دتخاصی داراست که مبتنی بر وح بینیجهانکه عرفان مولوي،  شودمیاز آنچه گذشت آشکار     
ندارد و شاعر عارف با  التانکه اشاره شد، اصات چن. نمودها و یا ماهیداندمیها را وهمی و خیالی همه کثرت
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اشیاء و وجود دلالت کند، همیشه  اطنکه بر ب کندمیها سعی در ساختن تصویرهایی رمزها و سمبولاستفاده از 
راز ابدي است. بندتو کروچه، اصل وحدت  ان آنی را در نظر دارد و در تکاپوي بیشاعر عارف آن حقیقت اصل

باید هر نوع  ،واقعی باشد شهود براي اینکه هنري و ت،و معتقد اس داندمیهاي آثار هنري را یکی از ویژگی
( ترمز و علام وسیلۀبهادراك ) دهدمیشهود هنري به دست  دوگانگی را از خود دور کند. وي در تعریفی که از

قائم به خود نیست و وجود  یکهیچکه رمز و معنی  ناگسستنی برقرار کرده؛ چرا ديی، پیونورت و معنبین ص
رف آب حل شود در رمز یا نمودار معنی مثل تکه قندي که در ظ» یگرددیگري است؛ به عبارت  ته بـههریک وابس

 .آیدبه بیان دیگر اثري از آن شکل اولیه حاصل نمی (. 79: 1367کروچه،«)شودمی لح
 مکان در آید حاضر ار چراغ ده
 

 آن غیر صورتبه باشد هریکی 
 (36: همان)              

کند، زیرا عرفان مولوي به مکتب رمزگرایی یا سمبولیسم قرابتی فراوانی پیدا می ،گفت توانمیاین جهت از     
در هر صورت این  شاعر سمبولیست در جستجوي آن است که افکار و عقایدش را در فرمی حسی بپوشاند کـه

مبین نمایشی و ظهوري حسی  نمودهـاي واقعـی فقـط ۀهمنهایت و سرانجام آن نیست. بدین گونه در این هنر 
اصلی  ۀچیزهاي ماوراء ظاهر، خصیص است و این ابهام و اشاره بـه درونی هاي مبهم وها و وابستگیابتاز قر

ا سمبولیسم ارتباطی آوریم ارتباط کارش ب حساببهنه شاعر  است. اگر مولوي را فقـط عـارف و سمبولیسم
 را مثل کار کسان بسیاري از به نظمشعري او  هايسمبول ا وت باید رمـزهورضعیف است، زیرا در آن ص

اول  ۀر درجاي بدانیم، ولی مولوي دهاي تکراري و کلیشهسمبول آورندگان معانی عرفانی محدود به معـدودي
 ۀوزح ۀکسی که تا به حال شناخته شده است. تصویرهاي شعري او در برگیرند رینشاعر است و آن هم شاعرت

ابتدایی خویش را از  گذرد، صورت ساده ون و زبان وي میز صافی ذهاست. هر واژه که ا اوسیعی از نماده
 .شودمیاي با یک دنیا حرف و حدیث و تصویر دهد و تبدیل به واژهدست می

زاینده او  لاق و ذوقشود بلکه ذهن خاي شناخته شده محدود نمیرمزهاي وي به مرزهاي کلیشه ۀحوز   
شخصی،  هایتجربه آورد ایـنتگذارد و دسیآدمی م ۀتجربهاي ناشناخته ذهن و گام در سرزمین هرلحظه

اوست که به اشیاء و اشخاص او  او هستند که از طرفی نیز وابسته به صمیمیت و زندگی طبیعی ۀتصویرهاي ویژ
گرفته شده  هاییو سمبول یابآسانتصویرهایی  را را دههکرده است و سبب شده کـه دشوارترین تجرب را نزدیک

معانی عرفانی، سخنی نیست، زیرا ها و رمزها براي بیان سمبول تفاده ازاز زندگی عادي بیان کند. در ناگزیري اس
  .معانی مجرد و امور معنوي را توضیح داد تواننمیرفتن از آن بدون کمک گ

تعریف  تفاده کنیم و فقـط آن راها استصویر کرد بدون اینکه از سمبول توانمیبراي مثال ماهیت را چگونه      
 عدمی و من حیث ی وت انتزاعو امري اس شودمی گفته« ماهو»بگوییم چیزي است که در جواب از سؤال  ،کرده
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توانیم به ها میاستفاده از سمبول دونو یا این سخن را چگونـه ب شودمیهی که وجود بر آن طاري هی لیست ال
شده است و وجود، امري است تشکیکی  الوجودي از ماهیت و وجود تشکیلدیگران تفهیم کنیم که هر ممکن

وریم که ها را که امور عدمی هستند در نظر نیاماهیت راي سلسه مراتب، ولی حقیقـت آن یکی است و اگو دار
بینیم یکی است و در حقیقت هر چه از کثرت و چندگانگی می ودنباید هم امر عدمی در نظر آورده شود. وج

ایجاز و به اختصار و با این تفصیل در کمال  ۀهماستفاده از رمز و سمبول  اي است وهمی و خیالی آیا بچیز
 است؟ دهروشنی تمام بیان نش

صراحتاا اعلام  ويت محتسب در دفتر ششم مثنض و آمدن او به امید عنایمولوي در داستان آن شخص مقرو     
گویی دارد وکه بسیاري از قضایا را فاش و آشکار نمی داردمی دیگر با این شیوه از سوي  سازد، زیرا گرایش به سر 

 .قدر با طول و تفصیل نخواهد شد کتاب وي نیز آن
 رح داده دیگر او را شی  دو قض

 ر  و رازتا بماند دو قضیه س
 

 لب به ذکر آن نخواهم برگشاد 
 هم نگردد مثنوي چندین دراز

 (1117: 1378 مولانا،)               
داناي به تمام  باید ابتدا اذن و دستور از جانب خداونـد کـه گویدمیمولوي در دفتر سوم، از زبان حضرت داوود 

 .ظهور برسند ۀرازهاست، ابلاغ شود تا رموز به منص
 تا روم من سوي خلوت در نماز
 خوي دارم در نماز این التفات

 ست از صفاا گشادهروزن جانم 
 نامه و باران و نور از روزنم

 روزن استدوزخ است آن خانه کان بی
 اي کم زن بیاهر بیشه ۀتیش

 دانی که نور آفتابیا نمی
 من چو خورشیدم درون نور غرق
 نیست دستوري وگرنه ریختی

 

 پرسم این احوال از داناي راز 
ه عینی فی الصلات  معنی قر 

 خدا ۀواسـطه نامـرسد بیمی
 ام از معدنمفتد در خانهمی

 ستا اصل دین اي بنده روزن کردن
 زن در کندن روزن هلاتیشه

 حجاب از است برون خورشید عکس
 فرق نور از خویش کرد ندانممی
 انگیختی راز دریاي از گرد

 (1117: 1378 مولانا،)               
دارند از  راراعی که در نظمی معین قکه براي بیان امور ذهنی و انتز کندمیبینی عرفانی مولوي اقتضا جهان     

اشیاء به  ۀهم ،شود تهز این نظرگاه به شعر مولوي نگریسرمز استفاده شود به واقع اگر ا عنوانبهمحسوس ی اشیا
روانی اوست  ۀتجربشعرش یک  تر دراند. هر سمبول و رمزي بیشبراي بیان حقایق عرفانینوعی رمز و سمبول 
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از قبل و قراردادي را و هرچه در اشعار او  تا یک اصل پذیرفته شده کندمیکه حالت درونی خود او را تصویر 
  (.215-219: 1364فاطمی،) نمایدمیبیشتر تعمق کنیم این اصالت کارش بیشتر چهره 

 
 گیرینتیجه

ادیان و مذاهب به آن توجه شده است و حائز اهمیت  عرفان اسلامي، بلکه در سایرحوزۀ راز و رازداري نه تنها در 
راز و اهمیت در مثنوي نیز به مولانا فراواني شده است،  اشارات، به اهمیت رازعرفاني  هایکتابدر  .باشدمی

مثنوي، یگانه عاملي است که به خاطر آن مثنوي بیان شده است،  در «و رازداری راز» شایدو توجه کرده رازداري 
ي نیست، اما در او اجازه ستورکند که برای بیان اسرار، ددر خلال ابیات مثنوی اشاره می لوي بارهاگرچه مو

 .موضع اسرار پی بردبه  هاآنتوان با که مي وجود داردهاي و سرنخلاي ابیات مثنوي نشانه هلاب
سزاوار آن نیست که  هرکسیبسیاري است.  و مشکلات راز چیزي است که حفظ و افشاي آن داراي خطرات

قادر به بیان آن بنا به ملاحظاتي مایل و مولانا   ،انداندکاند، و تعداد افرادي که بدان نائل شدهبدان دست یابد 
گاهانه و خودخواس؛ مولانا نزد نااهل نیست زند و به تصریح به احوال باطني خود تن مي ازحتی ته، در آثارش، آ

سکوت پیشه  ،گاه در برابر این احوال خواند؛اهمیت ميرا بي هاآن اهگ ،احوالبه این همین جهت، در واکنش 
 .گویدبازمیدر رخت شعر یا در حدیث دیگران  احوال را ند و گاه ایکنيم

همۀ عارفان همیشه در سخنان و رفتار خود  بر فاش نکردن اسرار تاکید داشته اند و در کتاب های عرفاني 
بسیار به این موضوع پرداخته اند. مولانا از جمله عارفانی است که در آثار خود بدین امر مهم پرداخته 

 را بیان کرد. است. با مطالعه و بررسي آثارش میتوان موارد متعددی از راز و رازداری 
عواملي همچون کژفهمي مخاطبان، عدم اجازۀ عارفان برای افشای اسرار، نارسایي زبان و مفاهیم،  

شود عارفان بزرگی همچون مولانا با وجود علم و غیرت و ... از مهمترین موانعي هستند که موجب مي
گاهي، تنها گوشه فاش سازند. زیرا به اعتقاد مولوی هر ای از اسرار و حقایق آنها را برای اهلش دانش و آ

کسي اهلیت و شایستگي درک اسرار را ندارد. به همین سبب است که در تصویرهاي هنري و نمادین 
ت تعلیمی مثنوي،  مثنوی، مولانا، مفاهیم عرفانی را به صورت نمادین ابراز داشته، اما به دلیل ماهی 

گاهانه از نمادهای گوناگونی بهره گرفته است. این نمادها، واژگان چند بعدي و منشورواري  محتاطانه و آ
اند و به مدد دیگر واژگان و بافت اثر خود را معنا اي به کار برده شدههستند که براي منظورهاي ویژه

 اند.کرده
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