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 چکیده
نیمای غزل ، هایش در وزن غزل‎ا به سبب نوآوریسیمین ر. سرایان نوگرای معاصر اوست‎سیمین بهبهانی از غزل

ر نیز سیمین شاعری در سایر ابعاد هنر شع همه بااین. عد نوآوری سیمین در وزن غزل استبُ ترین مهم. اند‎دانسته

او تلاش داشته منطبق با رویکرد . توان دید‎تصویر در شعرش را می نو کردنبرای بخصوص نوگرایی و تلاش او . نوگراست

 بر تکیه، صیتجارب شخ، تصاویری را در شعر خود به کار گیرد که حاصل دید فردی، نوگرایی تصویری در شعر

ها و تکرارها تا حد ممکن ‎کشیده و از کلیشه که دیده به تصویر طور آنن اساس او بر ای. گرایی باشد‎فردیتگرایی و ‎عینیت

در ، گرایی‎ر منطبق با این دید فردی و تجربههای معاص‎عناصر امروزین و پدیده. کرده استدر تصویرسازی اجتناب 

. آیند‎شاعر به حساب میی نوآوری تصویری ها‎ترین خاستگاه‎گاهی برجسته دارند و یکی از اصلیتصویرسازی او جای

ایج این نگاه و نتقرار داده و  وتحلیل تجزیهپژوهش حاضر تلاش داشته تا ابعاد این نوآوری تصویری را مورد بررسی و 

ازی را در شعر سیمین به اثبات بر نوآوری در تصویرپرد تأکیدهای پژوهش ‎یافته. نگرش نو در تصویرسازی را آشکار سازد
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 مقدمه

یابد و بخش مهمی ‎نمی موجودیتعر است؛ شعر بدون تصویر ارکان ش ترین مهمتصویر یا ایماژ از 

شعر در بسیاری موارد مرهون  جذابیت. های هنرمندانه نهفته است‎شعر در تصویرسازی تأثیراز 

ر هنگام شعر به طور مستقیم با وزن و آهنگی که ما د» یز گفته:ن پرین که چنان آنل آن است و تخیّ

با  غیرمستقیمبه صورت  ماکند ا‎کنیم حواس ما را جلب می‎بلند خواندن آن احساس می

. (46: 1381، پرین« )کند‎ه میجلب توجّ حسی ی هیعنی ارائه تصویر خیالی از تجرب، تصویرسازی

در تعریف تصویر نیز آن را هنر . افتد‎می مؤثرمخاطب شعر با تصویر در عاطفه و احساس  غالباً

 «م شعرشعری و فصل مقوّ ی هجزء جوهر»برقراری و کشف رابطه بین عناصر متفاوت دانسته و 

اوج حیات » عنوان به تصویر ازآن  اهمیتدانند و همچنین با اشاره به ‎می (9: 1380، کنیدشفیعی ک)

، تعاریف معاصر و چه در تعاریف کهن درویر چه تص. شود‎یاد می (1966:17، لویس« )شعری

به  ریناپذ ییجداشود و عنصری ‎در تعاریف شعر همیشه گنجانده می م شعر است وفصل مقوّ

تی وجود دارد این است که شعر نّکه بین تصویرسازی در شعر معاصر و س یتتفاو آید.‎حساب می

الگویی ثابت و تصاویری . شدند‎ار میتصاویر نیز تکر، به تکرار الگوها عادت کرده بود یتسنّ

تصویر بیشتر از آنکه حاصل . شود تی به شکلی آزارنده تکرار میواره در شعر شاعران سنّهم  ناهمس

از ارتباطات هنری بین شاعران بود و هر  ذخوأنی باشد مینگاهی نو و دیدی ع، فردی ی هتجرب

کرد و خود  یافت تکرار می پیشین می ری را که در شعر شاعرانو تکرا یا شهیکلشاعری تصویری 

چرا که این تکرار  ؛خواست که داشته باشد تصاویر جدید و نو نداشت و یا نمیدر آفریدن  خلاقیتی

همین نگرش تصاویر محدود مرتبط با  برحسب. دید ای را عیبی برای اثر خود نمی و الگوی کلیشه

 دان  ه همنگا ی تکرارکنندهآنان در واقع . ردخو‎های شاعران به چشم می‎همواره در دیوان، یک پدیده

فردی  خلاقیتای شده و ‎گیری الگوهای کلیشه‎ارها سبب شکلاین تکر. نگاهی نو ی هدهند‎نه ارائه

خلاقیت فردی خود را در ، شاعران کلاسیک. الشعاع قرار داده است‎در تصویرسازی را تحت

این عامل است . اند‎نگرشی تکراری را عرضه کردهرده و دادها کها و قرار‎تبسیاری موارد قربانی سنّ

شاعران به دلیل پایبندی به ، در شعر قدیم» تی چنین بنویسند:گی شعر سنّژوی درکه سبب شده 
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های قراردادی گام بیرون ‎الگوهای ذهنی محدود و منجمد کمتر از چارچوب تصاویر و توصیف

غالب منتقدان . ل شدمعاصر متحوّ ی هدوراین نگرش در . (47: 1349، شفیعی کدکنی« )نهادند‎می

شعر نو فارسی بود به  گذار بنیانو نیما که خود  دبه نوگرایی و دید شخصی داشتن تأکیدادبی 

د و سعی کنید شعر بینید بنویسی‎که می طور همانسعی کنید » کرد:‎چنین توصیه می اش‎انهمشاعران ز

 بینید و برخلاف آنچه در خارج قرار ل قدما میشما مث که وقتی. تر از شما بدهد‎شما نشانی واضح

با کلمات همان . ندگی و طبیعت را فراموش کرده استز کلیآفرینید و آفرینش شما به  دارد می

ای در خود ‎اید لحظه‎اگر در پی کار تازه و کلمات تازهها باید شعر بسرایید اما  قدما و طرز کار آن

همچنین او بر این بود که شعر ما باید . (35: 1385، نیما) «اید؟‎عمیق شده فکر کنید آیا چطور دیده

شعر ما » هن شاعر باشد که:ذدر باید  سؤالکرد که این  د ما حکایت کند و همیشه توصیه میاز دی

این عامل  (86: 1368، نیما« )دید ما و روابط واقعی بین ما و عالم خارج است یا نه؟ ی هآیا نتیج

دهند تصویر دخالت  دررا  دی خودشتگان نگاه فرذگجای دید تکراری سبب شد شاعران نوگرا به 

ل نو را به همین سبب است که تخیّ. ای در نوگرایی مطرح شد مشخصه عنوان بهو این ویژگی 

شاعری  عنوان بهسیمین بهبهانی نیز . اند‎شعر نو قلمداد کرده های مشخصهترین ‎همواره یکی از اصلی

گرفته  جدیی شعر نوسازی تصویر درنیما و دیگر منتقدان ادبی را صیه این تو، نوجو و نوآور

شته شعرش حکایت از دیدش داشته باشد و بر این اساس ملزومات و عناصر او تلاش دا. است

های غزل او در ‎شاخصه ترین مهماز  فردیتو  عینیت بر تکیه، یدتجارب فر، زندگی معاصر

ه ظهور نوگرایی تصویری در شعر او به منصّ، این عواملبر  تأکیدتصویرسازی قرار گرفته است و با 

عناصر ، گرایی‎عینیت، تجارب فردی بر تکیه، زمان در تصویرسازی های الهام از ویژگی. رسیده است

 تصویرپردازی بهبهانی است. های شاخصه ترین مهممعاصر و تصویرسازی با آن از  های و پدیده

 

 پژوهش ی هپیشین

و  نامه پایان، ای صورت گرفته است و در قالب کتاب هبهانی مطالعات عدیدهشعر سیمین بدر مورد 

از احمد « سبز افرا ی هگهوار»کتاب در . اخته شده استدهای هنری او پر‎مقاله به بررسی ویژگی
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اندن شناس فید درابی متک، های شعری سیمین پرداخته شده و این کتاب‎به برخی ویژگی، ابومحبوب

نیز از خود سیمین « بعضی نفرات دیا»کتاب . هنری و محتوایی شعر اوست های‎سیمین و جنبه

 . کتابی ارزشمند برای آشنایی با رویکرد هنری سیمین است

 های شعر او و جایگاه او در شعر معاصر و غزل معاصر‎های دیگر نیز به ویژگی‎در برخی کتاب

از « ر شعر معاصر ایرانای نوآوری ده‎گونه» توان به‎ها می‎این کتاب ی هشده که از جمل پرداخته

و برخی مقالات همچون  محمدرضا روزبه از« ل غزل فارسیسیر تحوّ»، لی‎کاووس حسن

هاى شعر  یژگیو»، از سید مهدی رحیمی و همکاران« های رمانتیسم در شعر سیمین بهبهانی‎جلوه»

لی مجیی و عبدالرزاق از رنا ع« بهبهانى نیمیو س رىیدر شعر رهى مع ویژه بهمعاصر  یگرا سنت

لی و مریم ‎از کاووس حسن« یبهبهان نیمیمعاصر در شعر س یعناصر زندگ یبررس»، مکی خالد

 حیدری اشاره کرد.

ب عاطفه و بازتا» ی همقال. ش یافته استراپردازی سیمین نیز مقالات چندی نگدر مورد تصویر

بیشتر به  خواه کیننقابی و خلیل  عفتاز « و سیمین بهبهانی رهای شهریا‎اندیشه در تصویرآفرینی

ذهنی این  مسلطاخته و ایده دذهن دو شاعر پربررسی تصویر مرتبط با عواطف و اندیشه حاکم بر 

 اند.‎مودهدو شاعر را در تصویرآفرینی بازن

ن نیز رااز حمیرا خانجانی و همکا« رمانتیسم در تصویرگرایی شعر سیمین بهبهانی تأثیر» ی همقال

نگاهی به تمثیل و نماد  ی همقال. رمانتیسم در تصویرسازی سیمین نگارش یافته است یرتأث ددر مور

تمثیل و نماد را ، ه نیز از میان تصاویر شعریداز مسعود پاکدل و آزاده ستو« ر شعر سیمین بهبهانید

یمین های س‎هی در نوگراییهای قابل توج‎ّبا اینکه پژوهش، در این میان. مور مطالعه قرار داده است

پژوهش . صیری او چندان پرداخته نشده استصعد وزن غزل صورت گرفته ولی به نوگرایی تدر بُ

 درهای وزنی وی آن را ‎عد تصویر را که نوگراییدر بُ نیهای سیم‎حاضر تلاش دارد تا نوگرایی

این  شعر درهای نوگرایی تصویری را ‎اده و خاستگاهمطالعه و تحقیق قرار د دمور حاشیه قرار داده

 شاعر بکاود.
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 در شعر سیمین بهبهانی ینوگرایی تصویر

که اشاره رفت یکی از وجوه نوگرایی شعر معاصر است؛ نوگرایی در  طور هماننوگرایی در تصویر 

ت و شناسانه و همچنین لذ‎ّدر انگیختن حس زیبایی، تصاویر نودارد که  اهمیتتصویر به این علتّ 

 آن چنانکههنری ندارد و  جذابیتچندان  شده شهیکلتصویر . ترند‎تحریک مخاطب هر چه موفق

سازی خود را از دست داده است و هنر که ‎ایی و غریبدز‎اند خصلت آشنایی‎ها نیز گفته‎فرمالیست

که نوگرایی  سازی است‎دست به دامن غریب تأثیرایی است همواره برای زیبایی و دز‎پی آشنایی در

ل هم یتخ» ونگیاز دید . سازی در کلام است‎یبزدایی و غر‎ییهای آشنا‎تصویری یکی از تکنیک

از زبان و خلاف عادت  ییزدا‎یین نکته خود با موضوع آشنایکه اکند  یم با طراوتزبان را تازه و 

ق یاست که جز از طر یقتیمعرفت و درك حق ی هلیهم وس، نمودن آن به چشم خواننده ارتباط دارد

عامل  عاطفی کمی دارد و تأثیره نتصویر که. (66: 1372، یونگ« )ستیان نیزبان شعر قابل درك و ب

، معهود و کهنه ریتازه ندارد و تصو لیّتخ ایکه نشان از ادراك  یسخن» ملال مخاطب نیز هست و

ت آن و شدّ تأثیراز  دیفزایسخن ب یرومندیبر ن نکهیا یبه جا یدارد و حتّ یاندک یحس تأثیر

دید  بر تکیهنو با  یسیمین تلاش کرده است تا تصاویر، این اساس بر. (1385، بیدستغ) «کاهد‎یم

. صویر نیز به قلم بیاوردها در قالب ت‎دی خود را از پدیدهو ادارك فر دیفردی ارائه نماشخصی و 

، گرایی‎عینیتگرایی و ‎فردیت، گرایی‎بر تجربه تأکیدتصویرسازی سیمین  های نوگرایی در‎خاستگاه

 باشد.‎میهای مدرن و امروزین ‎گیری از پدیده‎بهره

 

 عناصر معاصر و خلق تصاویر نو

توان در تصویرسازی با عناصر امروزین ‎ی از نوگرایی تصویری سیمین را میهبخش قابل توجّ

و رهاورد تمدن  دشتگان نبوده است تا با آن تصویر خلق کننذعناصری که در دسترس گ. جست

های نیما ‎تئوریسیمین با نظر به . ندزندگی جدید ی هو علوم جدید و شیو ارتباطات جدید، جدید

ش دخو اتیتجربکه دیده نوشته؛ یعنی از  طور آن، بنویسد دبینی‎که می طور آنکرد ‎که توصیه می

تکرار  داش تصویر آفریده و کمتر در قید و بن‎ویر خلق کرده نیز از عناصر زمانهنوشته؛ وقتی تص



   14 و نوگرایی در تصویر شعری سیمین بهبهانی

 1402پائیز   57 شماره چهاردهم  هدور  ادبی شناسی زیبایی فصلنامه

شاعران نوگرا همواره مواد خام . تی بوده استن سنّارهای شعری شاع‎یر موجود در دیوانتصاو

های ‎گیرند نه از کتاب‎می داشیاء پیرامون خوتجارب شخصی و ، نگاه شخصی ازتصاویر خود را 

ین و معاصر را طرف عناصر امروز، گرا‎عینیتسیمین نیز با دیدی نو و . های شاعران‎شعر و دیوان

. اردذرا هر چه بهتر با مخاطب امروزین در میان بگ دخو ی هدهد تا به این شکل تجرب‎تشبیه قرار می

در تصویرسازی بهره . گلوله و ..، خمپاره، مسواك، از عناصر معاصری چون عروسک رو ازاین

 گیرد.‎می

 

 عروسک

شته ذاز عناصری است که رهاورد تمدن جدید و شیوه زندگی جدید است و اگر در گ« عروسک»

نداشته است تا نظر شاعران را در تصویرسازی به خود جلب کرده بوده باشد هم گسترش چندانی 

ی انسان امروزی سبب اربودن تصاویر مرتبط با این عنصر بدر دسترس بودن و قابل تجربه . باشد

عدم قرار دهد و خود را در  اش‎نهارسازی شاعخام تصویر ی هدما عنوان بهشده است تا سیمین آن را 

عروسک با چشمان بلورینش همه  همچنان که آن عروسک مانند کند؛ ك و ایستایی و سردی بهتحرّ

ای معاصر ‎چون عروسک پدیده. دل است و از درون تهی است‎مر در نگاه است؛ شاعر نیز افسردهع

 :باشد‎ك میااست وجه شبه مرتبط با آن نیز برای مخاطب امروزین به سهولت قابل ادار

 همه عمر در نگاه است و در او اثر نباشد  بلورم ی هچو عروسکم ز سردی که دو دید

 (323: 1384، )بهبهانی 

 

 گل یخ

تی حضور ندارد و در شعر سنّ «گل یخ» نیز نشان از نگرش نو شاعر دارد؛« گل یخ»تصویرسازی با 

 ی ه؛ چرا که این گیاه بومی ژاپن و شرق آسیاست و در دورطرف تشبیه قرار نگرفته است گاه چیه

طق به ایران آورده شده و تصویرسازی با آن به سبب هیأت ظاهری آن مورد توجه معاصر از این منا

 شعراء معاصر ایران قرار گرفته است.
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 به زمستان تو همچون گل یخ دیده گشودم  عشق چه سازم؟ یا ختمیآودیر در دامنت 

 (229، )همان 

در سردمهری به  دل طرفین تشبیه قرار گرفته است؛ ازاین عنصر معاصر در بیت زیر نیز یکی 

دل با مانند شدن به گل یخ به بهترین شکلی انعکاس  یزدگ خیمانند شده و فسردگی و « گل یخی»

 یافته است.

 هوس گرمی بهاران کن، به بوی او  دوست یسرد مهرنشسته چون گل یخ دل به 

 (442، )همان 

 

 معابد شرقی

ارتباطات فرهنگی ایران با . شده است معاصر باب ی هشرقی نیز در دور« معابد»با  یرسازیتصو

ر اشعار در مجموع د وها که در اشعار شاعرانی چون سپهری ‎فرهنگ آن شرق دور و آشنایی با

ابد باشد و خواه برگرفته از خواه به شکل حضور در این مع تأثیراین . شود‎شاعران دیگر نیز دیده می

. دهد‎نوگرایی تصویری نشان میدن مواد خام فراهم کرور را در فرهنگ شرق د تأثیر ها باشد‎فیلم

خاموشی و سکون این معابد و پرستش و حضور راهبان بودایی نظر شاعران معاصر ایرانی را جلب 

ن خود به ددر بیت زیر شاعر با مانند کر. کرده تا آن را وجه شبهی در تصاویر نو خود قرار دهند

خبری خود را به مخاطب انتقال ‎بی، خبر است‎بی کنند و او‎که دیگران او را پرستش می «معبدبت »

؛ در واقع عناصر فرهنگی غیر بومی فرهنگی خلق کرده است ی هه و تصویری نو با این مقولددا

 :اند‎دستاویزی باری نو کردن تشبیه شده است و شاعران به این شکل در طرز بیان نوآوری کرده

 ازند و مرا خبر نباشدبه نیاز در نم  بت معبد خیالم به پرستشم گروهی

 (323 :1384، ی)بهبهان 

 را در تنهایی و متروکی و خلوت بودن به معبدی مانند کرده است: دخو ی هدر بیت زیر نیز سین

 یا نشانهدر او نه آتشی نه ز گرمی   ام نهیسخاموش مانده معبد متروك 

 (339، )همان 
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از بخور ، که بودنخلوت بودن و مترو در بیت زیر نیز ضمن خلق ارتباط بین سینه و معبد در

ماده خامی برای شباهت قرار کند و بخور را که از عناصر معابد شرقی است ‎شیفتگی صحبت می

 دهد. می

 بخور شیفتگی عطر عشق و شور کجاست  معبود بی های‎میان معبد این سینه

 (446، )همان 

 مسواک

بهبهانی در تصویرسازی از آن برای خلق است که  ای‎و روزمره یگر عناصر معاصرداز « مسواك»

 و دندانه کند که تن به دندان بشار بلند را به مسواکی مانند میاو آ. تصویری نو بهره برده است

 ها زده است.‎صخره

 زد‎ها می‎تن به دندان صخره  آبشار بلند چون مسواك

 (383، )همان 

البته تصاویر نو . ه و زیباستاین ارتباط چون نخست بار خلق شده برای مخاطب جالب توجّ

دیگری نیز در مورد آبشار در شعر معاصر خلق شده که خلق ارتباط بین گیسو و آبشار از زیباترین 

 های هنری است.‎این کشف

 

 ین کاجذو آ کاج مسیحیت

ع الهام بمنا ی هدر مقال. ه استدتصویرسازی بو درن معاصر اراعه شکاج مسیحی همواره مورد توجّ

های دینی مسیحی نیز منبع الهام دیگری ‎آیین، ها‎علاوه بر اسطوره» ید:آ‎تصویرسازی می شاملو در

نماد ، آیین مسیحی کاج به سبب سبزینگی دائم در. برای شاعر در تصویرپردازی بوده است

 ( آراستنباروری و آفرینندگی است و یکی از رسوم شب ولادت مسیح )عید کریسمس، یمرگ یب

 .(159: 1394، وروزین) «درخت کاج است

 چه غم که کاجم و قندیل ارغوانم نیست  مراست شوکت آدین زادروز مسیح

 (397 :1384، ی)بهبهان 
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 خمپاره

معاصر  یافزارها جنگید و از دتمدن ج درهاورعنصری است که ای معاصر و ‎نیز واژه« خمپاره»

ر را به بیشتر خواننده معاصیرسازی بهره برده تا هر چه وشاعر از این عنصر معاصر در تص. است

آوردن . ه را به صدای خمپاره مانند کرده استدشاعر صدای خن. اش نزدیک سازد‎درك تجربه

 میز نیز باشد.آتمسخر ی هتواند نشان نفرت شاعر از خند‎خمپاره همچنین می

 یا خمپارهچون غرش ای  انفجار خنده  همچو کوران در گریزم وانگهم کوبد به جای

 (542، )همان 

 گلوله

ها و ‎شاعر بین گلوله. ستفاده شده استامعاصر است که برای تصویرسازی  عنصرینیز « گلوله»

 و شباهت خلق کرده است.دچین ارتباط برقرار کرده و بین این ‎نقطه

 است نیچ نقطه ها گلولهکه بر خطوط مهیبش   بر زمین استای  ببینم جنازه توانم ینم

 (595، )همان 

نوگرایی شاعر و بازتاب تجربه و زندگی معاصر و  ازهای جدید نشان ‎این پدیده استفاده از

 اجزاء آن در شعر است.

 تسمه

. ی خلق تصویر شده استارزیر دستاویز شاعر بنیز از عناصر معاصر است که در شعر « تسمه»

 ها را به تسمه مانند کرده است.‎او رگ

 دو تسمه از رگهاش

 به چار یک بس کن

 دن بودکنار گر 

  کلام محکم گفت

 (652 :1384، ی)بهبهان 

 مانند کرده است:« تسمه»ها را به ‎برده و رگ اردر بیت زیر نیز شاعر این تصویر نو را به ک

 هاش کنار گردن بود‎دو تسمه از رگ  کوفت‎شقیقه کولی چکش به سر می

 (652، )همان 
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سازد ‎و این دو را به هم مانند می یابد‎می تراکیرتمند شاعر بین این دو پدیده نکته اشدل قیتخ

در عالم واقع و از لحاظ منطقی ارتباطی بین این دو نیست و این ارتباط در عالم خیال  که درحالی

تخیلّ قدرت ابداع یعنی به هم پیوستن عناصری است که به طور » در واقع:شود و ‎می محققشاعر 

 (213 :1375، ریچادرز) «عادی پیوندی با هم ندارند

 تندیس رومی

تباطات بین فرهنگی را ی هر نتیجدماده خام تصویری  عنوان بهرومی نیز ورودشان  های  «یسدتن»

و یا در  در طی سفر به ممالک اروپاییشاعران ایرانی یا . نو و معاصری است ی هاتفاق افتاده و پدید

 و سبب دان‎ختهاس آنبا  اهها را دیده و تصویر‎سینما این تندیسو  ها بالاخص در فیلم‎رسانه

نشان ، همین حضور این عناصر در تصویرسازی شعر نو. اند‎خلق زیبایی شده زدایی و‎آشنایی

 فردی در خلق تصاویر شعری است. بر تجارب تأکیدنوجویی و نوآوری و 

 ییآزما جنگرمز بهار و جوانی مریخ   ای همچو تندیس رومی نقش کدامین خدایی

 (853، )همان 

 و نوگرایی گرایی در تصویر‎عینیت

ر از رویکرد سابجتکتیو به آبجکتیو بود؛ ذداشت گ تأکیدترین تغییراتی که نیما به آن ‎مهم یکی از

دخالت دادن در شعر بهبهانی نیز . کرد یذهنن نگرش یگزیرا جا ینید عید، یل شعریما در تخین

او بخصوص . ر تصویرسازی عاملی دیگر در نوگرایی تصویری استدو شخصی  دید عینی

 نارتباط نزدیک زنا. کند‎گرایانه خلق می‎این دید تجربه ی هتصاویری مرتبط با عوالم زنانه را در نتیج

بر . دبیشتر تجربه شده باش، ی زنارحساس کودك و درك عوالم کودکانه بشود ا‎ب میسب انبا کودک

ری دست را برای یافتن قرار به قرا‎و بی یتاب‎بی، هبهانی با نگرش زنانه خودباین اساس در بیت زیر 

 :کند‎هنی را عینی و ملموس میذو امری  کند‎مانند می «کودك خانه گم کرده»تابی ‎بی

 تابش‎تلاش دست بی

 چو طفل خانه گم کرده

 جوید‎قرار امن می 

  که ترسش بسته راهش را

 (415 :1384، ی)بهبهان 
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بر تجارب  تأکیدر نگرش نوگرای شاعر و دنیز ریشه  «خارپشت هراسان»به  «غم»کرن  دمانن

واره قصد لانه کردن هم  ناغم همچون خارپشتی هراس. گرایی در خلق تصویر دارد‎عینیتو  یدفر

 عر را دارد:ادر سینه ش

 مساز پشت درشت و مجال آه مگیر  غم یا ام نهیسچو خارپشت هراسان به 

 (422، )همان 

. است م بخشی به امور انتزاعیو تجسّ هنیذعینی کردن امر ، تصویرترین کارکردهای ‎از مهم

سـان در اسـت ان ـبینشـده و غر مشاهده شـود کـه درك و‎یصحبت مـ یزیچ ی هدربار یوقت»

را  ندهیمراد گو یرسازیتصو و لـّیغرابت را زدوده و بـا تخ نیتا ا گردد یمحسوس م یمثـال یپـ

 :1380، عظیمه) «ابـدی ییرهــا یفهـم معنـا از اضـطراب و آشـفتگ بـا کـرده و ذهـن او درك

شاعر در بیت زیر تلاش بر آن . ه سیمین بهبهانی بوده استاین کارکرد تصویر مورد توجّ. (540

او حالت . بخشد عینیتهنی و انتزاعی را ذد و حالتی را به تصویر کش داشته تا حال درونی خود

رها شده مانند کرده است؛ که هم در قعر است و هم در اوج؛  «خزه»حال دوکسیکال خود را به پارا

 :و در واقع در بند است

 رها چون خزه بر موجم

 بدین نرمی و چالاکی

 که در قعرم و در اوجم 

 چه پیچ است و چه تاب است این

 (573، )همان 

شده  حسیدامن تصویری عقلی به بخشی خود دست به ‎عینیتر بیت زیر نیز سیمین برای د

او . انند کرده استای طبیعی م‎کند خود را به پدیده حسیاست؛ او برای اینکه حال درون خود را 

 دامن به هرزه کشیده است.، ای مانند کرده که چون سبزه‎خود را به خزه

 ار رخامیس‎خشتی چه به سینه ی هچه به پشتوار  ام که دامن چرکین همه جا به هرزه کشیدم‎خزه

 (804، )همان 

های ‎ر ملموس بهره جسته است؛ با اضافهبخشی از عناص‎عینیتابیات زیر نیز برای  درسیمین 

نامرتبط  ی هتلاش کرده دو پدید «آگاهی ی هسنگپار»، «جلبک غفلت»، «هانداب خفته دمر»تشبیهی 
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 یف ذهنتصرّ»که صویر ت مفهومه و دای بین آن دو خلق کر‎هم را به هم مربوط سازد و رابطه با

« عتیان انسان و طبینسبت م یبرقرار یاو برا یعت و انسان و کوشش ذهنیشاعر در مفهوم طب

هن خفته سترده و ذآگاهی باید غفلت را از . ه استدش محققبه زیبایی  (2: 1349، شفیعی کدکنی)

 زند:‎میر ها را از مرداب کنا جلبک، که سنگ طور همانا کند تغییر مهیّ یاردمی را بآ

 هنم راذمرداب خفته 

 ی آگاهی ای سنگپاره

 ها‎پوشانده جلبک غفلت 

  ها بشکن‎در قلب دایره

 (631 :1384، ی)بهبهان 

نگرش نو شاعر در خلق گرایی و ‎عینیتر دقل نیز ریشه ستمالی از نُدن ستارگان به دمانند کر

ستارگان آمده ولی سیمین  ردته در موشذبا اینکه تصاویر تکراری بسیاری در گ. تصاویر شعری دارد

 :تصویر است او دردید فردی و تصویر خاص خود را خلق کرده و این نشان نوجویی 

 در خواب هذیانی تو

 چون دستمالی پر از نقل

 او آمد و اختران را 

  در دامن باورت ریخت

 (649، )همان 

« خورشید»قرار دادن این تعبیر از و استعاره « گلابی روشن»به  دسیمین در مانند کردن خورشی

یر استفاده وصپیش از او این ت. اردذگ‎می شدر تصویرپردازی به نمایخود را  ی هنیز نگرش نوگرایان

در ...و قندیل ، آتشین ی هنی، آنقره خنگ، ید همچون نارنجشخور دای در مور‎نشده و تصاویر کلیشه

 تی و نو وجود دارد.شعر سنّ

 ن گلابی روشن راآچید   کیتاری ی هپنج که وقتی

 (947، )همان 

نیز نشان نوگرایی سیمین در خلق « نقره»و آبشار به « چلچراغ سرخ»ن تمشک به دمانند کر

 های حیات است.‎یدهدتوصیفات و تصاویری زیبا از پ ی ارائهتصویر و تلاش او برای 

 شدپا‎که گرد نقره بر او آبشار می  دمد از چلچراغ سرخ تمشک‎ستاره می

 (326، )همان 
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تصاویر  دان‎که گفته طور همانچرا که  ؛ثیربخشی بیشتری استأنوآوری در تصویر عامل ت

ل تازه ندارد و تصویر معهود سخنی که نشان از ادراك یا تخیّ»و عاطفی کمتری دارند  تأثیرای ‎کلیشه

ت آن و شدّ تأثیرد از و حتی به جای اینکه بر نیرومندی سخن بیفزای حسی اندکی دارد تأثیر و کهنه

به خاطر اینکه هنر  یابد و‎نو در قالب تصویر نو بازتاب می ی ههر تجرب. (1385، دستغیب« )کاهد‎می

ثیرش دو چندان أنو زیباست و در مخاطب ت ی هپسندد نوگرایی حاصل از این تجرب‎تقلید را نمی

 است.

تجارب  برحسببیند و ‎که می رطو آنشاعر . شود‎ده میدر ابیات زیر نیز نوگرایی تصویری دی

 «گربه»و  «پشت‎لاك». گیرد‎ها نمی‎تصاویر خود را از کتاب کند و‎ی خود تصویر خلق میدفر

م بخشیدن و تجسّ، خود اتیروحاو برای تصویر . روند‎می ارر به کیبیت ز درطرفین تشبیه  عنوان به

 دکه در لاك خو« پشت‎لاك»به خود را جسم . کند‎امر انتزاعی تصویری محسوس خلق میبه این 

کند و امری ‎می دگربه مانن کنجکاوانه یوجو جستبه  را ییجو جفت ردمخفی است و کنجکاوی 

 بخشد:‎می عینیتهنی را ذ

 چون گربه جفت جوی به هر بام و در نشد  نهان شد به لاك خویش پشت لاكجسمم چو 

 (477 :1384، ی)بهبهان 

بخشیدن به موضوع انتزاعی دست به دامن تصویر شده  عینیتدر شعر زیر نیز برای سیمین 

 مانند کرده است. «تیغ حصاری»و  «تاغ کویری»است و خشونت شعر را به خشونت 

 روید چو تیغ حصاری روید چو تاغ کویری  گاهی خشونت شعری هن خالی و خشکمذدر 

 (569، )همان 

معاصر رواج یافته  ی هدور ردوعاتی است که ضپرندگان نیز از مو ی هنقش و تصویر سنگوار

او . ه استدشاعر باز از تصویر در جهت ملموس کردن و حسی کردن حال خود استفاده کر. است

در واقع شاعر به این شکل اسارت . کند که بال پرواز ندارد‎می دسنگواره مانن ی هدخود را به پرن

بخشیده و احوال  عینیتر قالب این تصویر دخواهد ‎و افسردگی و جمود روحی خود را میخود 

 .ه و انتقال دهددرا هر چه بهتر به مخاطبش تفهیم کردرون خود 
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 نقش پرنده گمنامی

 بعد از رسوب هزاران قرن

 در سنگواره دورانم 

  دانم‎پرواز چیست؟ نمی

 (962، )همان 

نوآوری  طرفین تشبیه قرار داده و در تصویر ازیکی  عنوان بهدر بیت زیر نیز شاعر سنگواره را 

 داشته است:

 بیرون گرا که چو نقشی در سنگواره نمانی  اعصار تیره دیرین در خود فشره تنت را

 (663، )همان 

ها ‎دهد؛ شاعر از تکرار کلیشه‎گرایی شاعر را نشان می‎عینیتگرایی و ‎تصویر بیت زیر نیز تجربه

عاطفی تصویر هر چه  تأثیرو  جذابیتفراتر رفته و برای رهایی خود تصویری نو خلق کرده تا بر 

مانند کرده است که تصویری نو « ای رها در موج‎هتخته پار»او خود را در رها بون به . بیشتر بیفزاید

 :و بدیع است

 چو تخته پاره بر موج رها رها رها من  ام به کس دل نه بسته دل به من کس‎نه بسته

 (688 :1384، ی)بهبهان 

فاضل نظری از . منبعی برای تصویرسازی در غزل معاصر بوده استنیز همواره « برکه» و« ماه»

برکه( را مواد خام تصویری آب )ماه و ، پیش از او سیمین با نگرشی نو. تصویرها ساخته است، آن

ارتباط  انیگو دروغاه و داند و بین این م‎افتاده در آب را ماهی دروغین می او ماه. هنری کرده است

 دینوپدنگرشی . اعتبارند‎بینیز  انیگو دروغکاهد ‎که ماه از اعتبار خود می طور همان. کند‎برقرار می

 نمایاند:‎تصویری سیمین را می خلاقیتاین تصویر نو است و  ی هآورند

 رونق خویش به یک موج شکستند و تو نه  ماه افتاده در آبند و سراپا به دروغ

 (330، )همان 

 معشوق و تصاویر نو شناسی‎زیبایی

شناسی و وجوه زیبایی ‎ر خلق تصاویر نو مرتبط با زیباییدیگر وجوه نوآوری تصویری سیمین داز 

های ‎شبکه تداعی» شود و‎تی به شکل قالبی تصویر میمعشوق همیشه در شعر سنّ. استمعشوق 



23  و نوگرایی در تصویر شعری سیمین بهبهانی 

 1402پائیز   57 شماره چهاردهم  هدور  ادبی شناسی زیبایی فصلنامه

 ها و تصویرهای همسان‎به توصیفای در شعر بسیاری از شاعران قدیم و پایبندی شاعران ‎کلیشه

حتی بسیاری از ، تکرار شوند آور ملالو  آزار دلای ‎ها به گونه‎که برخی از مضمون شد‎سبب می

ترین شکل به وصف خصوصیات او بپردازند اغلب در ‎ن معشوق خود را که باید در عاطفیشاعرا

باشد[ و ‎به معنی تکراری می clichéکلمه کلیشه برگرفته از زبان فرانسه و کلمه ] یا‎تی کلیشهأهی

هندی و بازگشت باید ، عراقی، خراسانی ی هدیدند انگار به ناگزیر معشوق شاعران دور‎یتکراری م

« داشته باشد. بسیار تنگ و .. ی، دهانابروانی کمانی، موهایی سیاه و بلند، میانی باریک، قدی بلند

شوق شناسی مع‎زیبایی یاز جادیگر  مژگان و، لب، چشم، برای نمونه زلف. (287 :1383، لی‎حسن)

بنفش شود همچون کمند و ‎ن تکرار میارای دارند که در شعر شاع‎همیشه تصاویری قالبی و کلیشه

اما شاعران . ..مژگان( و ناوك )تیر و ، لب() وانیحشراب و آب ، چشم(، شراب )نرگس، زلف()

توسط سیمین  تصاویر ارائه شده. اند دادهشناسی معشوق ارائه ‎معاصر تصاویری نو از وجوه زیبایی

 شناسی نیز نو و جدید است.‎در مورد وجوه زیبایی

 چهره معشوق/ گل نسرین

عشوق است و صورت معشوق همیشه ای در ادب فارسی برای چهره م تصویری کلیشه« گل»

. دهد‎تی را نشان میای شاعران سنّ کلیشهشود و این ویژگی دید  رنگ همچون گل تصویر می سرخ

سفید ، «گل نسرین»رنگ . کند مانند می «گل نسرین»ا به عشوق رهای م سیمین صورت و گونهاما 

گریزی و  تشود که نوعی سنّ سفید تصویر می، تسنّ برخلافاست و رنگ رخسار معشوق 

 شناسی معشوق است: یکرد جدید در تصویرگری وجوه جمالنوآوری است و نشان از رو

 های چون گل نسرینش‎با گونه  آنجا نشسته دخترکی شاداب

 (103 :1384، ین)بهبها 

 معشوق/ تمشک پرخار

مانند « تمشک پرخار»گل که به  ت غزل فارسی معشوق را نه بههمچنین در ابیات زیر برخلاف سنّ

سیمین نیز تمشک  شعر درنوش نیست ‎خار و نوش بی‎تی گل بیشعر سنّ درکه  طور همانکند و  می

 د.خار نیست و تمشک نیز چون گل میوه و آزار را با هم دار‎بی
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 تویی تمشک پر خارم

 چه شکر و شکوه بگزارم

 که میوه داد و آزارم 

  کزین دو ناگزیر آمد

 (692، )همان 

 چشم معشوق/ ابیات غزل

جادو ، دارد و همواره به نرگس دتی وجوشعر سنّ در یا‎معشوق نیز تصاویر کلیشهد چشمان ردر مو

ویری متفاوت ارائه نوگرایی تصا ی هدر نتیجشوند ولی در شعر و غزل معاصر ‎مانند می. هو و ..آو 

 گونه اینمانند کردن چشم به بیت غزل از  مثلاًاند ‎هنیذی از این تصاویر انتزاعی و شود که بخش‎می

 شد:‎شعر سیمین هم دیده می درتصاویر نوگرایانه است که 

 دو چشم مست سیاهش

 که خوشتر از آن نخواندی

 دو بیت از یک غزل بود 
 تابتمیان صها ک

 

 

 (923، )همان 

چشم به شعر سیاه گویایی ، سرایان نوپرداز معاصر است در شعر حسین منزوی نیز که از غزل

 شود: مانند می

 هایت شعر سیاه گویایی است‎و چشم  شکوفایی است ی هترین آی‎لبت صریح

 (1395، )منزوی 

 مژگان/ مخمل

تی با تصاویر ماخود از معشوق همواره در شعر سنّ شناسی‎جزئی از اجزای زیبایی عنوان بهز مژگان نی

خلاف این دید تکراری سیمین مژگان . شده است مانند« ...ناوك و، تیر»سپاهیگری آمده است و به 

را آورده است که نشان دید نو و فردی او  «مخمل مژگان»را به مخملی مانند کرده و اضافه تشبیهی 

 در این مورد است.

 پروردان نازند این دو مخمل پوش چشم سایه  کشی بر دوش چشم میمخمل مژگان مشکین 

 (523 :1384، ی)بهبهان 
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 گیسوی معشوق/ مخمل

شتگان مرتبط ذگ ای‎تنگ تصاویر کلیشه ی هشکنی و محدود نکردن خود در دایر‎تاو همچنین با سنّ

کردند گیسوی ‎میمانند . شک و عنبر و کمند و ..با زلف و گیسوی معشوق که همواره آن را به م

در تصویر نوآفرینی  آورده و« مخمل گیسو»تشبیهی  ی همانند کرده و اضاف« مخملی»معشوق را به 

 کرده است:

 ی غول سرکش ایام پنجه

 مخمل گیسوی سیاه مرا

 زده بر چهر تو شیاری چند 

  دوخته با سپید تاری چند

 (227، )همان 

 لب/گیلاس/ گلبرگ ارغوان

شود حال آنکه ‎ده میبرابر نها« گلبرگ ارغوان»و « گیلاس»در شعر او با  نو نیز با دید« لب»

ت ر طول ادب فارسی و بخصوص در سنّدمرتبط با لب معشوق  یا شهیکل ریتصاو ی همجموع

از این منظر . است آمدهو ...، شراب لب، لب می، تکرار شده است و تصاویر لب لعل ییسرا غزل

 ور بوده است:آو نو سیمین در این مورد نیز نوجو

 گیرم که بود ورزی گلبرگ ارغوانی  ها گیلاس خشک دارم‎اینک به جای لب

 (463، )همان 

 / آسمانکمان نیرنگچشم/ 

شود و در ‎آبی و سبز به تصویر کشیده می ییسرا غزلت تی و سنّچشم نیز خلاف غزل سنّ

شود و همچنین چشم به رنگ ‎یمانند م« نآسما»و در رنگ آبی به « کمان رنگین»زیبایی چشم به 

 یابد.‎کاربرد می« چشمان ی هسبز»سبز توصیف شده و تصویر 

 دیگر کمان رنگینخندیده در نگاهت   ای آبی دو چشمت هفت آسمان دیگر

 (448 :1384، ی)بهبهان 

 سور است افشان گلشاباش نشاط است و   چشمان نوازشگر یاران ی هبر سبز

 (462، )همان 
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 گیری‎نتیجه

سازد که سیمین در بسیاری ‎را روشن می واقعیتبررسی تصاویر شعری سیمین بهبهانی این  ی هتیجن

و  عینیتو  فردیتبر  تأکیدموارد در تصویرپردازی نوگرایی داشته است و تلاش داشته تا با 

های نو با ‎عناصر امروزین و معاصر و پدیده. گرایی تصاویری نو و مرتبط با زمان خلق کند‎تجربه

منابع تصویرپردازی در شعر او  ترین مهمتصویرسازی داشته از  درگرایی ‎تأکیدی که بر تجربه

گرایی و ‎فردیتتوان یافت و ‎اثر می هکهنو ای ‎در شعر او کمتر از تصاویر کلیشه. هستند

او برای حسی کردن تجارب . آید‎در نوآوری تصویری او به حساب می گرایی او عاملی‎عینیت

ها ‎رده است و روابطی ظریف بین پدیدهاش از عناصر زمان استفاده ک‎برای مردم زمانهاش ‎انتزاعی

در . اند‎شتهه داتأثیری قابل توجّ در بلاغت کلام او، خلق کرده که خلق این ارتباطات شگفت هنری

او از . یمین شاعری نوگراستشناسی معشوق و تصاویر مرتبط با این حوزه نیز س‎بعد زیبایی

معشوق  شناسی یاجتناب کرده و با نگاهی شخصی تصاویری مرتبط با زیبای رددر این موها ‎کلیشه

او را در این زمینه  گرایی‎عینیتگرایی و فردگرایی و ‎شته بوده و تجربهذمتفاوت با گکند که ‎خلق می

 به نمایش گذاشته است.
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Abstract 

Simin Behbahani is one of her contemporary modern lyricists. Simin has been 

considered Nimas of ghazal (Nimaye Ghazal) due to his innovations in the metre of 

Ghazal. The most important aspect of Simin's innovation is the metre of the 

sonnet(ghazal). However, Simin is a innovator poet in other aspects of the art of poetry. 

You can see especially her innovation and her effort to the innovation of poetic imagery. 

she has tried to use images in his poetry that are the result of individual vision, personal 

experiences, relying on objectivity and individualism, in accordance with the approach 

of imagery innovation in poetry. Based on this, he depicted as he saw and avoided 

clichés and repetitions as much as possible. Modern elements and contemporary 

phenomena in accordance with this individual vision and empiricism have a prominent 

place in his imagery and are considered one of the main origins of the poet's imagery 

innovation. The current research has tried to examine and analyze the dimensions of this 

imagery innovation and reveal the results of this new look and attitude in imagegry. The 

research findings prove the emphasis on innovation in imagery in Simin's poetry. 
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