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 چکیده
، روشی است که در آن راوی در خلال داستان، مدرنیسم های پستترین انواع داستان فرا داستان به عنوان یکی از رایج

نویس برجستۀ معاصر ایرانی در برخی  رمان، رضا امیرخانی. کند نویسی را ذکر می فرآیند داستانی بودنِ داستان و داستان

هدایت  هایش را به سوی فرا داستان نوشته، های مختلفکوشد با روش مدرنیستی دارد و می هایش رویکردی پست رمان از

های  فرا داستان در رمان شناسی تحلیلی به بررسی زیبایی نویسندگان این پژوهش با تکیه بر روش توصیفی ـ. دکن
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 مانندنمایاند که امیرخانی با استفاده شگردهای زبانی  پژوهش می این. اند بررسی کرده، زیبایی فرا داستان به کار گرفته

 و شگردهای کلامی و زبانی های زبانی و بازی چند، ای  محاوره و عامیانه زبان، ها واژه جدانوشتن، تکرار، دار نشان اسامی

داستان شده و به نحو احسن از عهده سبب زیبایی فرا هایش  اقتباس و تقابل در رمان، کنایه، تشبیه، استعاره مانند ادبی

 .خلق این فرآیند ادبی برآمده است
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 مقدمه

که از غرب وارد ادبیات داستانی ایران شده  اتیدر حوزة ادب یو عمل ینظر یکردهاییکی از رو

گیری و پیدایش پست شکل، به وجود آورده است... هنر و، مهمی در ادبیات هایاست و تحولّ

به ... فرهنگی و، فلسفی، اقتصادی، اجتماعی، ها و تحولّات سیاسیمدرنیسم است که با خود اندیشه

، مرگ مؤلفّ، مرگ فراروایت، عدم قطعیت: همراه داشته است و در بردارندة مفاهیمی چون

اصطلاحی به نام ، ترین شاخصۀ پست مدرنمهم. ر حوزة ادبیات استد... های زبانی و بازی

توجه ، مندشود که به شکل خودآگاه و نظامهایی اطلاق میفراداستان به داستان. است« فراداستان»

کند و رابطۀ میان داستان و واقعیت را به اشکال و مخاطب را به ساختگی بودن اثر جلب می

 .کشدشگردهای مختلف به چالش می

شود تا فراداستان در دو بخش زبانی و ادبی پرداخته می شناسی در این پژوهش به زیبایی 

 مدرنیسم ای پسته مشخص شود که امیرخانی چه شگردهایی برای زیبانمودن فراداستان در داستان

 :این پژوهش در پی پاسخ به این پرسش هاست. خود به کار گرفته است

 در زیبا نمودن فراداستان چیست؟ شگردهای زبانی امیرخانی .1

 بهره گرفته است؟ شناسانه ادبی در بازنمود فراداستان امیرخانی از چه عناصر زیبایی .2

 

 پیشینۀ پژوهش

ماهی و »از جمله مقالۀ ، های امیرخانی انجام شده است های مختلفی درباره رمان تاکنون پژوهش

 «شناسی اجتماعی رمان بیوتن نشانه»؛ رمضان یاحقینوشتۀ ، (1389) «نقدی بر رمان ارمیا، دریا

 «بیوتن رمان در فراداستان های شگرد بررسی و نقد؛ تصنعی پسامدرن»؛ ( از سهیلا فرهنگی1393)

 روانشناختی نگرشی»( و 1390) «امیرخانی رضا از رمان دو بر نقدی»؛ ( تحقیق سحر غفاری1389)

 نوشتۀ «او منِ» رمان در دروغین پسامدرن»؛ حجازی السادات بهجت ( از1393) «او منِ رمان به

 چند شناختی زیبایی تحلیل»؛ ( با همکاری امید روستا و سیامک صدیقی1399) «امیرخانی رضا

سادات غنی  ( نوشتۀ گلرخ1394) «(بیوتن، او منِ، ارمیا) امیرخانی رضا رمان سه در داستانی عنصر
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 و رضایی مقالۀ محمد، های امیرخانی انجام شده سبک رمانتنها کاری که در زمینۀ ... . و همکاران و

؛ است 1396در سال « امیرخانی رضا اثر «ارمیا» رمان شناسانۀ سبک بررسی»خیری با عنوان  فهیمه

، پرداخته باشدمدرن  در آثار این نویسنده پست، شناسانه فراداستان اما اینکه پژوهشی به جنبۀ زیبایی

 .آید شمار می تحقیقی نو بهدیده نشده و از این جهت 

 

 روش پژوهش

-مهم انیاست و به ب یلیتحل ی ـفیتوص، قیهدف تحق یبر مبنا، یفیپژوهش ک نیدر ا قیروش تحق

 .پردازدیمشناسی فراداستان  شگردهای زبانی و ادبی امیرخانی در زیبایی نیتر

 

 ادبیات پژوهش

 فراداستان

سعی نمودند در نگارش ، بسیاری که اغلب آمریکایی بودندمیلادی نویسندگان  60از نیمۀ دوم دهۀ 

ای برخاسته بود که در آن  این روش از متن جامعه، شیوة جدیدی به وجود آورند، داستان و رمان

اعتماد ای که در آن دو جنگ جهانی رخ داده بود و مردم به باورها بی جامعه؛ کردند زندگی می

رواج پیدا کرد و  1960این اصطلاح از دهۀ ، در ادبیات». رفتمدرنیسم نام گ این شیوه پست. بودند

 (22: 1388، تدینی.« )به اوج خود رسید 1980در 

نویسندة فراداستان به داستان بودن اثر خود اشاره . فراداستان یکی از انواع پست مدرنیسم است

بتواند در داستان خود تازگی برد تا  شگردهای متفاوتی به کار می، کند در داستان فضولی می، کند می

رود و  ها می او به ذهن شخصیت. ایجاد کند و اثر خود را به شکلی جدید و متفاوت ارائه دهد

 .کندگیری شخصی خود را هم در آن وارد می دهد و موضعدربارة آنها نظر می

های  نمونه زن ستوان فرانسوی از. شود فراداستان داستانی است که دربارة خود داستان نوشته می

توان گفت که نویسندة فراداستان به جای  می، با توجه به اصطلاحات نقد ادبی. معروف آن است

توان گفت  نویسی می داستان را حکایت نموده است و از نظر اصطلاحات داستان، حکایت از جهان
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ن و نگارش روند پدید آمد، راویِ فضولی است که با دخالت نمودن در داستان، که راوی فراداستان

 (426: 1393، شمیسا. )دهد آن را توضیح می

، های کتابش با ارتباط برقرار کردن با شخصیت، های فراوان در متن نویسندة فراداستان با دخالت

 .آورد های زبانی در شکل ظاهری رمان تغییرات به وجود می بازیگوشی، با تعددّ راوی

شود که نه فقط اشخاص  خواننده یادآور میهای پشت سر هم راوی به  به نظر پاینده دخالت

به عبارت دیگر . اند بلکه آنها خود برساختۀ کلام، کنند رمان واقعیت خویش را در کلامی آشکار می

. اند نه موجوداتی که واجد هستی، شمار آورد ها را باید مجموعۀ واژگانی به اشخاص این گونه رمان

 (190: 1393، پاینده)

 درمورددیگر  ( نکتۀ49: 1387، وارد) «داستانی است دربارة داستان، فراداستان»، 1از نظر وارد

پدید آمده پردازی  عات داستانتصنّاز که  ای  شیوه، استهدن شگردنموآشکار  موضوع، فراداستان

 . است

 رمان و سخن گفتنبه داستانی بودن  صریحاشارة ، را عتصنّ نمودنمنظور از آشکار  2مک هیل

دور واقعیت  ازکند که  به خواننده تأکید می، طریق ایناز  نویسنده داند که آن میهای  دربارة تکنیک

 (216: 1393، هیل مک). است

 : عبارتند ازهای فراداستان  ترین ویژگی مهم

، افراط، ها تداعی نامنسجم اندیشه، گسیختگی ازهم، رفتن هویت فردی  از بین، اتصال کوتاه

بازنمایی فروپاشی ، بازنمایی سلطۀ تصاویر، تکه ایجاد هویت چهل، گونگی پارانویا یا شیفته، اقتباس

تغییرات ، پراکندگی و نداشتن مرکزیت، نظمی زمانی در روایت رویدادها بی، بینامتنیت، ها فراروایت

م عد، شکلی و نداشتن قطعیت، تصنع روشن کردن، اختلال زبانی، دور باطل، جایی جابه، زاویه

 :1388 ،تدینی). های زبانی بازیو  نداشتن طرح یا پیرنگ، محتوای وجودشناسانه، قاعده وجود

8-27) 

                                                           

1. Glen Ward 

2. Joel Edward McHale 
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توالی زمانی و ترکیب ، سبک، قالب، های جدید در زمینۀ موضوعها با تجربهاین رمان

را  های پذیرفته شده از رمانخواسته، پیشامدهای روزانه با تخیّلات و تصوّرات و اسطوره با کابوس

 (360: 1382، داد) «.نامندمی (fabulation) ها رااین گونه داستان». گذارندناکام می

گرایی برای  قواعد و قراردادهای واقع ةآزمودن دوبار» 1وو پاتریشیااز نظر  هدف فراداستان

شکلی که برای خوانندگان امروزی از نظر ؛ ل در نفَسْ استکشف شکلی از داستان از طریق تأمّ

-با نشان دادن چگونگی شکل ( فراداستان31: 1390، وو) .«شدنی باشد جا و درکب ، فرهنگی مربوط

 .زندگی واقعی ما مشابۀ نوشتن استکند تا بیاموزیم  به ما کمک می، گیری جهان خیالی خود
 

 بحث و بررسی

ادبی با ذکر ، های رضا امیرخانی در دو بخش زبانی شناسی فراداستان در رمان در این بخش زیبایی

 .شود ها بررسی و تحلیل می شاهد مثال
 

 های امیرخانی زبانی رمان  زیبایی

باور دارد و معتقد است که جهان بیرون « های زبانی راز»به « یک فیلسوف زبان»وینگنشتاین در مقام 

زبانی های  گیرد و از رهگذر بازی های زبانی وجود ندارد و هر چه هست در زبان شکل می از مقوله

تری هر لحظه معانی تازه، ساختار زبان، به باور او، به هر روی. شود یکسره عوالمی تازه کشف می

تواند  و نمی. کند همواره نقش یک حامل را ایفا می، در مقام واسطۀ بیان، زبان. کند را خلق می

و خواه در .. .خواه این واقعیت بیرونی باشند و، ها عمل کند کنندة شفاف واقعیتهمچون منعکس

پنداشتند که  دانستند و می ها که زبان را ارجاعی می ها برخلاف مدرن مدرنیستاما پست. درون ذهن

حقیقت  دانند و آن را آیینۀ زبان را ارجاعی نمی»، توان جهان را شناخت از طریق زبان می

معنی که خارج  به این؛ کند زبان حقیقت مخصوص به خود را درست می، به نظر آنان. شمارند نمی

، شمیسا.« )ثابت و مشخص نیست، پس زبان هم مثل انسان و جهان. از متن دیگر حقیقتی نیست

1391 ،56-255) 
                                                           

1. Patricia Wu 
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 دار اسامی نشان

 سطح واژگانی از سطوح. سازد ها می ای از سرشت یک سبک را نوع گزینش واژه  بخش عمده

، ای که تنوع سبک در متون ادبی  گونهبه ؛ آید أثرگذار و مهم زبانی در یک اثر ادبی به شمار می

سبک محصول گزینش ». واژگان و کاربردهای زبانی آنها در کلام شاعر و یا نویسنده دارد بستگی به

نویسندگان مختلف برای بیان یک معنای واحد تعابیر . ها و تعابیر و عبارات است واژه خاصی از

کنند و بدین ترتیب سبک آنان با یکدیگر  ده میها و عبارات گوناگون استفا از واژه مختلف دارند و

 (18: 1393، هانی مقیاسی و فرا.« )اختلاف دارد

هایی روبرو  زیرا گاه با نام؛ ای دارند  های پست مدرن امیرخانی اسامی نقش برجسته در رمان

 ها فرهنگی و اجتماعی خاصی دارند و گاه نشان دهندة بینش یعنی ارزش؛ شویم که نشاندارند می

 .ها هستند این ارزش نویسنده دربارة

چرا که نام یکی از پیامبران بنی ؛ از این دسته است« ارمیا و بیوتن»های  در رمان« ارمیا»نام 

هایی که  به ویژه ریاضت. اسرائیل است و رفتار و اعمال شخصیت داستانی ارمیا نیز پیامبرگونه است

 های اش تأکید داشت( اسم یکی از پیامبر روی همزه) البته آقا سهراب ناگفته نماند ارمیا. »کشد می

 (54: 1393، امیرخانی) «.بنی اسرائیل هم است

آنچه . است« وطن بی»کنندة کلمه  دار رمان بیوتن است که تداعی واژة بیوتن نیز از واژگان نشان

 ویتامین از نوعی Biyuten(1: چنین است، توان برداشت کرد از شکل نوشتاری و تلفظ این کلمه می

B 2؛ )Boyuten 3؛ ها  بیوتٍ به معنی خانه عربی واژة تلفظ )Bivatan معنای در وتین+ بی ترکیب از 

البته صورت منفی . برداشت نمود «رگ» از را اصالت، تعصب مفهوم مجازی تواند می که گردن رگ

غالب در خوانش نام وجه . کند می اشاره ریشه بی و اصالت بی فردی به مجازی این واژه در معنای

 (49 -50: 1391، شفیعی کدکنی: رک. )وطن است بی معنای در وتن+ بی رمان ترکیب

 و مذهبی اعتقادات فردی پایبند به به ارمیا. گویا در تقابل ارمیا ساخته شده است، نام آرمیتا

رابطۀ ارمیا ، نویسنده. است پذیرفته را دنیای مدرن چیز فردی است که همه آرمیتا، مقابل در و سنتی

« زمینه»و « متن»یعنی ، هایشان را هم با استفاده از تکست و کانتکست ها و تفاوت و آرمیتا و شباهت
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ارمیا برخلاف آرمیتا که هم تکست . دهد توضیح می، که از اصطلاحات زبانشناسی و نقد ادبی است

ن بود که تکست ما یکی تصور من ای»: گوید می، داند و هم کانتکست خود و ارمیا را متفاوت می

 (201: 1399، امیرخانی.« )آئیم است و با کانتکست هم کنار می

 نسب»: گوید امیرخانی دربارة این نام می. دار رمان است همچنین نام قیدار نیز از واژگان نشان

؛ است خون در، دوم نسل پای... بود ایمان پدر که ابراهیم حنیف به؛ برمی گردد ایمان به، اول نسل

 نسل سلسلۀ اما سر... ابراهیم فرزند، ذبیح اسماعیل گلوی بر تیغ رد سرخی به رسد می که خونی

« مدارا» صفتش، خود که؛ است نبی ابراهیم ابوالانبیاء فرزندزادة، نبی اسماعیل فرزند، نبی قیدار، سوم

 (7: الف1391، امیرخانی) «.انبیاست خاتم سلسلۀ پدر پدران و بود مردمان با ی

 

 تکرار

های   در بلاغت تکرار یکی از راه. البته در قالب کلمات و جملات. دیگر مورد تکرار واژگان است

گیری  شناسانه دارند و حتی جهت ها اغلب جنبۀ زیبایی های امیرخانی تکرار در رمان. تأکید است

شود تعصب  میمثلاً در تکراری که در دو جملۀ زیر دیده . کنند فکری امیرخانی را نیز آشکار می

ها شبیه  های جنوب بعضی وقت خاک». نویسنده نسبت به جنگ و خاک منطقه جنوب مشهود است

خاک  «(13: 1393، میرخانیا. )شویند را می هان شهیدی مثل اینجا یا مثل جایی که گنا. شوند آب می

فرو  ودرحمانه در خ ای کودکی را بی  های ماسه وقتی نقش، مثل آب دریا، جنوب مثل آب بود

مصطفی است که بارها و  تکیه کلام درویش« یا علی مددی»در رمان من او  (16: همان). کشد می

تکرار  24، 96، 138، 224، 233، 253، 254، 257، 265، 267، 269، 271، 282، بارها در صفحات

یابد که اعتقاد دینی امیرخانه و عشق وی به مولا علی را  شود و حتی رمان با این عبارت پایان می می

در صفحات « سندگیینو نیا است هجوی کارِ عجب»حتی نویسنده با تکرار جمله . دهد نشان می

. زند میرمان من او به آثار تقلیدی و دور از هر گونه خلاقیت طعنه  385 و 241، 225، 219

بیانگر تأکید نویسنده بر گفتمان ، «دارد برنمی کبرا و صغرا ها حرف نیا»همچنین تکرار جمله 

 . دهد خاصی است و اعتقاد وی را نشان می
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  :حتی در تکرار زیر نویسنده با تکرار به نوعی با کلمات بازی کرده است

 به را عقیق انگشتر، زدم می راست دست از دوم انگشتر به را فیروزه انگشترِ ها وقت پاری»

 را فیروزه انگشتر ها وقت پاری. داشت هم اثر. دارد ثواب بودم شنیده. چپ دست از انگشتر چهارم

 شنیده. چپ از دست چهارم انگشت به را عقیق انگشتر، زدم می دست راست از انگشتر سوم به

 راست دست از چهارم انگشتر به را فیروزه انگشتر ها وقت پاری. داشت هم، اثر. دارد ثواب بودم

 «.داشت هم اثر. دارد ثواب بودم شنیده. چپ دست از چهارم انگشتر به را عقیق انگشترِ، زدم می

 علت. است شده تکرار مداوم صورت به صفحه چهار، پاراگراف این (533: 1397، امیرخانی)

 دستش عقیق انگشتر اگر گویند  می که شنود  می مصطفا درویش از که است آن جمله این تکرار

 .برسد تاب مه به بتواند شاید و یندآ می کمکش به دین و جن، باشد

. کشد این تکرار در رمان بیوتن نیز قابل توجه است و نگرش انتقادی نویسنده را به تصویر می

انتقادی به  331و  169، 47، 24، 23در صفحات  «.دید نخواهی را آسمان گرید و»تکرار جمله 

های زمینی و دنیایی غرق شده  ها و لذت آمریکا و فرهنگ غربی است که آن قدر در خوشیجامعۀ 

تواند  شود و هم می که از معنویت دور شده و در تعبیری زیبا آسمان معنویت در آن دیده نمی

 اندیشۀ، زیرا به سخن زرشناس؛ های بلند در آمریکا ها و ساختمان خراش اعتراضی باشد به آسمان

 انتقاد را مورد زیست محیط به نسبت آن ویرانگر گیری جهت ویژه به و مدرن تکنولوژی، پسامدرن

، زرشناس. )دارد انتقادی رویکردی آن مظاهر و مدرن ابزاری خرد به نسبت و دهد  می قرار شدید

 12( 266و  263و  260: 1399، امیرخانی) «تر خوش زبانی هم از دلی هم»( و یا تکرار 115: 1387

بار تکرار فعل 7... . و 172، 159، 154، 153، 152در صفحات « باید با آرمیتا حرف بزنم»تکرار بار 

 .رمان124در صفحۀ « ام من آمده»

واژة ایراد چند ، مثلاً در این بند. تکرار در رمان قیدار هم به صورت واژه هست و هم عبارت

 اتومبیل اتاق داخل که نیست باد از دایرا. نیست مرسدس باز کروک از ایراد»: شود  بار تکرار می

 درست نیست بلد که است زنی از ایراد. نیست هم آشفته زلف از ایراد. چرخد و می کند می کوران

، 2در صفحات « روی قوزک جوراب خسورا»( یا تکرار عبارت 9: الف1391، امیرخانی.« )بگیرد رو
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مثلاً تکرار . بر بینش و ایدئولوژی نویسندهبه هر حال تکرار در این رمان تأکیدی است . 46و  43، 9

 .عبارت فوق بیانگر شرم زنان از وضعیت خود و بسته بودن فضای جامعه برای زنانی مشابه اوست

 

 ها جدا نوشتن واژه

این ویژگی اغلب در . های بارز و مهم سبکی امیرخانی جدا نویسی کلمات است یکی از ویژگی

علت ، نویسنده خود در نشستی که در نقد رمان قیدار داشته. شود کلمات مشتق و مرکب دیده می

 1.این کار را کمک به زبان فارسی جهت ساخت لغات جدید معرفی کرده است

، امیرخانی) «.گری طوطی نه. ری گ طی لو. گفتین می که است گری لوطی همان این بله»: مانند

 تاب مه اولِ م... ندارد بویی تنهایی که تاب مه که؟ با... تاب مه اول م: گفت خود با علی( »21: 1397

 ایران به مریم که بعدی سفرِ( »200: همان) «.تواند گونه می دبستانی چه  یک بچه ...اول علی ع با

 (530: همان) «.برد خود راه هم را هم تاب مه، آمد

 نگاه ارمیا( »198: 1399، امیرخانی) «.کنیم ش را پاره می رگ سپس شاه... ثم لقطعنا منه الوتین»

: همان) «.گر شمارش یک با است خور سکه فلزی گاه دست یک. پمپ کنار گاه دست به کند می

 منتظرام  نشسته» (18: همان) «.ما مان ساخت توی... ماست خود سایه هم هم سیلورمن یک( »438

 (53: همان) «.است ایستاده پیکرش و در بی پزخانۀ آش توی که آرمیتا

 قیدار». هم در کلمات و هم در ضمایر متصل. شود جدانویسی در رمان قیدار هم دیده میاین 

 و روز دی، خوب؛ نبود هم ای  نوبرانه اما، درست ت دست کردی حساب را ما روز ام که این خان

 شما روز که ام بفروشند برایم خان خلیل بود قرار... دیگر کردی می حساب شما هم را ما روز پری

 که اول ای  لقمه اول که بود همین شگونش داشت شگون اما، نداشت نقشه... فرمودید رنجه قدم

... بکنید اوامر ارباب( »40: الف1391، امیرخانی) «.بود فرش همین روی، برداشتیم هم با، گی زنده

 که روزها آن»: نویسد حتی نویسنده ضمایر متصل را هم جدا می (12: همان) «.ام بوده ر نثا جان

 شان طرف، رسم می را شان حساب... بودی الواطی فکر، بگیری سامان سرو تا زدم می هی ات به

                                                           

1. http: //isna. ir/news/92043118841 
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 شیشه و ش دستی کیف در کند می دست» (334: 1397، امیرخانی) «.کنم می شان  داغ، است قانون

 «.نخورد ش دست به م دست که م شیشه مراقب گرفتن موقع. دهد می م دست به را ادوکلنی

: همان) «.کرد می سرگرم را خود ش لغات انبان مانده ته با داشت ارمیا( »198: 1399، امیرخانی)

198) 

 زیر به نه، دارم کاری ت سجل روی و پشت به نه؛ ت نه جغرافی، است مهم برایم ت خیتار نه»

 (289: همان) «!می ت تیم، یقیدار( »9: الف1391، امیرخانی) «.مردم حرف روی و

 

 ای  و محاوره زبان عامیانه

که  «منِ او»مثلاً در رمان . شود ای نیز دیده می  های امیرخانی گاهی واژگان رایج و محاوره در رمان

ای   زبان نویسنده غیر رسمی و محاوره، کند را بازگو می 1312رمانی تاریخی است و جریانات سال 

، امیرخانی) هف کور به یه پول!. نشین آبادیا! ذلیل خانی. ها قابل مشاهده است شود که در نمونه می

کلاهت را سرت کن ببینم چه ریختی . جزِ جیگر نزنی! این قدر ما را عذاب نده»یا  (7: 1397

( 40: همان) «.آد خوشم نمی ها از این قمپز در کردن من اصلاً. شم شی؟ همین شکلی می می

 دخلی به ما، واقعیت، سرکار قولِ به، اند  کرده حلال خودشان جخ، بودند کرده حرام خودشان»

زند و زبان  در رمان بیوتن نیز نویسنده گاهی گریز می. ( جخ به معنای تازه است331: همان) «.ندارد

 گردن به چپیه وقت هیچ او بود جبهه شناسایی کارت چپیه که این با». عامیانه را برمی گزیند

. است جنوبی های بچه بر و مال چپیه گفت می انداخت می گلَِ گردنش لنُگ جایش به نیانداخت

 مرخصی( »33: 1399، امیرخانی) «.است کرده می حال لنُگ شوفری با اجدادی و آبا تهران بچه

 اسلامی آب جوی یک. مشدی خیلی کافه یک توی نشستیم شهر بالا رفتیم، برداشتیم کلاس بعدی

 یارو. م پات کف خاک گفتم دیگری؟ امر پرسید. آورد م برای گیلاس توی درصد صفر ماءالشعیر

: همان) «.رفت ماءالشعیر روی کف عین بود کرده کف. کرد نگاه را پاهایش و زد بالا را پیشبندش

 در زوارم، الکنم انگلیسیِ این با من چی یعنی ترکش که کن حالی ها لامذهب این به بابا( »133

 (17: همان) «.شود نمی شان حالی متالیک گفتمها  این به از بس. رفت
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 خودت که هم قیدار... خواهم می را و بالاتِ قد همین من... ت خواهم می آقام خاک ارواح به

( آقام و قد و 9: الف1391، امیرخانی) «.شود می آب، سنگ، بخواهد را سنگر، دانی می من ز به

 «کردی؟ خفه، بزن دِ حرف». اند  ز عامیانه هستند که در کنار افعال رسمی قرار گرفته به، بالات

 (60: همان) «.شود ای واقعه چه هم روزی که بود این از ترسم روز همان از اما( »54: همان)

 

 چند زبانی

از نظر وی چند زبانی . به کار برد« کلام در رمان»چند زبانی اصطلاحی است که باختین در مقالۀ 

 «.کند آواهای دیگر تعریف میخویش و خاص  آوای، بسیار آواهای گنجاندن برای زبان قابلیت»

 ( چند زبانی از شروط اساسی بر عملکرد معنا در کلام است که ارجحیت بافت را44: 1380، آلن)

 و اقلیمی، تاریخی، ای از شرایط اجتماعی  دسته، در هر زمان و مکان خاصی. کند می تضمین متن بر

 ادای به نسبت زمان خاص و مکان آن شود واژة ادا شده در فیزیولوژیکی وجود دارد که باعث می

 (203: 1378، مقدادی. )یابد متفاوت می معنایی دیگر شرایط در آن

عربی و ، های فارسی این ویژگی در رمان بیوتن دیده شده است که اشخاص رمان به زبان

 خط رمان را به متن انگلیسی اصطلاحات و جملات، نویسنده کلمات. گویند انگلیسی سخن می

( جنبۀ 1: رسد هدف نویسنده از این چندزبانی متعدد است به نظر می. ته استنوش فارسی

ها را  ( آمیزش فرهنگی و زبانی اقشار و طبقات مختلف و گوناگونی فرهنگ2؛ شناسی متن زیبایی

تر از همه این چندزبانی  ( و مهم3؛ اند  آمیز در کنار یکدیگر گرد آمده ترسیم کند که مسالمت

نقد ازخود بیگانگی ، تر ی مختلف و به عبارت روشنهاآشفتگی اشخاص در فرهنگدهندة  نشان

 .است

 من سیلور یک به اما، است نکشته را کسی کوارتر سیلور یک»: دو زبان فارسی و انگلیسی

( 59: همان) !«رمزی! بد است جلو مردم، دتس ایناف( »7: 1399، امیرخانی) «.بخشد می گی زنده

و  کند می سرُت و گیرد می را ورودی مسافران آمار که ترمینال در اند  گذاشته ور سافت یک جدیداً»

 (22: همان) «.گوید می ولِکام شان زبان به تعدادشان نسبت به
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 دکتر الاستاذ اخینا لصحبه تعقیبا( »225: همان) «جلو بیا! ارمی سهلا و اهلا»: فارسی و عربی

 (230: همان) «.را چراغ این ساختیم گونه همین واقعاً خشی

 از بعد جا این امشب کشی داکتر... !بود تو خاطر به العظیم والله»: عربی و انگلیسی، فارسی

 (227: همان) «.دهند می ارائه لکچر افطار

 فرم از رمان گاهی که است قدری به رمان بیوتن در انگلیسی و همنشینی واژگان فارسی

 .شود می خارج اش داستانی

 الله شاء ان انُسَیل؟ بلغاری حکمتِ». شود نیز دو زبانی فارسی و ترکی دیده میدر رمان قیدار 

 کند می حالی شان به ترکی به و رود می جلو چرخ هجده نعمتِ-!یاکچی چکُ-!یاخچی؟ چخ حالین

 (163: الف1391، امیرخانی) «.کنند پر را عمارت گازوئیلِ منبعِ باید که

 گسیختگی»این . شود برد و سبب آشفتگی می را از بین میاستفاده از چند زبانی انسجام متن 

 و آلمانی حتی و کردی و فارسی و انگلیسی یا، فارسی و ترکی مثلاً، زبان دو از استفاده متن با

 (311: 1388، تدینی) .«آید  می وجود به فارسی

 

 های زبانی و کلامی بازی

 یافـشا های زبانی و کلامی و مدرن بازی پستهای  مهم رمان کنندة نییتع و مهم صیخصا از یکی

 شدن برساخته نحوة دربارة آگاهانه داستان که معنا نیا به؛ است مندی صنعت به تظاهر و صـنعت

 .دهد یم حیتوض خود

 اذِ رمَیَتَ ما و: گفت مصطفا»: توان به این مورد اشاره کرد های زبانی رمان ارمیا می از بازی

 بلکه خود، زنی می تیر که نیستی تو این زنی می تیر وقتی یعنی: گفت ارمیا... رمی الله لکنَِّ و رمَیَتَ

 مصطفا... اندازی می تیر مرد یک تو. مخاطب شود می رمَیَتَ. کردن پرتاب شود می رمی... . خداست

 چی رمَیََ امر فعل گفتی اگر! ارمیا - :گفت ارمیا به باشد کرده کشف چیزی انگار بعد و ساکت شد

 بگوییم بخواهیم اگر عربی به: گفت مصطفا... خندیدند دو هر. ارمی شود می...  شود می - شود؟ می

 ناگفته البته... نشسته جا این که ارمیا همین. ارمیا شود می... شود می، مثنی یعنی، بزنید تیر نفر دو شما
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، امیرخانی) «.است هم اسرائیل بنی برهای از پیام یکی اسم( کرد تأکید اش همزه روی) ارمیاء نماند

به عنوان مثال بازی با . کند نویسنده با اعداد و کلمات بازی می «منِ او»در رمان ( 41 -2: 1393

 برای و گذرد می که است همین برای. است کور هفت گذر گی زنده: »در این نمونه« گذر»کلمه 

... دانم نمی... نه یا... ام درآورده خودم از را گذرها بیشترِ اما... دانم نمی. گذرند می که است همین

 گذر. است گذر محل گی زنده! گویم؟ می چه... اند درآورده از خودشان را من بیشتر گذرها شاید

: 1397، امیرخانی) «.افتاد می... خانه دباغ به گذرش که همان؛ پوست گذر، کور هفت گذرِ، خدا

165 ) 

نیز به نوعی بازی با  ...(دوی او و، دوی من، او یک، یک من) های این رمان حتی نام فصل

 من». گاه بازی با کلمات به صورت جابه جایی حروف و غلط نویسی است. کلمات و اعداد است

 (234: همان) «هستی؟ جوری این چرا باقلِ و توی عالغِ اما، زنکم خاله

آفریند  هایی را می ها معنا بازیهای زبانی بسیاری دارد و از رهگذر این  بازی، امیرخانی در بیوتن

مثلاً او از فعل . های اجتماعی و سیاسی دو دیدگاه متقابل سنتی و مدرن است که بیانگر واقعیت

. رسد می« پاسدار»به صفت مرکب « فارسی را پاس داریم»داشتن در عبارت یا شعار مرکب پاس

زندگی این جهانی و آن بلکه چیزی است که با ؛ فقط یک صفت نیست، صفتی که در سرزمین

 ایمآمده، ایماز دست هر چی پاسدار است در رفته»: گوید جهانی مردم کار دارد و به همین دلیل می

یک واقعیت ، کردن ارض با مرز که در علم قافیه غلط است( او با قافیه24: 1399، همان) «.اینجا

وشی که خود و جهان و موقعیت خویش فراغذیه« دارمیان»: کند اجتماعی ایران اسلامی را بیان می

 ( 26: همان.« )ولی این ور مرزیم، الارضیمما مفسد فی»: گوید می، یابد  را درنمی

ترهای جبهه  که در خطاب با جوان« عقُلا»کلام سهراب یعنی از تکیه، در یک بازی زبانی دیگر

تفاوت « تهکمّ»ترتیب از طریق یک ها( باشد و بدین= الاغ) گوید شاید او الُغا می، برد به کار می

 تنها نه. است «زبان» کتاب پنج فصل ( نام33: همان. )سازد های مجرب و غیرمجرب را فاش می آدم

 در چیز همه که دارد باور، امیرخانی که آید برمی هم بیوتن متن دیگر جاهای از بلکه؛ فصل این در

. کند تصویر را انسانی روابط تمام، زبانی های بازی از گیری بهره تا کوشد می و گیرد می شکل زبان
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: گوید می ارمیا، «نداشتم منظوری»: گوید می خشی و خود پیوند در، جناس یک از گیری بهره با او

 (196: همان) «.نداشتم زوری من با کند می فرق نداشتم منظوری»

های رسمی   من با آن قالب»: گوید  مدرنی می ها پست  رضا امیرخانی در مورد این ساختارشکنی

راستش را بخواهید آمدن همچو منی به وادی ادبیات به دلیلی فرار از . ادبیات اصولاً انُسی ندارم

اگر قرار . ام اینجا که آزاد باشم ه اصلاً آمد. های رسمی و اجتماعی اشتغالات دیگر بوده است  قالب

دهم   چه باید کنم! در آن صورت ترجیح می دانم  نمی، باشد اینجا هم قید و بندها آزارم بدهند

کنم این رمان را خیلی   اما به هر حال احساس می.   تر یک زندگی معمولی، ام برگردم به زندگی قبلی

. قید بیرونی هم که قطعاً نبوده است. هیچ جایی برای خودم قید درونی نگذاشتم. سرخوشانه نوشتم

داستان را هم به خودم تحمیل     حتی طرح اولیۀ. کردمهیچ وقت خودم را به نوشتن چیزی مجبور ن

به عقیده من داستان یک سری قواعد مکانیکی محکم نیست که آدم مجبور باشد همواره . نکردم

تواند کار را نجات دهد و این   در ادبیات آزاد بودن و سرخوشی کار است که می. رعایتشان کند

این آزادی باید کاملاً درونی باشد و تنها . رونی نیستخلق اصلاً یک آزادی بی  آزادی در مرحلۀ 

 (4: 1381، بیات.« )تفاوت هنرمند با بقیه است

 

 های رضا امیرخانی زیبایی ادبی رمان

به ، کند های خود را منتقل می  در این سطح نویسنده با به کار گرفتن فنون ادبی و صور خیال اندیشه

توان ایدئولوژی نهفته  می، پی بردن به عناصر زیبایی اثر ضمن، همین دلیل با بررسی یک متن ادبی

 .در آن را دریافت

تعمداً کنار گذاشته و عملاً به حاشیه ، گرا و مدرنهای واقع بسیاری از عناصری که در داستان

از آن جمله . آید ناپذیر از متن به شمار میجزئی جدایی، مدرنپست  برای نویسنده، رانده شده است

های آن را عنصری از ویژگی، «نثرنویسان» شناختی زبان که نویسندگان به مثابۀصر زیباییاست عنا

درحالی که همین عناصر از نظر ؛ کنند خود جلوگیری می شمارند و از حضور آن در نوشته می« نظم»

( عوامل 17: 1381، کهون...« )کننده استتعیین، گرفتن مضمون ممتازبرای شکل مدرنیستپست
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مدرن و از آن جمله رمان بیوتن به دلیل توجه و تمرکز بسیار شناختی در داستان پست زیبایی

با . مصادیق بسیار دارد، های ارتباطی و عاطفی آن های بسیار و نقش بازی، نویسنده به خود زبان

انتقال  برای، تنگاتنگ صناعت و معنی کوشد از رابطۀ نویسنده می، شناختی استفاده از عناصر زیبایی

 .هایش استفاده کندمؤثرّتر بخشی از اندیشه

 

 استعاره

شود  های امیرخانی دیده می این آرایه در رمان. تشبیهی است که مشبه آن حذف شده باشد، استعاره

 توان می استعاره با». دهد بلکه بینش نویسنده را هم نشان می، شناسانه دارد که نه تنها جنبه زیبایی

 تر روشن و تر سریع نویسنده را یا و گوینده مقصود مخاطب تا نمود برجسته را خاصی منظور و معنا

، مخاطب در ذهن معنا قوی پردازش با و کلام و متن سازی برجسته با استعاره همچنین. دریابد

 (114: 1392، درُپرَ) «.کند می ایجاد او رفتار در قبولی قابل دگرگونی و شود می جلب توجه باعث

استعاره از امام و ماهی استعاره از یاران امام و افرادی که وجود رهبر برایشان ، دریاسایه و 

، معدنچی، انتل کتوئل، اپوزیسیون، فئودال، بورژوا. بود شده کم همه سر از سایه». ضروری است

 بار این. بود شده کم همه سر از تر بزرگ سایه. کردند نمی فرق کدام هیچ، راستی، چپی، بسیجی

 «.کردند می خودکشی ها ماهی ...بودند گرفته را دریا، ماهی از. بود ماهی نگرفته دریا از کسی

 (273: 1393، امیرخانی)

. کند ارزشی حکومت را در قالب استعارة پالان بازگو می نویسنده بدبینی و بی «منِ او»در رمان 

آن  حالا، اید  چشیده را حکومت ظلم خودتان که شما آقا؟ علی شما اما، دانم نمی را کریم آقا»

: 1397، همان) «.اند  کرده عوض را پالان، است ادب از دور. پسر حکومت این بود پدر حکومت

232 ) 

 تکان سری مریم»: برد استعارة خانه را برای وطن به کار می، پرستانه نویسنده در نگاهی وطن

 خانۀ توی آدم... گیرد یاد می چیز تر بیش خودش خانۀ توی آدم: گفت می و رفت نمی رو از. داد می

 (410: همان) «.خورد می خودش خانۀ درد به که گیرد می یاد را چیزهایی خودش
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 و بالا بار یک هرکسی»در نمونۀ . های نویسنده است بیانگر دیدگاه، در رمان بیوتن نیز استعاره

 ماهی. میرد نمی، طبیعی به دلایلی آبی بی از ماهی که کند می تصدیّ، باشد دیده را ماهی دیدنِ پایین

 دست بی ماهی ارمیا. نیستند لغاتی علمی اینها، تنهایی، عجز، خشم! کشد می را خودش آب خاطرِ به

، و آب استعاره از ارمیا، ( ماهی236: 1399، امیرخانی) «.زمین روی، بود شده گوشتی حلال پای و

 سرش تواند نمی همین برای. دارد کلفتی گردن خوک»در عبارت . استعاره از هویت دینی وی است

 گردن خاطر به نیست آسمان دیدن به قادر که حیوانی است تنها خوک. دهد تکان راحت را

های دنیاپرست و مادی  ( خوک استعاره از انسان331: همان) «.است نجس رو همین از و. کلفتش

 .است

سیاه و سفید است که استعاره از افرادی ، قیداریکی از استعاره پرکاربرد امیرخانی در رمان 

، گاراژ این سندِ». اند  اند و درگیر مادیات شده  باشد که به دلیل غفلت از معنویت فاصله گرفته می

، امیرخانی.« )بخوابند پاسید لنگر تو است قرار که است سفیدهایی و سیاه مدیون، دار منگوله

 بیست روزی که اند  درآورده حرف همه، لنگر تو اید  ریخته را سفیدها و سیاه این( »205: الف1391

 شهلای همۀ، نبود کردة قیدار نظر شهلا( »203: همان) «.بکشند باید که است خالص تریاکی، کیلو

استعاره از زنان بدبخت و بدون حامی ، ( شهلاهای عالم125: همان) «.هستند قیدار کرده نظر، عالم

 .بیانگر شخصیت و مرام قیدار است، این استعاره. است

 

 تشبیه

همانندی نگاه . دهد شناسی دارد و گاه اعتقادات وی را نشان می گاه جنبۀ زیبایی، تشبیهات امیرخانی

زمانی ، کردی اش پهن می ساده ةچگونه چادر گل من گلی نگاهت را بر سجد»به چادر گل گلی در 

( تشبیه خاک منطقۀ جنوب به 7: 1393، امیرخانی) «لرزید؟ صدا می های ارمیا در سجده بی که شانه

 «.شود می آب شبیه ها وقت بعضی جنوب های خاک»: از جمله. آب که چندبار تکرار شده است

 عاشق چشم مثل جنوب های خاک»های جنوب به چشم عاشق در  ( یا تشبیه خاک33: همان)

هوا و دریا ، ( تشبیه امام به آب283: همان) «.وسیع و سرخ. باشد کرده گریه خوب که وقتی، بودند
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از تشبیهات خاص امیرخانی است که علاقه و اعتقاد نویسنده به رهبر و ضرورت وجود رهبری را 

شناسانه  ( در میان تشبیهات نویسنده در این رمان که جنبۀ زیبایی269: همان: ک. ر) دهد نشان می

. کردیم هم گناه. گرفتیم را مردم اشک الکی عمر یک». تشبیه راوی به پیاز تشبیهی نو است، دارند

( 73: 1393، امیرخانی.« )بودیم پیاز فقط عمر یک. اشک گرفتن برای بودیم گذاشته مسابقه انگار

به  اما همانند کردن جاده پبچ در پیچ، تشبیهی تکراری است، همچنین تشبیه راه و جاده به مار

 (10: همان. )شود تشبیهی جدید محسوب می، مارچنبره زده

برای نشان دادن ضرورت و اهمیت عدل در اجتماع آن را به آب  «منِ او»امیرخانی در رمان 

( 158: 1397، همان.« )بود آب انگار عدل. بودش گرفته دستی دو. داد نشانم را عدل». کند تشبیه می

تا شیره ، چلاندش انار مثلِ باید. آدمیزاد دلِ! است دل، شود می تر محکم، بلرزد اگر که بنایی تنها»

دل به بنا و انار تشبیه شده ، ( در این تشبیه138: همان) «مطبوعه؟ هم شیره اش حکماً... دربیاید اش

و رسیدن به  های راه عشق این تشبیه تأکیدی است بر دیدگاه نویسنده دربارة تحمل دشواری. است

 .کمال

 اشاره سایزر سینی مسؤول»مانند . داردشناسانه  تشبیهات در رمان بیوتن بیشتر جنبۀ زیبایی

 کند می شره تندی جاز انگار روی دیوار های سوراخ و تهیه منافذ و ها لامپ همۀ از ناگهان و کند می

 ای جاده گاه استراحت اولین در را لموزین( »126: 1399، امیرخانی.« )آدم کله و سر روی

، کرد دستی پیش خشی هم باز کنم باز را عقب در تا شدم پیاده و داشتم نگه پیتسبورگ های نزدیکی

( و تشبیه موزیک به 85: همان) «!زند سطل می به لگد یک آخرش که شیری منَ نهُ گاو مثل اما

گاه دیدگاه  ( اما26: همان: ک. ر. )یا تشبیه انگشت به سوسیس آلمانی، کند مایعی که شره می

سیاستمداران آمریکا را به جاجیم مانند ، این نمونهبه عنوان مثال در . دهد نویسنده را هم نشان می

 برُ که دانند می زربافی بافته جدا تافته را او امریکایی خواص و عوام از خیلی هم هنوز»کرده است 

 (9: همان) «.امریکایی مداران سیاست های جاجیم وارنگ و رنگ نسل وسط خورده بود

 و و فکر اندیشه تأثیر زیرا تشبیه تحت؛ نویسنده استبیانگر اندیشۀ ، تشبیه در رمان قیدار نیز

 به افکار توان می مجازی گونۀ این بررسی با و یدآ می وجود به نویسنده یا شاعر شخصی تجربیات
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 نیم دو که نیست ناز شه این. آینه تصویر در است شده نیم دو میانه از ناز شه». برد پی او اندیشه و

 شکسته آینه دو هر... و است شده نیم دو که است صفدر دل. نیست هم آینه وسپا، است شده

( در این نمونه دل شهناز و دل 159: الف1391، امیرخانی.« )صفدر مثل دل؛ هم ناز شه دل؛ است

صفدر به آینه شکسته مانند شده است و این بیانگر دلشکستگی شهناز است که همسرش صفدر با 

کند  ای تشبیه می  خانۀ در حال ساخت را به بچه، دیگر امیرخانیای   در نمونه. او یکدل نبوده است

خواهد راه بیفتد و همانند او کم کم به رشد و کمال برسد و در پایان به مکانی بزرگ  که تازه می

بیند  رمان سیدگلپا وقتی می 75( در صفحۀ 159: همان. )معنوی تبدیل شود جهت کمک به مردم

 .کند وی را به مرده تشبیه می، رندخب اطرافیان قیدار از او بی

 

 کنایه

هایی که به ای ناخودآگاه از کنایهگاه به گونه، مثل هر نویسنده و حتی مثل هر اهل زبانی، امیرخانی

به دلیل آنکه ، اما حتی در همین موارد هم؛ استفاده کرده است، اندشده« زبانی»، بسیار  دلیل استفادة

شناختی به خود ی زیباییاکار او وجهه، گردد کنند و سبب ایجاز می ه میها مطالبی را فشرداین کنایه

( یا 13: 1399، امیرخانی.« )اندها حسب جیم را بالا انداخته پلیس»گوید  تردید وقتی میبی. گیرد می

بر ، ( و موارد بسیار این گونه از کاربرد19: همان.« )باید سرکیسه را شل کرد»گوید  زمانی که می

مانند  به نقش کم، صناعت و معنا در رمان خویش کردن رابطۀاو با محققّ .افزاید ادبیتّ کلام خود می

ظریف و ، ای که عملکردی دقیقکنایه»توان با   ها در زبان توجه دارد و بر این باور است که میکنایه

و جهانی را که در آن  .ها خندید های گوناگون انسان به رفتارهای عجیب و حماقت غیرمستقیم دارد

شگردی است که امیرخانی ، ( این کار1430/ 1: 1393، پرین.« )کنیم به باد انتقاد گرفت  زندگی می

. کند انتقاد می، از هر چه با معیارهایش سازگار نیست، در تمام بیوتن بر بال آن سوار است و با آن

دهانش را  ی که وقتی گند چالهخرد وابسته و بی، خودباخته، های پوشالی یکی از جمله شخصیت

ترین  جزو برجسته، نویسنده حاج عبدالغنی است که به گفتۀ، کند خود را رسوا می، گشاید می

 (239: 1399، امیرخانی.« )های عالمِ است و یک سور زده است به ملا نصرالدین گاگول»
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 اقتباس

ضمن ، کلام خدا و احادیث و روایاتهایی از  نویسندگان متعهد به آیین اسلام با به کار بردن جلوه

متعهد معاصر نیز  رضا امیرخانی نویسندة. افزایند بر ارزش معنوی آثار خویش می، ایجاد زیبایی کلام

اقتباس وی از . گیرد ها بهره می احادیث و حتی ادعیه، به فراخور موضوع مورد بحث از قرآن کریم

به عنوان مثال امیرخانی بخشی از . ل توجه استآیات قرآن و دعاها به ویژه در رمان منِ او قاب

 با کشیش. ترسیدم و کردم سعی. بترسم خدا از خدا برای کردم سعی». برد سورة عبس را به کار می

( 8-10عبس/ ) «!تلََّهی عنه فاَنًتَ، یخَشی هوُ و، یسَعی جاءکََ منَ و امَاّ: گفت دار زنگ صدایی

ص( ) از پیامبر اکرم« شهَیدا ماتَ ماتَ ثمَُّ عشَقََ فعَفََّ من»گیری خود رمان نیز حدیث  اساس شکل

: خواند می را کمیل دعای بخشی از کشیش در گفتگو با ( علی6999حدیث : ق1419، متقی. )است

 شنیدم که را او فصُحِ عربی اما... کنم صحبت روان توانم نمی که بگویم کشیش به می خواستم»

... المستکین المسکین الحقیر الذلّیل الضعّیف عبدکُ أنا و لی؟ فکَیف! ربّ یا: گفتم... پشیمان شدم

 صدای آن با. برید را فکرم.. نگو برایم مسیح از پس، نیستم مسیحی من که بگویم خواستم بعد

 !«ترُحم ارِحم: آله و علیه الله صلی الله رسول قال: گفت، فرانسوی نهَ و فصیح به عربی، دار زنگ

 (138: 1397، امیرخانی)

، داد می تکان را درخت شاخۀ وقت هر که داشتند شیرینی ارمیا برای قدر آن نرسیده انجیرهای»

: گفت می خود به و جنَیِاّ رطَباً علَیکِ تسُاقط النَّخلهِ بجِذِعِ إلیکِ وهَزُیّ :کرد می زمزمه لحنی عربی با

: 1393، امیرخانی.« )است راه تو عیسات ارمیا. بریزیم تازه انجیر برایت تا بده را تکان درخت ارمیا

150) 

( 61: همان.« )إنَِّ بعَضَْ الظنَِّّ إثِمٌْ»( 54: 1399، امیرخانی) «رمَىَ اللهََّ کنَِّومَاَ رمَیَتَْ إذِْ رمَیَتَْ ولََ»

. کنم می بازش قلبی لیطمئن( »244: همان) «!و لکم فی القصاص حیات: گوید ارمیا با خودش می»

: همان) «المشیده بروج فی کنتم لو و یدرککم الموت تکونوا اینما. 78 آیۀ نساء/. )آید می پنجم جزء

 و پرسند می واپسین زمان از اصحاب. زند می حرف ش اصحاب با هنوز تاریخ در صدایی اما( »39

 اصحاب. پرستید خواهند بت جاهلی رسوم به دوباره و آمد خواهند مردمانی که دهد می او جواب
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 «صنم عندهم درهمِ کل! نعم والله: دهد می جواب او و! بتُ؟! الصنام؟ ایَعبدون: کشند فریاد می

 (185: همان)

 الله بسم. برمی دارد را اول کتاب قیدار». کنیم در رمان قیدار نیز مدام با ذکر بسم الله برخورد می

 دیوان... خاک بر فشان ای  جرعه خوری شراب ـ اگر: خواند می آرام. کند می باز احترام با و گوید می

: گوید می الله بسم و کند می باز. دارد برمی را بعدی کتاب و ملات وسط گذارد می احترام با را حافظ

 (145: 1391، امیرخانی) ...«درویشان عمارتِ بنای حکایتِ ـ اندر

 

 تقابل

 توجهی ندارد و همه« فرد»تقابل منطق حاکم بر زندگی معاصر که به ، های امیرخانی در رمان

که خود نوعی بازنمایی ، با ندای درون فرد، برد های جمعی پیش می قانون هایش را به وسیلۀ خواسته

بیش از هر جا در رویارویی ، این تقابل. به نمایش درمی آید، تقابل عقل و دل و شرق و غرب است

اساساً . نمود یافته است، ه خشیهای اشخاص دیگر داستان به ویژ باوریهایش با بی ارمیا و باور

مثل تقابل . کنند هایی است که یکدیگر را نفی می ها هم روساخت تقابل درونی آنان و باور تقابل آدم

 .های قمری و میلادی و غیره ماه، حجابیحجاب و بی، حلال و حرام، حق و باطل

بناکردن آن بر یک تقابل بودن آن و دوسطحی ، یکی از وجوه بارز زیباشناختی متن رمان بیوتن

تر در  ایران و آمریکا و در سطحی نازل دوگانۀ اصلی میان فرهنگ شرق و غرب است که در رابطۀ

توان  بنابراین می. کنند داری آمریکا دفاع میبا تمام کسانی است که از فرهنگ سرمایه« ارمیا»رابطۀ 

چرا که در این ؛ مرکزی آن دانست استعارة، این تقابل را که مثل روح در تن رمان جاری است

  اما گذشته از این استعاره. شود های دوتایی بیان می همه چیز از رهگذر تقابل، از آغاز تا انجام، رمان

توان گفت که  می؛ یابد تعینّ می، ها و مفاهیم مرکزی که عنصری انتزاعی است و از طریق آدم

مرکزی را به  بخشی از بار این استعاره، شاهنامهنظر از اشارت پنهانش به سهراب در صرف، سهراب

بنابراین . ای راستین است که به شهادت داستان شهید شده استسهراب رزمنده؛ کشد دوش می

وجود غایب حاضری است که به مثابهۀ کودک درون ارمیا به برخی از مسایل ، سهراب در داستان
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خطوط شکسته که خشک و صلب  به مسألۀاو در یکی دو جای داستان  .کند اخلاقی اشاره می

 در نمونه. کند اشاره می، در برابر خطوط منحنی و اساساً انحناهایی که نرم و آرامبخش است، است

میان اسلام و مسیحیت ، ابزاری برای بیان یک تقابل دوگانی، او این مسألۀ زیباشناختی را هم، زیر

از دو خط خشک و صلب ساخته شده است و  ،صلیب به عنوان نماد مسیحیت»: قرار داده است

در کنار اینها از ، ( امیرخانی99: همان.« )از خطی نرم ساخته شده است، هلال به عنوان نماد اسلام

. به فراوانی استفاده کرده است، شناختی قلمداد شود هم که در نهایت باید عنصری زیبایی« وصف»

ها توجهی خاص دارد و در  ها و صحنه چیز، ها ن آدمدهند که او به ظاهر و باط این اوصاف نشان می

از مهارتی چشمگیر ، هاست هایی که جای ایفای نقش آدم پردازش اشخاص داستان و زمینه

یعنی همین بابایی که دست کم صد پلیس ، ارمیا»: کنیم به ذکر یک نمونه اکتفا می. برخوردار است

جوری که ، های بلند معمولی با موهای مجعد و ریش یک آدم نه خیلی، انداش کردهکنار گیت دوره

، جی اف کندی، ولو فرودگاه، ولو شلوار کوتاه و هر جایی که برود، هر جوری که لباس بپوشد

 (15: همان.« )عبدالله بودنش تابلو است

سنت و تقابل ، ارمیا( بیشتر برای بیان حوادث دوران جنگ) زاویه دید من راوی، در رمان ارمیا

به ، نویسنده با قرار دادن زاویۀ اول شخص. رود با دنیای متجددّ امریکا است و فراتر از آن نمیآن 

خواننده ، در این شیوه، کند ذهن شخصیت نفوذ کرده و افکار و احساسات خود را از دید او بیان می

تا بیشتر با او شود  شخصیت برای خواننده آشکار می  کند و اطلاعاتی از گذشتۀ را با خود همراه می

 .همدردی کند

 

  نتیجه

های زبانی و ادبی که در متن  کارکرد :دهد می نشان های رضا امیرخانی رمان شناسانه زیبایی بررسی

گیری از صناعت در رابطه با معنا گرایش وی را به بهره، شود های امیرخانی به فراوانی یافت می رمان

 توجه او به یک مسألۀ، کند از آن به خوبی استفاده می هایش هایی که در نقد ابزار، دهد نشان می

زبان در  .شناسی است بیانگر آگاهی او از دانش زیبایی، زیباشناختی که با فلسفۀ زیبایی مرتبط است
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، ساده یها زیها ممکن است به چ معنا نیگذشته از اینکه ا. دارد ینقش اساس، تازه یها معنا نشیآفر

و به انتقال  فایا ینقش خود را به درست ها نشیآفر نیزبان در ا، مبتذل بازگردد یو حت یسطح

های زبانی بسیاری دارد و از  بازی، همچنین امیرخانی در بیوتن. کند ها کمک می از معنا یاریبس

ل های اجتماعی و سیاسی دو دیدگاه متقاب آفریند که بیانگر واقعیت هایی را می ها معنا رهگذر این بازی

 بیان جهت در بلکه، ندارد زیباشناسی جنبۀ ها صرفاً ویژگی این به کارگیری .سنتی و مدرن است

 در تکرار مانند زبانی های ویژگی از استفاده اند. گرفته شده به کار نیز نویسنده گفتمان و ایدئولوژی

، های زبانی بازی وای   محاوره و عامیانه به کارگرفتن زبان، ها واژه جدانوشتن، ها و جملات واژه

با استفاده از  بررسی سطح ادبی. باشد می نویسنده دیدگاه بیان جهت در، کلام نمودن زیباتر بر علاوه

 .دارد کارکردی چنین نویسنده برای نیز اقتباس و تقابل، کنایه، تشبیه، استعاره همچون هایی ابزار
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Abstract 

As one of the most common types of postmodern stories, metafiction is a way in which 

the narrator mentions the process of being a story and story writing during the story. 

Reza Amirkhani, a prominent contemporary Iranian novelist, has a postmodernist 

approach in some of his novels and tries to direct his writings to the beyond through 

different methods. The authors of this research have investigated the aesthetics of 

metafiction in Amirkhani's novels by relying on the descriptive- analytical method, and 

in addition to definitions of metafiction and aesthetics based on the opinions of experts, 

they have examined the methods used by Amirkhani for the beauty of metafiction. This 

research shows that Amirkhani's use of language tricks such as marked names, 

repetition, separate writing of words, colloquial and colloquial language, multilingualism 

and language and verbal games, and literary tricks such as metaphor, simile, irony, 

adaptation and contrast in his novels cause The beauty has become a myth and it has 

been successfully created by the creation of the myth. 

Key words: aesthetics, metafiction, language tricks, literary tricks, Reza Amirkhani. 

                                                           
1. Department of Persian language and Literature, college of human science ,Saveh Branch, Islamic Azad 

University, Saveh, Iran. 
Email: Khatibi@stu.iau-saveh.ac.ir 

2. Department of Persian language and Literature, college of human science ,Saveh Branch, Islamic Azad 

University, Saveh, Iran. (Author) 

Email: Drtaher2022@iau-saveh.ac.ir 

3. Department of Persian language and Literature, college of human science ,Saveh Branch, Islamic Azad 

University, Saveh, Iran. 
Email: fahimi@iau-saveh.ac.ir  


