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Astract 

During the post-Islamic periods, Iran's tomb buildings gained popularity through the construction 

of magnificent tombs above the graves of religious saints, as well as kings and famous individuals. 

Iran, having been a part of ancient civilizations for a significant period, has had a profound 

influence on the architectural styles of neighboring countries in different historical eras. This 

particular research aims to explore the characteristics of Zoroastrian motifs found in the tomb 

buildings of the Republic of Azerbaijan during the Ilkhanid period. The objective of this study is 

to introduce the decorative elements present in the tombs of the Republic of Azerbaijan and 

elucidate their respective meanings. The research question guiding this investigation is as follows: 

What Zoroastrian motifs and concepts are employed in the tomb architecture of the Republic of 

Azerbaijan? The research approach adopted for this study is historical-interpretive, with 

information collection primarily relying on library research and on-site investigations of tomb 

structures within the region. The findings of this study reveal the presence of various Zoroastrian 

decorative elements in the tombs of this area, including geometric patterns, plant motifs, animal 

representations, and more. 
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 های حکمی فلسفی هنر ایرانی بنیان
 181-194ص   / 1401 زمستان/   دوم سال اول / شماره 

 

   10.30486/PIA.2023.1984119.1029  پژوهشی 

 
 ایلخانی ۀبررسی و معناشناسی نقوش زرتشتی بناهای آرامگاهی جمهوری آذربایجان دور 

 
 2، دکتر جمال الدین سهیلی1مژگان ذبیحی پیله رود 

 . عماری، واحد قزوین، دانشگاه دهخدا، قزوین، ایرانکارشناس ارشد مطالعات معماری، گروه م . 1
 . ، گروه معماری، واحد قزوین، دانشگاه آزاد اسلامی، قزوین، ایراندانشیار. 2

 
 چکیده

های پس از اسلام نیز در قالب ساخت مقابر باشکوه بر سر گور اولیای مذهبی و گاه شاهان و  بناهای آرامگاهی ایران در دوره 
های های کهن بوده و در دوره پیدا کرد. ایران ازجمله کشورهایی است که از زمان بسیار دور، جزء تمدن   جاافراد مشهور، رو

خصوص همسایگان خود تأثیر داشته که البته در اعصار مختلف، مختلف متناسب با شرایط، بر معماری دیگر کشورها و به 
این بر  سعی  پژوهش  این  در  است.  بوده  متفاوت  آن  شدت  و  ویژگی  قدرت  که  آرامگاهی بود  بناهای  زرتشتی  نقوش  های 

در دورۀ ایلخانی_ بررسی شود. این پژوهش با هدف معرفی تزئینات مقابر شاخص منطقۀ جمهوری   جمهوری آذربایجان _ 
انجام  آن  مفاهیم  و  سؤال  آذربایجان  است.  جمهوری   شده  آرامگاهی  معماری  در  زرتشتی  مفاهیم  و  نقوش  چه  پژوهش: 

جمعبه   ناآذربایج شیوۀ  است.  تفسیری   _ تاریخی  تحقیق  روش  پژوهش  این  در  است؟  پایۀ  کاررفته  بر  اطلاعات  آوری 
ای و بررسی میدانی بناهای آرامگاهی منطقه است. نتایج این مطالعه نشان داد که در مقابر این منطقه از مطالعات کتابخانه 

 مل نقوش هندسی، گیاهی، حیوانی و ... است. اش کاررفته عناصر تزئینی زرتشتی مختلفی ازجمله نقوش به 
 

 ، معماری. تزئینات زرتشتی ،ایلخانی آذربایجان، آرامگاه،کلمات کلیدی: 
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 مقدمه 
اقلیم، فناوری، کارکرد و نیاز و... به وجود آمده اسر جهان، سبکرسدر   اند. یکی  های مختلفی از معماری وجود دارد که بر اساس 

دیده میسببازاین   زمین  و همچنین جغرافیای  ادوار  در همۀ  که  ابتدا  ها  نیز  نوشتار  این  بنابراین هدف  دینی است،  شود، معماری 
ها با در نظر گرفتن نقش محیط و فرهنگ گونه بناها و سپس مشخص کردن تفاوت و تشابه آناین  ی رهای نقوش معماشناخت ویژگی

های  تر تفاوت دیگر باید با نگاهی عمیقعبارت  فرهنگ بوم خود بررسی شود، به باید با توجه به محیط واست؛ زیرا هر عملکردی می
اقلیم میانه،   خرد و بارز با  تا بهدهر خآن عملکرد را در ارتباط  نتایج دقیق رسید. در این   فرهنگ و تاریخ در هر منطقه مشخص کرد 

های مذهبی و نفوذ فرهنگی نسبتاً گسترده در جغرافیا  رابطه، طراحی اسلامی تا حدودی موضوعی متفاوت است، زیرا توسط دغدغه
 (1398زاده و همکاران، شده است. )رحمتی تعریف

های دیگر وام گرفته است در نقوش و تزئینات وابسته به معماری مشهود هستند. با این تفاسیر  تمدن  ها ازتأثیراتی که این آرامگاه 
نیازمند تداوم و بررسی این نقوش و تزئینات    های مختلف تاریخی، با توجه به ابعاد معماری در حوزۀ تزئینات وابسته به آن در دوره 

تحقیقاحساس می این  از  معم   شود. هدف  تاریخی  نقشراسیر  با  ایلخانی  تدفینی  آرامگاهی  در  زرتشتی  تزئینات خاص  و  و  ها  ها 
ها از منشأ قومیت و فرهنگ مذهبی زرتشت در آن زمان  بناهای جمهوری آذربایجان با توجه به فاصلۀ جغرافیای خاص این سرزمین 

یافتگان چنین عملکرد هنر معماری و پرورش  وو نفوذ معماری اصیل ایرانی با توجه به قدرت فرامرزی سرزمینی ایران با فرهنگ غنی  
 کاررفته است؟ چه نقوش و مفاهیم زرتشتی در معماری آرامگاهی جمهوری آذربایجان بهتمدنی مشهود است. سؤال پژوهش: 

 
 روش تحقیق:  

عات و مدارک  لاها در این پژوهش به دو صورت است استفاده از اطروش گردآوری یافته صورت تاریخی _ تفسیری است.پژوهش به
تطبیقی در پژوهش نقش و  روش   ، ای(موجود )اسنادی/ کتابخانه تطبیق، تحلیل  ابزار گردآوری اطلاعات:  های میدانی )مشاهده(. 

جامعۀ آماری که در این پژوهش مورداستفاده قرار گرفته تعداد چهار بنای آرامگاهی جمهوری آذربایجان در    جایگاهی محوری دارد.
ا ایلخانی  همتسدورۀ  تقریباً  و  تزئینات  و  نقوش  نظر  از  بنا  ظاهری  شباهت  بنا،  تعداد  این  انتخاب  علت  آن.  بودن  است.  دوره  ها 

وتحلیل در روش تجزیه.  باغلار تربه سیقرا    آرامگاهآرامگاه بردعه تربه سی، آرامگاه یوسف بن کوسیر اغلو، آرامگاه مؤمن خاتون،  
به استنتاجی است. چن این پژوهش  تبیین شاخصهناصورت  از  از شاخصهکه پس  از متغیرها، هرکدام  داده های هرکدام  ها مطابقت 

 شوند تا نوع و چگونگی رابطۀ متغیرها با یکدیگر بررسی شوند. می 
 

 پیشینۀ تحقیق:  
ت برای بشر  قلها همواره از ابتدای خ( به این نتیجه رسیدن که نقش1400جوشقانی و همکاران )  در ارتباط با موضوع این پژوهش، 

ها نشان ناایستایی،  دارای بار معنایی بوده است. نقوش هندسی بیشتر حاکی از بیان نظم، وحدت، و یکی شدن با الوهیت و تکرار آن
ای از طبیعت شدههای کوچکهای گیاهی نمونهشوند. نقشحرکت بالارونده است تا جایی که قدرت و ذات لایزال الهی یکی می

( به این نتیجه رسیدند 1400تواند معنایی در ذهن بشر ایجاد کنند. سالور و همکاران )هایی هستند که میم نشانهک حپیرامون ما در  
های هندسی موردبحث در سه مرحله موجودیت یافتند: اول مشاهده اشیا و اجرام در طبیعت، دوم تجزیه و ترکیب  که نقوش و گره 

سازمانآن  سوم  و  خیال  قوۀ  در  اها  و  )جیدهی  همکاران  و  یوسفی  نقش.  و  طرح  شکل1396اد  بر  معماری  (  خاص  شیوۀ  گیری 
دارد  یادمان دلالـت  شـرقی  آذربایجان  تا  ارس  رودخانۀ  جنوبی  و  شمالی  سوی  دو  فعلی  کشورهای  حوزۀ  در  آرامگاهی  های 

حکومت مغول است. تأثیر دین و سیاست،    زمان با افول همگیری آن اند. نقطۀ شروع مقابر مدور و اوجموردبررسی و تحقیق قرار داده 
زبان بومی منطقه، اهمیت  تعالی معرفت تأثیر  شناسی اسلامی، هویت جمعی متناجس فرهنگی و قومی، نقش حاکمیت سیاسی، 



 181-194/ ص  1401/ سال اول / شماره دوم / زمستان  های حکمی فلسفی هنر ایرانیبنیان

 

184 

زاده های مذهبی _ سیاسی این نواحی و مقبولیت این شیوۀ معماری در منطق جغرافیایی یاد شده است. رحمتیطریقت و شخصیت
ابتدا به شناخت ویژگی1398ان )راو همک  گونه بناها و سپس به مشخص کردن تفاوت و تشابهات  های معماری این( در پژوهشی 

های دوران  ها با در نظر گرفتن نقش محیط و فرهنگ در این خطه پرداختند. این تحقیق به این صورت است که معماری آرامگاهآن 
ها دارد. حسینی  گیری آنهایی است و محیط و فرهنگ چه نقشی در شکلویژگی  هچاسلامی در حاشیۀ جنوبی دریای خزر دارای  

ع، نقش  یان و مذهب تشی ن خاستگاه صفو یران و همچنین ایترین مناطق سرزم از مهم  یک یعنوان  جان بهی( گوید خطۀ آذربا1389)
از    ین منطقه، سبك خاصی در ا  ی لخانین اا ردو  ی رسد طسازی اسلامی داشته است. به نظر میدر توسعه و تکامل سنت مقبره   یمهم

خ زاهد  یخصوص مکتب ششه در تصوف اسلامـی به ی آن ر  یافته است که مبان یــن  ی شکل تکویدر قالب مقابر برج   ینیتدف  یمعمار
که    ت( در پژوهشی آورده اس 1396دارد. موسویان )  قرون هفتم و هشتم هـ ق   ینام  یاز عرفا  یل یالدین اردبــخ صفییگیلانی و ش

شوند؛ چرا که این معماری به  زند که تنها در بستر بناهای سنتی ادراک میهایی رقم میهویت فرهنگی معماری ایران را همان ارزش
ای از رو هندسۀ مقدس مجموعهبپروراند و کالبدی ویژه را برای آن متصور شود. ازاین  هایی را در خویش گرفته تا ارزشآن دلیل شکل

ساز ارتباط این صفات با هویتی خاص و  بندی صفات مکانی است که سببفضایی، عملکردی، معنایی در دسته  ، عوامل کالبدی 
صورت  رو زبان تصویری نقوش هندسی تزئینات در متن و زمینۀ معماری سنتی بهشود. ازاینهای مکانی می متمایز آن با سایر هویت

زیرا معما است؛  زینتی  نقش  از یک  فراتر  و  بی  ی رنمادین  نقوش  این  بودن  تزئینی  کنار  در  این  ایرانی  در  نهفته  ایرانی  به روح  شک 
شناسی، ظهور مغول در جغرافیای آذربایجان کنونی مترادف با رشد  ( آورده است که از نظر باستان1392اندیشد. مرادی )عناصر می

ها در شمال  تجمع تجارب و دستاورد هنری آن  های بشری است. تداوم فتوحات مغول و و توسعۀ هنری در تمامی جوانب فعالیت
غرب ایران به پایتختی تبریز را نه یک سیل ویرانگر نظامی، بلکه باید یک بیان روشن هنری از شخصیت اجتماعی این قوم دانست.  

هنر سنگ خصوصاً  اسلامی،  دوران  حجاری  هر  پیرامون  بررسی  و  پرداخبحث  بدان  کمتر  که  است  مطلبی  ایلخانی  شده   هتتراشی 
های هنری این دوران یعنی مرزهای کنونی آذربایجان نشان از رونق هنری فراوان در این  است. بررسی این هنر در یکی از خاستگاه

 منطقه است. 
 

یخی جمهوری آذربایجان در دورۀ ایلخانی  منطقۀ جغرافیایی و پیشینۀ تار
کهن دارد. قرون هفتم و    یخ ی در آنجا تار  یند تحولات معماری فرا   جهان اسلام است؛ که  یاز مراکز پرقدرت معمار  یک یجان  یآذربا

هجر شکوفا  ی قمر   ی هشتم  شهرساز  یمعمار  ییعصر  آذربا  یو  و شیوه یدر  اسلوب  تأثیر  و  اهمیت  است.  بوده  معمارجان    یهای 
  یشناسی معماردر سبک  ایرنیتا بدان سو گسترده شده است که شادروان پ  ی قمر  ی های هفتم تا نهم هجرران سدهیدر ا  یجانیآذربا

 ی موری_ ت  ی لخانیا  ین اصطلاح تا به امروز مترادف معماریشنهاد کرده است؛ که ایف و پیرا توص   یبه نام آذر  یران سبک یا  یاسلام
ا دوران  در  است.  مرکزیبوده  ای لخانان،  هنر  و  فرهنگ  آذربایت  به  ماوراءالنهر  و  خراسان  از  بهیران  و  شد؛  منتقل  عهد جان  در  ویژه 

شرو یپ  یجان مهد و خاستگاه معماریفرهنگ و هنر گام نهاد. آذربا  ییجان به عصر طلا یطنت سلطان محمود غازان خان، آذربالس
بهمعرفی  یلخانیا است؛  در عهد سلطنت غازانشده  فعالیتخصوص  ا  یهای معمارخان  توسعۀ مضاعف  یدر  ن یافت. سلاطیران 
ه به معماران شنب غازان و  یمهم و شکوهمند شدند؛ همچون غازانی و سلطان  ی اها خواستار احداث بن  یبا صدور احکام  ی لخانیا

ن، برتر و فراتر از مقابر سلطان سنجر در مرو  یشان، به لحاظ ابعاد و حجم و تزئید آثار ایم شده بود که بایش تفهیشاه از پیمجموعه عل
ه و  یخان شروع شد، در عمارات سترگ غازانی، سلطانغازان  م بناها که با سلطان محمود یسفون باشد. ابعاد عظیدر ت  یو طاق کسر

عل جامع  تجلیمجموعۀ  بزرگی  ی شاه  که  بناهاافت  مجموعه  یترین  توسعۀ  بودند.  دوران  معمارآن  د  یهای  ایاز  مشخصات  ن  یگر 
بلکه به ترکستان و خراسان    ؛لخانان محدود نماندی جان و دوران ایتنها به آذرباجان نهیبرخاسته از آذربا  ی دوران است. پیشرفت معمار

ت گسترش  ی موریعهد  نیز  حقیان  در  ایافت.  هنر  و  فرهنگ  تیقت  دورۀ  ا   یموریران  دورة  تداوم  و  تیمور    یلخانیاستمرار  امیر  است. 
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ند و  داز، به خراسان و ماوراءالنهر فرستی ویژه تبرجان و بهیاز هنرمندان را از آذربا  ی اری، شمار بسی نان هنرپرور ویو جانش  یگورکان
 ده شد.یدر خراسان بزرگ، ترکستان و ماوراءالنهر آفر یجانیهای سبك آذربابر پای آموزه  یاریبس ی شاهکارها

 
 های موردمطالعه ۀ آماری و آرامگاهعمعرفی جام 

 آرامگاه بردعه تربه سی -1
است. احتمالًا به    ساخته  یحافظ نخجوان   وب بنیهق احمد بن ا 722ن آرامگاه را در سال  ی، ایبنا بر کتیبۀ واقع در بالای سردر جنوب 

 نامند. ز مییبنا ن یعنوان آرامگاه احمد زاچ ن بنا را بهی، ای ن مناسبت در اصطلاح محلیهم
جان و در  یآذربا  یدر جمهور  یبردعه بخشبردعه در شمال جمهوری آذربایجان واقع در شمال رود ارس در ناحیۀ قراباغ است. نام  

ا جمهوریمرکز  برج   .است   ین  بهیآرامگاه  استوانهشکل  آجرصورت  و    14با    ی ای  سردابه  از  متشکل  مقبره  این  است.  ارتفاع  متر 
ده مقرنسگنبدخانه  با  جنوب  و  در شمال  مـدخل  دو  دارای  و  منتظم  و ضلعی  کاشی  تزئینی  نوارهای  و  نشسـته  عقـب  آویزان  های 

شود. در  دهد که در سراسر نما تکرار میآجر کلمۀ خدا را تشکیل می  تهای معـرق عربـی است. ترکیبات مختلف تزئینی و بافکتیبه
  ای مخلوط شده است.حروف سفید شیری آن با نقوش گیاهی فیروزه  ۀ قرآن قرار دارد.ی به آیکت ای ازنسخه یا یخط وسط بقا

 
 آرامگاه یوسف بن کوسیر اغلو-2

شده است: »این مقبره متعلق به یوسف بن    که بر روی مقبره نوشته  ی رعجمی ابوبکر اغلو نخجوانی است. در کتیبۀ دیگ سازندۀ کار
این بنای تاریخی که در خیابان شیخ  کوسیر اغلو، یک زائر، یک رهبر باشکوه، یک روشنفکر دین، رهبر اسلام، رئیس شیوخ است.«

واقع مقبره محمد خیابانی  از  یادبود  بنای  از سطح زمشده،  بالاتر  برجی  و  زیرزمینی  بنای   شده است.تشکیل  نیای  در طرح، سطح 
و خارج هشت  داخل  از  است.یادبود  دیوارها   ضلعی  به   متر است.سانتی  80ضخامت  تزئینات هندسی  با  مقبره  تمام هشت سطح 

اشکال مختلف تزئین شده است. از نظر ساختار، فقط یک سطح از مقبره، رو به غرب است. درب ورودی مقبره در اینجا قرار داده  
ها با کمربند نوشتاری پوشانده شده است. دور بدن روی طاقچهو نام معمار در سمت چپ درب ورودی به خط کوفی نوشته    دش

پوشش هرمی متورم نه بر روی   کند.جایی کمی بین بدنه و پوشش ایجاد می این نوار کتیبه باظرافت و تزئینات خود، جابه شده است.
شبکۀ روی  بر  بلکه  منشوری،  بدن  کتیبه  کل  دارد.  قرار  نوشتاری  کمربند  اندازه نازک  با  آجرهایی  بنا  این  روی  بر  موجود  های  های 

ها و مرزها، مناطق بین حروف عمودی»لایم«، »الف«،  های موجود بر روی نردهزمینۀ کتیبهدر برابر پس آمده است.دستمختلف به
غنی   هندسی  الگوهای  با  مقبر اند.شده»کاف«  هنری  طراحی  اسلوب   هدر  و  آجرها  لعاباز  استفاده  های  مختلف  رنگی  شده  دار 

  مرز است.های کوفی همگوشه با کتیبههمه طرف بقعۀ ده است.
 
 آرامگاه مؤمن خاتون -3

است.  در شهر نخجوان  اغلو نخجوانی  ابوبکر  بازمی  مقبرۀ عجمی  دوازدهم  قرن  به  بنا  این  پادشاه شمسقدمت  دنیل  گردد.  الدین 
متر در وسط آرامگاه    1٫0گاهی ده فوت به قطر  تکیه   اند.شده  سلسلۀ آتابای به همراه همسرش در این مکان به خاک سپرده  رگذابنیان

های آجری  گیرد. دندههای جانبی، یک ساختار پوشش جامد و بادوام مانند قارچ شکل میهای پایه به قوس قرار دارد. با اتصال چهره 
ها  شکل روی دندهایشوند، هنری و سازنده هستند. بین لاشۀ ستاره شکل پرتاب میدارندۀ قارچ های نگههقها در مقابل حلکه به گوشه

آن فضایی  یادآور شکل  که  دارد  وجود  اثر همبستگی  بر  موجود  تزئینات هندسی  فضای  و  برونی،  نمای  و  مقبره  خلاف  بر  هاست. 
ردیف در  است.  بسیار ساده  مقبره  گنبد  داخلی  آجری  قطر    هکهای  به  مدور  مدال  چهار  است،  پوشانده  را  داخلی  متر   1٫5فضای 

با تراشیدن روی گچ خلق  وجود دارد که بر روی محورهای عمود قرار دارد. این مرواریدهای منحصربه اند،  شدهفرد هنر تزئینی که 
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ها در فضای  ها و خنچهالله« است. کتیبه»شده است. هستۀ اصلی آن کلمۀ  زمینۀ نقوش گل طراحی  ای دارند که در پسترکیبی ستاره 
جداگانه تحقیق  موضوع  مؤمن  مقبرۀ  مستطیل  داخلی  هشت  و  شش  با  خارجگان  مقبرۀ  اولین  که  بدانید  است  جالب  است.  ای 

آنهشت از  بسیاری  که  بود  شده  تزئین  وسط  در  یکضلعی  از  قاعده  این  اگر  بودند.  نمادین  اژدهایان  و  پرندگان  توسعۀ  ها  با  سو 
هایی با نسبت الهی( مرتبط باشد، از طرف دیگر با انتقال به  ضلعی و انتقال از این منبع به سیستمهای تناسب )مربع، ششستمیس

پیامبر و سرانجام خدا   تأثیرات الهی در این خط معماری مرتبط است. به تصویر کشیدن گیاهان، پرندگان، تکامل یافتن به انسان، 
یافته و به بالاترین حد خود در معماری عجمی رسیده است. سطح مقبره وسطی بار دیگر توسعه    قرون  دهد معماری شرقینشان می 

 ای با تزئینات ظریف هندسی کاملًا متفاوت از یکدیگر پوشانده شده است. طور پیچیده به
 
 آرامگاه قره باغلار تربه سی -4

ابوسعید ایلخانی و زیر نظر او برای جیهان گودی خاتون ساخته   تزمان با حکومهجری، هم  738تا    735های  آرامگاه در بین سال
مقبـره در دو طبقه شـامل سرداب استوانهشد.  تدفینی و برج  با  ای اسـت. سردابهای  آن  با سنگ رتـوش و ساقۀ گنبد و سقف  ها 

نیم  نیمهقوسی  ده  با  مـدوّر  پلـان  اسـت.  شـده  پوشیده  آجـری  شکستهکروی  از  استوانۀ  پشتابشده  مقبـره لای  تـدفینی  دخمۀ  بام 
متر است. در چهارسـوی آن چهار مدخل بالای کرسی    5متر و قطر آن    16گیرند. ارتفـاع بـرج مدوّر  سوی بالا خیز میشروع و به

متشـکل از    ی سازد. سردر این مداخل با قابی تزئینچین سـنگی قرارداد کــه امکــان دسترســی بــه داخــل مقبــره را میســر می 
تاج و  تزئین اسلیمی  آویزان  مقرنسـی  بـا  ظریـف  و  باریک  کتیبهشده  های  پلاک  و  تورفتگی  سـبب  بـه  شـمالی  مـدخل  و  اند.  ای 

کاشی و  سـاده  آجرهـای  با  مقبـره  بیرونی  جدارۀ  کل،  در  است.  متفاوت  مداخل  دیگر  با  خاص،  فیروزه تزئینات  کـوفی های  ای 
الله علیـه نقـش بسـته اسـت و محل اتصال ساقۀ برج به  الله صلی الا الله محمد رسول ری با عبارت لا اله ا رهای تک چهارگوش، پانل

 ای قرآنـی داشته که در حال حاضر اثری از آن موجود نیسـت. گنبد و زیـر مقـرنس ایـن بخش، همانند دیگر مقابر ایـن دوره، کتیبه
 

 بحث و بررسی نقوش:  
از نقوش مختلفی برای تزئین استفاده  مجهای  در آرامگاه  شده است. این تزئینات شامل نقوش میترایی )زرتشتی(  هوری آذربایجان 

آرامگاه این  در  میاست.  چشم  به  زرتشتی  نقوش  از  مشترکی  تزئینات  آرامگاهها  این  تزئینات  انواع  بررسی  به  زیر  در  که  ها  خورد 
 شود.می پرداخته
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 های موردپژوهش ها. اطلاعات آرامگ1جدول 
 تصویر  نوع نقوش  مصالح دورۀ ساخت  موقعیت نام آرامگاه ردیف 

شمال   بردعه تربه سی  1
جمهوری 
 آذربایجان 

سدۀ چهارم  
میلادی 

 ه.ق( 724)

های هندسی، نقش  آجر 
گیاهی، اسلیمی و  
 خطوط کوفی بنایی 

 

یوسف بن  2
 کوسیراغلو

در نخجوان  
این  است.

بنای تاریخی 
در خیابان 

مد حم شیخ 
خیابانی 

 شده واقع 

 557سال 
 هجری قمری 

های هندسی و نقش  آجر 
 خطوط کوفی بنایی 

 

در شهر  مؤمن خاتون 3
 نخجوان

تأسیس آن 
 1500حدود 

قبل از میلاد 
 دهد نشان می 

های هندسی، نقش  آجر 
گیاهی، اسلیمی و  
خطوط کوفی گل و 

 داربرگ 

 

قره باغلارتربه   4
 سی 

روستای قره  
باغلار در 

 همنطق
 کنگری 

 قرن  30در دهۀ 
تا   735)14

 ه.ق(  738

های هندسی، نقش  آجر 
اسلیمی و خطوط 

 کوفی بنایی 

 

 
 مبانی نظری 

ها به  میترای ایرانی، ظاهراً در آغاز خدای پیمان و در نتیجه خدای اجرای قوانین حقوقی، برای رعایت پیمانهنر و تزئینات میترایی:  
شد و به این سبب، »چشم  ترین آتش، یعنی خورشید تداعی میقضایی با آتش و یا بزرگ  ی آمد. از طریق اجرای کیفرهاشمار می

 (. 46:1375پیمود تا در روی زمین ناظر و شاهد آدمیان باشد )بویس، شد و همراه خورشید، هر روز آسمان را میآسمان« نامیده می 
 

 نقوش گیاهی 
ای میتراسـت. این درخت منزلگاه خدایان ایرانی بوده و تقدس ویژه   ددرختی که همیشه سرسبز است. درخت سرو، نما:  درخت سرو

از طریق ریشه اهورامزدا »هورمزد« است. درخت مقدس  نماد  دنیای زیرزمینی مرتبط است و همیندارد. همچنین  با  طور هایش، 
کاج، نماد رستاخیز و نیز پیروزی   تاند. درخنماد زمین، بهشت و جاودانگی است. بسیاری از ایزدان رومی، زیر درخت زاییده شده 
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بین در  است.  تاریکی  بر  پیشروشنایی  ایزد  سرو،  قدرت  النهرین،  خاطر  به  را  درخت  این  از  نمادهایی  همواره  و  بود  معبد  گوی 
 (. 56:1389داشتند )وارنر، اش در معابد نگاه میجادویی

( نیلوفر  56:1380نیز از نمادهایمهم مهر است. )مقدم،  ل گدهد که همین گل نیلوفر: این زایش خود از طریق گل نیلوفر رخ می
تمدن و  فرهنگ  در  که  است  نمادی  نیلوفر  گل  است.  منزه  و  مقدس  ایرانیان  میان  می در  دیده  بسیاری  در های  نماد  این  شود. 

 شده است.  وفور استفادههای بعدی مانند حکومت هخامنشی نیز بهحکومت
 

 نقوش حیوانی 
همچنین نماد خورشید است. قوچ هشتمین تجسم    ودارای ارزش والایی است. مظهر تواضع، وقار، نیرومندی    قوچ: در تمدن شرقی
(. از سویی 24:1395شده است. )ایرانی ارباطی، خزایی، عنوان یکی از جانوران فره در اوستا از آن سخن گفته  ایزد بهرام بوده که به

به باطنیقوچ  طریقتی  در  طریق  طی  نشانۀ  )گربران،    یقین،  است.  استحاله  نماد  و  قدسی  و  روانی  نیروی  نماد  قوچ  است. 
 (. 472:1383شوالیه، 

 
 نقوش هندسی 

بااهمیت از  یا گردونه مهر یکی  باد،  چلیپا:  با مفاهیم گوناگون ازجمله چهار عنصر اصلی )آب،  ایران است که  ترین نمادهای هنر 
 (42:1380شده است. )مقدم، خاک، آتش( و یا چهار جهت اصلی و یا چهارفصل و ... معرفی 

 
 دوزیکاررفته در هنر زرتشتینقوش به

 بندی کرد: توان به سه دستۀ کلی تقسیمشده میهای بررسیا با توجه به نمونهموضوعات نقوش هنر زرتشتی ر
 شوند.الف. نقوشی که بازنمود و ملهم از طبیعت اطراف منطقه هسـتند که به دودستۀ جانوری و گیاهی تقسیم می

 روف است. شکل که به هفت و هشت مع ب. نقوش هندسی ازجمله دایره، لوزی، مثلث، مربع، خطوط و نقش موجی 
 شود. ج. نقوش مفهومی که به دو دستۀ نقوش برگرفته از محیط و نقوش ترکیبی تقسیم می 

دان  دان، با توجه به اهمیت برسم در شبیه به برسمنقوش برگرفته از محیط شامل: نقش خورشید خانم و نقشی شبیه برسم
های رویشی و گیاهانی است که منبع تغذیه انسان رکتشود که چنین نقشی نماد شکرگزاری از بآیین زرتشت چنین استنباط می

 (1399، عزیزی و طباطباییو حیوان است. )
 بندی انواع نقوش و تأثیرگذار. دسته 2جدول 

 ردیف  نوع نقوش  هاشاخصه های تأثیرگذارشاخصه
نقوش  در هنر زرتشتی بازنمود و ملهم از طبیعت وضعیت اجتماعی و فرهنگی اطراف منطقه هستند  شامل 

 گیاهی، حیوانی، هندسی است. 
 درخت سرو 
 گل نیلوفر
 برگ کنگره 

 1 گیاهی

 قوچ  خورد.در هنر میترایی این بناها بیشتر نقوش حیوانی و هندسی به چشم می 
 

 2 حیوانی

گرایی ممنوع شد، شاهد رواج نگاری و واقع در هنر ایلخانی با مصادف شدن اسلام با توجه به اینکه شمایل 
 های هندسی در بنا هستیم.می که نوعی نقوش گیاهی خیالی است و یا نقش نقوش اسلی

دایره، لوزی، 
مثلث، مربع،  
خطوط و نقش 

 موجی

 3 هندسی 
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 بندی نقوش زرتشتی . دسته 3جدول 
 شکل  شرح نوع تزئینات  نقوش 

پر ستارۀ هشت  نقوش هندسی 
 )ستاره ایرانی( 

رفت و  کار می نای آتشکده به گوش در ب در آیین زرتشت ستون هشت پر و سراسر هشت 
پر تصویر شده  دانستند. در ایران باستان الهۀ آب با تاجی هشت هشت را عددی مبارک می 

صد ستاره جای دارد؛ تاج زرّین  است: بر فراز سر اَردویسوَر آناهیتا تاجی آراسته با یک 
ساختی  ی خوش شده و با نوارها زیور یافته؛ تاج زیبا   ای که بسان چرخی ساخته گوشه هشت 

 (. 128ام، بند  آمده است. )اوستا، آبان یشت، کرده سی   که چنبری از آن پیش 

                                                       

 نقوش هندسی 
 
 

اند و شکل آن بر روی عنوان اشعۀ مهرپرستی ساخته  آریاها این نشان را از روی آفتاب به  چلیپا
نۀ چهارخط به چهارجهت است و بر سر هریک ستاره قرار دارد و درفش کاویان به گو

مهرپرستان نیز به هزار سال پیش از پیدایش مسیح، چلیپا را که یگانه نشان مهر بوده 
 (.1340کردند )محمودی بختیاری،های خود رسم میاست؛ در پرستشگاه 

 

ث برگرفته از عدد سه است و عدد سه در لوزی نمادی زنانه و بازنمایی الهه مادر. مثل مثلث نقوش هندسی 
 (1399ارتباط با ایزد بانو بوده است. )عزیزی و طباطبایی جبلی،

 
 

شده  برای اولین بار در دوران باستان به معنای یک خورشید کوچک، یک آفتاب استفاده  دوایر مشبک  نقوش هندسی 
 گرددوران مفرغ برمی است. معرفی چنین تصاویر نمادین خورشید به هنر احتمالًا به د

 ( 39)نصیر رضایف،

 
 

های شکسته است. گیاه کنگر دارای سرزندگی بسیار این گیاه دارای یک برگ بزرگ با لبه برگ کنگره  نقوش گیاهی
در عهد باستان بوده است؛ بنابراین ممکن است  جنازه بوده و کاربرد آن در مراسم تشییع 

برابر ارواح شریر در خود داشته باشد. ای به زایش دوباره یا حفاظت در اشاره 
  (.1375زاده، )سلطان 

در فرهنگ ایران باستان سرو نماد اهورامزدا و نیلوفر نماد آناهیتا است. سرو، مهر را در   درخت سرو  نقوش گیاهی
آراست که هر یک نزد مهریان نشانی  هایی دیگر میشب زایش مهر با نمادها و نشانه 

که بر فراز سرو به نشانۀ خورشید یا نه و نهفته در خویش داشت. چنان ویژه با پیامی رازگو
های درخت سرو را با دو رشتۀ افراشتند و شاخهای زرین یا سرخ برمی مهر تابان، ستاره 

آراستند. همچنین جوانان آرزومند، به امید زرین و سیمین به نشانۀ خورشید و ماه می
های ای ابریشمی یا سیمین را بر شاخه مادین پارچهای نگونهبرآورده شدن آرزویشان، به

 ( 65:1389گذاشتند )بهمنی،آمیختند و در پای سرو نیز هدایایی میسرو می 

 
 

 

دانستند.  در روایات کهن ایرانی گل آبی نیلوفر را جای نگهداری تخمه یا فر زردشت می گل نیلوفر نقوش گیاهی
راییسم( پیوستگی نزدیکی دارد و اندیشمندان  رو نیلوفر با آیین مهرپرستی )میتازاین 

دهد، آن چیزی که مانند میوۀ کاج هایی که زایش مهر را نشان می معتقدند در صحنه 
  ( 206:1379آید، همان غنچۀ نیلوفر است )شمس،است و مهر از آن بیرون می

د نیروی روانی و قدسی یقین، نشانۀ طی طریق در طریقتی باطنی است. قوچ نماقوچ به قوچ  نقوش حیوانی 
 (. 472:1383و نماد استحاله است. )گربران، شوالیه،
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. تزئینات آرامگاه بردعه تربه سی در جمهوری آذربایجان   4جدول  
 تصاویر موقعیت تزئینات  مضامین زرتشتی

لوزی نمادی زنانه و بازنمایی الهه مادر. مثلث برگرفته  
ت وعد سه در ارتباط با ایزد بانو بوده از عدد سه اس

 است. 

 
 هاطرح سلسله مثلث

 
 

قسمت 
ورودی شرقی  

های در  کناره 
 ورودی 

 
هایش، با دنیای درخت مقدس از طریق ریشه 

طور نماد زمین، بهشت زیرزمینی مرتبط است و همین
 و جاودانگی است. 

قبر موجود در  طرح برگ کنگری در سنگ  
 سرداب 

 

سرداب 
ین زیرزم 

 آرامگاه
 

گل نیلوفر: نیلوفر در میان ایرانیان مقدس و منزه است.  
های گل نیلوفر نمادی است که در فرهنگ و تمدن 

 شود. بسیاری دیده می 

 گل چندپر یا گلچه در طرح کنگرۀ گنبد 
 

 
بالای بدنۀ 

 اصلی آرامگاه
 

برای اولین بار در دوران باستان به معنای یک خورشید  
شده است. معرفی چنین   اب استفاده کوچک، یک آفت

تصاویر نمادین خورشید به هنر احتمالًا به دوران مفرغ  
 ( 39)نصیر رضایف، گرددبرمی

 طرح دوایر مشبک در طرح کنگرۀ گنبد 
 

 
بالای بدنۀ 

 اصلی آرامگاه
 

. نقوش وتزئینات آرامگاه یوسف بن کوسسیر اغلو 5جدول  
 مضامین زرتشتی تزئینات  یتموقع تصاویر

 

 دوایر مشبک  جدار بیرونی مقبره 

 

برای اولین بار در دوران باستان به معنای یک خورشید  
شده است. معرفی چنین  کوچک، یک آفتاب استفاده  

تصاویر نمادین خورشید به هنر احتمالًا به دوران مفرغ  
 . گردد برمی

 

 گلچهگل چندپر یا  جدار بیرونی بدنۀ آرامگاه
 
 

گل نیلوفر: نیلوفر در میان ایرانیان مقدس و منزه است.  
های گل نیلوفر نمادی است که در فرهنگ و تمدن 

 شود. بسیاری دیده می 
 

 مربع چرخان و نقوش چلیپا  جدار بیرونی بدنۀ آرامگاه
 

چلیپا چهار خط به چهار جهت است و بر سر هریک 
زار سال پیش از ستاره قرار دارد و مهرپرستان نیز به ه

 پیدایش مسیح، چلیپا را که یگانه نشان مهر بوده است 
 

گیرد، رو  ای است که آلودگی به خود نمیآتش تنها ماده  پر ستارۀ شش  بدنۀ اصلی آرامگاه
سوزد و دیگران را گرما و نور  رود، خود میبه بالا می

 بخشد. می
 

دی زنانه و بازنمایی الهه مادر. مثلث برگرفته از لوزی نما تزئینات سلسلۀ مثلث  بالای سردر ورودی 
 عدد سه است وعد سه در ارتباط با ایزد بانو بوده است. 
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 . نقوش و تزئینات آرامگاه مؤمن خاتون6جدول 
 تصاویر موقعیت تزئینات  مضامین زرتشتی

برای اولین بار در دوران باستان به معنای یک  
ه است.  شد خورشید کوچک، یک آفتاب استفاده 

معرفی چنین تصاویر نمادین خورشید به هنر  
 گردد. احتمالًا به دوران مفرغ برمی 

 دوایر مشبک 
   

 جدار بیرونی بدنۀ آرامگاه
 

گل نیلوفر: نیلوفر در میان ایرانیان مقدس و منزه 
است. گل نیلوفر نمادی است که در فرهنگ و 

 شود. های بسیاری دیده میتمدن

 گل چندپر یا گلچه
 
 

 جدار بیرونی بدنۀ آرامگاه
 

چلیپا چهارخط به چهارجهت است و بر سر هریک  
ستاره قرار دارد و مهرپرستان نیز به هزار سال پیش از 

پیدایش مسیح، چلیپا را که یگانه نشان مهر بوده  
 است 

 محوطۀ بیرونی آرامگاه مربع چرخان و نقوش چلیپا 

 
گیرد، نمی ای است که آلودگی به خودآتش تنها ماده 
سوزد و دیگران را گرما و  رود، خود میرو به بالا می

 بخشد.نور می

 ضلعی ستارۀ هشت 
 

 دار بیرونی بدنۀ آرامگاه
 

لوزی نمادی زنانه و بازنمایی الهه مادر. مثلث  
 برگرفته از عدد سه است 

 تزئینات سلسلۀ مثلث 
 

 

 بالای سردر ورودی 

 

ا دنیای هایش، بدرخت مقدس از طریق ریشه 
طور نماد زمین، زیرزمینی مرتبط است و همین

 بهشت و جاودانگی است. 

 نماد درخت سرو 
 

 جدار بیرونی بدنۀ آرامگاه

 

گل نیلوفر: نیلوفر در میان ایرانیان مقدس و منزه 
است. گل نیلوفر نمادی است که در فرهنگ و 

 شود. های بسیاری دیده میتمدن

 آرامگاه جدار بیرونی بدنۀ گل نیلوفر
 

قوچ در تمدن شرقی دارای ارزش والایی است.  
همچنین نماد  و، نیرومندی رقاومظهر تواضع، 

هشتمین تجسم ایزد بهرام بوده   چخورشید است. قو
عنوان یکی از جانوران فره در اوستا از آن سخن  که به

 شده است. گفته 
 

 در محوطۀ بیرونی آرامگاه
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. نقوش وتزئینات آرامگاه قره باغلار تربه سی 7دولج  
 تصاویر موقعیت تزئینات  مضامین زرتشتی

برای اولین بار در دوران باستان به معنای خورشیدی کوچک و یک  
شده است. معرفی چنین تصاویر نمادین خورشید  آفتاب استفاده  

 . گرددبه هنر احتمالًا به دوران مفرغ برمی 

 دوایر مشبک 

 

ار بیرونی آرامگاه جد
 های سردر روی دیواره 

 

گل نیلوفر: نیلوفر در میان ایرانیان مقدس و منزه است. گل نیلوفر  
 شود. های بسیاری دیده مینمادی است که در فرهنگ و تمدن 

 گل چندپر یا گلچه

 
 

نقش گلچه زیر طاق 
گنبد )جدار داخلی 

صورت آرامگاه( به
نیمه گلچه هنرمندی 

ید وسیع  شده که با د
صورت گلچه کامل  به

  نمایاند.رخ می
چلیپا چهارخط به چهارجهت است و بر سر هریک ستاره قرار 

دارد و مهرپرستان نیز به هزار سال پیش از پیدایش مسیح، چلیپا را 
 که یگانه نشان مهر بوده است 

مربع چرخان و نقوش  
 چلیپا

 

جدار بیرونی آرامگاه 
بر روی سردر ورودی  

های  رنس میان مق
 نمایان است 

 
گیرد، رو به بالا  ای است که آلودگی به خود نمیآتش تنها ماده 

 بخشد.سوزد و دیگران را گرما و نور میرود، خود میمی
 ضلعی ستارۀ هشت 

 
جدار بیرونی بر روی  
سردر ورودی میان 

 ها مقرنس 

 
سه  لوزی نمادی زنانه و بازنمایی الهه مادر. مثلث برگرفته از عدد 

 است. عدد سه در ارتباط با ایزد بانو بوده است )عناصر زرتشتی( 
 تزئینات سلسلۀ مثلث 

 

جدار بیرونی بر روی  
 سردر ورودی 

 
هایش، با دنیای زیرزمینی مرتبط درخت مقدس از طریق ریشه 

 طور نماد زمین، بهشت و جاودانگی است. است و همین
جدار بیرونی بر روی   نماد و درخت زندگی 

اری کنار در نو
 ورودی 

 
هایش، با دنیای زیرزمینی مرتبط درخت مقدس از طریق ریشه 

 طور نماد زمین، بهشت و جاودانگی است. است و همین
 نماد

 
 

جدار بیرونی بر روی  
 سردر ورودی 

 



 181-194/ ص  1401 زمستان/  دوم/ سال اول / شماره  های حکمی فلسفی هنر ایرانیبنیان

193 

 نتیجه
شده است. در تحقیقاتی  خته  در این پژوهش به بررسی نقوش زرتشتی بناهای آرامگاهی جمهوری آذربایجان در دورۀ ایلخانی پردا 

های جمهوری آذربایجان در باب سبک و فرم  شده که آرامگاهکه پژوهشگر انجام داده است و همچنین در مشاهدۀ بناها، مشخص  
به  ها در ساختار بسیار شبیه  معماری و نقوش کاملًا منطبق و همچنین پیرو سبک ایلخانی هستند، چرا که از لحاظ فرم بنا این آرامگاه

آرامگاهآرامگاه ارتباط  تداوم  به دلیل  این شباهت  ایران هستند. علت  در  ایلخانی  آرامگاههای  با  آذربایجان  ایران  های جمهوری  های 
ها،  شده در ساخت بنا، فرم پلان، نوع بازشوها، نوع طاقنوع و فرم گنبدها، مصالح استفادهتوان در  است. این شباهت و پیروی را می

 و... بررسی نمود.  نوع تزئینات
قابل  فرهنگالبته  از  متأثر  نقوش  این  نقشذکر است که خود  است  ایرانی  مانند  های  نقوش هندسی  گیاهی،  نقوش  مانند  هایی 

ها وجود دارد، اعم از  صورت ثابت در همۀ آرامگاهپر و... در فاکتورگیری تزئینی آرامگاه، نقوش و تزئینات که تقریباً بهستارۀ هشت
که  طوری، گل نیلوفر، نقش شمسه است. البته دو گزینۀ حجم تزئینات و اهمیت بنا نیز نسبت به یکدیگر رابطۀ مستقیم دارند. بهچلیپا

 دنظر بودند حجم تزئینات و کیفیت تزئین بیشتری داشتند. های بانوان معنوان آرامگاههایی که بهآرامگاه
 

 منابع مآخذ 
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 ، سال ششم. 19ژوهشی نگره، شمارۀ نامۀ علمی پفصل  صفوی،
 .30-17(85)17شناسی هنر، نشریۀ علمی باغ نظر، شمارۀ با رویکرد انسان  دوزی(. مطالعۀ نقوش زرتشتی1399عزیزی، رؤیا؛ طباطبایی جبلی، زهره )

 قرآن کریم 
 (. فرهنگ نمادها، ترجمۀ سودابه فضایلی، تهران: انتشارات جیحون. 1383گربران، آلن؛ شورالیه، ژان )

 . 177-182، 5و   4(. چلیپا یا نشان آریایی، زبان و ادبیات )ارمغان(، شمارۀ 1340محمودی بختیاری، علیقی )
 هجری قمری.  8و  7های سازی سده (. بازتاب معماری ایلخانی در هنر مقبره 1392مرادی، امین )

 (. مهر و ناهید، تهران: انتشارات هیرمند. 1380مقدم، محمد )
)موسویان،   ایران،1396سمیه  سنتی  معماری  هویت  بازشناسی  در  مقدس  هندسۀ  جایگاه  ملی  فصل   (.  مطالعات  سال72نامۀ  شمارۀ    ،  هنر    4هجدهم، 

 .5اسلامی، شمارۀ 
 پور، تهران: انتشارات اسطوره. نامۀ اساطیر جهان، ترجمۀ ابوالقاسم اسماعیل(. دانش 1389وارنر، رکس )

حی های آرامگاهی مدوّر سبک آذری نوا (. وحدت هنری یادمان 1396یوسفی، حسن؛ نیستانی، جواد؛ هژبر نوبری، علیرضا؛ موسوی کوهپر، سیدمهدی )
 . 46_30هجری. نشریۀ علمی اندیشۀ معماری، 9تا  8های ارن و آذربایجان در سده 
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