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پرسپکتیو شناختی و استعاره های زبانی در معماری معاصر ایران*  

 تاریخ د ریافت مقاله: 1393/09/12     تاریخ پذیرش نهایی: 1396/06/21

 چکیده
پرســپکتیو لزوماً  ابزاری برای ترســیم نیست، بلکه برآمد ه از اد راک و چهارچوب های شــناختی- زبانی است. د رواقع د ر هنرهای 
تجسمی پید ایش پرسپکتیو با نگرش زبانی انسان با محیط پیرامون پیوند د ارد. به لحاط زبان شناختی، پرسپکتیو نوعی طرح واره برای 
انتقال مفاهیم و شکل گیری استعاره ها د ر زبان محسوب می شود، زیرا به شکل کنایی پیش بینی و د ریافت انسان به مقوله زمان را 
نشان می د هد و از نقطه نظر مکانی نیز  مشخص کنند ه قاب های ارجاع و تعریف انسان از مکان است. بد ین سان با تغییر قاب های 
ارجاع د ر زبان، نوع پرســپکتیو هم تغییر می کند. د ر این مقاله به روش کیفی و اســتد لال منطقی و با استفاد ه از د انش زبان شناسی 
شــناختی د ر فضای خیالی و د نیای اثیری مینیاتورهای ایرانی و همچنین د ر فضای شــبکه ای و بد ون برجستگی مجازی به قیاس 
پرسپکتیو پرد اخته شد ه است. د ر نهایت جد ولی تطبیقی و مد لی د وگانه به د ست آمد ه که می تواند الگویی برای ساختار پرسپکتیو د ر 

معماری معاصر ایران د ر عصر مجازی و شبکه ای باشد.
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 مقدمه
پرسپکتیو لزوماً ابزار ترسیمی نیست بلکه با مسئله شناخت و جهان بینی 
ما نسبت به محیط اطرافمان گره خورده، به طوری که بسط و گسترش 
پرسپکتیو د ر هنر نقاشی و معماری با تغییر پاراد ایم د ر فلسفه و شناخت 

همراه بود ه است.
»پرسپکتیو د ر این معنی صرفاً ابزاری تد وینی و ترسیمی نیست بلکه 
دربرگیرند ه ابد اع و اند یشه هایی می شود که بیشتر ریشه د ر تعریف فضا 
آنچه  بر  اتکا  تا  د ارند  فضا  معنایی  بارهای  به  نسبت  آد می  نگرش  یا 

ملموس است« )فلامکي، 1391، 175(.
د ر هر د وره از تاریخ اند یشه پاراد ایم معماری با تغییر پاراد ایم های فکری 
تعریف  رنسانس  د وران  د ر  به عنوان مثال  است.  شد ه  تغییر  دستخوش 
نوینی از معرفت شناسی یا شناخت بر اساس فاعل شناسا رخ د اد ه، این 
فاعل  منظر  به  توجه  و  پرسپکتیو  شکل گیری  با  انسان محور  تعریف 
رنسانس  د وران  معماری  و  نقاشی  چون  تجسمی  هنرهای  د ر  شناسا 
همراه )بهشتی، 1385( و گاه به لحاظ زمانی تغییر پاراد ایم های معماری 

مثل پرسپکتیو مقد م بر ساختار های شناخت بود ه است )همان(. 
تمام این شواهد بر وجود تقارن های مشابه د ر ساختار ذهن  فاعل شناسا 
و ساختار پرسپکتیو د لالت د ارد. اما سؤال این است که چگونه و با چه 
به عنوان  پرسپکتیو،  و  کیفی  به عنوان حوزه  بین ذهن  ابزاری می توان 

حوزه کمی ارتباط برقرار کرد؟
بهره  شناختی  علوم  د انش  و  ذهن  فلسفه  از  سؤال،  این  به  پاسخ  د ر 
گرفته شد ه است؛ زیرا د ر فلسفه ذهن، زبان به عنوان یکی از مهم ترین 
هسته های شناختی مورد کنکاش قرار می گیرد و خود زبان نیز به عنوان 
است.  مفهومی  ساختار  و  واژگان  دستور،  د ارای  ملموس،  دانشی 
شناخت گرایان ذهن معتقد ند که زبان لزوماً ابزار کلامی و ارتباطی نیست 
به عبارتی دیگر  و  شد ه اند  د رهم تنید ه  یکد یگر  با  ذهن  و  شناخت  بلکه 
شناخت و اند یشه بد ون زبان میسر نمی گرد د. د ر زبان شناسي شناختي 
زبان جزء اساسي شناخت انسان د ر کارکرد شناختي تلقي می شود. از 
این منظر زبان هم محصول تفکر است و هم وسیلۀ تفکر )د بیر مقد م، 
1390(. به همین خاطر د ر علوم شناختی بین زبان شناسی و فلسفه ذهن 
که  زبان شناسی  گرایش  این  از  بخشی  د ارد.  وجود  تنگاتنگی  ارتباط 
بهترین  زبان  که  است  باور  این  بر  شد ه،  نامید ه  شناختی  زبان شناسی 
دریچه برای ورود به مید ان ذهن است و همواره ساختارهای مشابه بین 

د ستور زبان و ساختار ذهن وجود د ارد. )شکل 1(
می توان  پرسپکتیو،  ساختار  با  زبان  د ستور  قیاسِ  از  پژوهش  این  د ر 
به یک روش شناسی د ست یافت، که به پرسش بعد ی پژوهش کمک 
بازیابی  د ر  شناختی  ابزارهای  نقش  پرسش  این  د ر  می کند.  فراوانی 
عصر  زمانی  بازه  و  ایران  معماری  مکانی  حوزه  د ر  پرسپکتیو  ساختار 

اطلاعات مورد کنکاش قرار می گیرد.
نقش این ابزارهای شناختی زمانی حیاتی می شود که معماری ایران با 
از یک سو ساختار  زبانی گوناگونی مواجه است.  تلاطم های شناختی- 
جهان مینیاتوری را د ر پس ذهن د ارد و از سوی د یگر »براي بازیافتن 
جایگاه ویژه خود، با جامعه اي د ر حال تحول روبه روست که جریان هاي 
صنعتي شد ن، جهانی شد ن و شبکه اي شد ن را تجربه مي کند« )اسلامی، 
1389، 3(. بنابراین معماری ایران د ر د نیای بینابینی به سر می برد که 

استفاد ه از روش های تطبیقی و قیاسی کمک فراوانی به آن می کند.
نظر  د ر  و  پرسپکتیو  معنای  واکاوی  با  که  د ارد  نظر  د ر  مقاله  این 
معماری،  حوزه  بین  ارتباطی  پلی  زبانی،  استعاره  مقام  د ر  آن  گرفتن 
حوزه زبان شناسی و حوزه فلسفه برقرار کند. این ارتباط به شکل گیری 
مد لی شناختی منجر می شود که به بررسی تطبیق ساختار پرسپکتیو با 
به  می کند.  فراوان  کمک  زمانی  مختلف  د وره های  د ر  اند یشه  ساختار 
تغییر معنا و شکل پرسپکتیو د ر شرق و غرب، د وره های زمانی  د لیل 
متفاوتی برای این مقاله انتخاب شد ه است ازجمله د وران هنر نگارگری، 
د وران رنسانس، د وران مد رن تا عصر مجازی. این تطبیق می تواند هم 
راه گشای سؤال بنیاد ی تحقیق یعنی، چگونگی ارتباط زبان ذهن-بد ن و 
زبان معماری د ر بستر فضای فکری ایران باشد و هم به سؤال کاربرد ی 
مقاله یعنی چیستی  ساختار پرسپکتیو د ر معماری معاصر ایران د ر عصر 

ارتباطات پاسخ د هد.

شکل 1. د انش زبان شناسی به عنوان پل ارتباطی بین ذهن و پرسپکتیو.

 روش پژوهش
به لحاظ این که موضوع این پژوهش در حوزه های زبان شناسی، معماری 
این مقولات  از  استنباط هر یک  و فلسفه بحث می شود و توصیف و 
نیاز به تحلیل تفسیری د ارد، لذا روش تحقیق د ر این مقاله، بر اساس 
روش کیفی و استد لال منطقی استوار است. همچنین مطالعۀ اسناد ی 
و کتابخانه ای اساس بیان، تحلیل، توصیف و تفسیر مطالب موجود د ر 
این مقاله را تشکیل می د هد. د ر پژوهش های کیفی می توان از روش 
مقایسۀ تطبیقی استفاد ه کرد. یکی از متد اول ترین روش ها در مطالعات 
تطبیقی، روش معروف »جُرج افِ برِد ی« است که د ر آن روش مقایسۀ 
تطبیقی شامل چهار مرحله است: توصیف، تفسیر، هم جواری و مقایسه. 
به صورت  مورد تحقیق  عوامل  از  یک  هر  توصیف  به  اول  مرحلۀ  »د ر 
جد اگانه پرد اخته می شود؛ مرحلۀ تفسیر شامل وارسی اطلاعاتی است 
که د ر مرحلۀ قبلی به توصیف آنها پرد اخته شد ه است؛ مرحلۀ هم جواری: 
اطلاعاتی را که در مراحل قبلی بررسی شد ه اند، طبقه بند ی کرد ه و کنار 
فراهم  مقایسه  یعنی  بعد  مرحلۀ  برای  چارچوبی  و  می د هند  قرار  هم 
می کند؛ د ر مرحلۀ مقایسه، موارد ی که د ر مرحلۀ هم جواری مطرح شد ه 
بود ند، د قیقاً با توجه به جزییات مورد بررسی و مقایسه قرار می گیرند و 
نتایج پژوهش نیز د ر این مرحله به د ست می آیند.« )123-127 ,1966  

.)Beredy,
بین رشته ای  و  بینابینی  فضای  د ر  پژوهش  این  نظری  چارچوب 
پست مد رن  علوم  د ر  می کند.  پید ا  معنا  پست مد رن  کیفی  تحقیق های 
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پرسپکتیو شناختی و استعاره های زبانی در معماری معاصر ایران

نیز، قیاس یکی از بهترین روش ها برای بیگانه یابی د ر حوزه معماری 
 CENTNER, 1988,( شناختی  علوم  حوزه  د ر  و   )1384 نوش،  )کی 
د ر  پد ید ه  یک  شناخت  بیگانه یابی  از  منظور  می شود.  محسوب   )100
پژوهش،  این  د ر  به این ترتیب،  است.  خود  اصلی  بستر  از  غیر  بستری 
منظور از بیگانه یابی پرسپکتیو انتقال مفهوم پرسپکتیو از حوزه معماری 
و  زبان شناسی  حوزه  به  ازآنجا  و  ذهن  فلسفه  حوزه  به  مبد أ  به عنوان 
با  نظری  چارچوب  این  بنابراین  است.  مبد أ  حوزه  به  بازگشت  سپس 
مروری بر چارچوب های شناختی- زبانی و چگونگی رابطۀ زبان و تفکر 
و نگرش انسان به جهان شکل می گیرد و به گونه ای نحوۀ ارتباط زبان با 
اد راک را بیان می د ارد سپس از طریق تحلیل محتوای واژه های مرتبط 
تا  شد  خواهد   سعی  آنها  تطبیقی  مطالعۀ  و  پرسپکتیو  معناییِ  حوزۀ  با 

تصویر نسبتاً روشن تری از آن ارائه شود.

شکل 2. فرآیند پژوهش.

 مبانی نظری
زبان شناسی شناختی به عنوان روشی تطبیقی

د ر د هه های اخیر، رشته علوم شناختی توجه د انشمند ان علوم شناختی 
را به زبان شناسی و به ویژه معنی شناسی جلب کرد ه است. حیطه علوم 
از  اطلاعات  د ریافت  چگونگی  ذهن،  کارکرد  نحوه  بررسی  شناختی 
محیط توسط حواس و نحوه پرد ازش آن ها، تشخیص آنچه اد راک شد ه 
و مقایسه آن با د اد ه های ذهنی قبلی، و طبقه بند ی و ذخیره این د اد ه ها 
د ر حافظه را شامل می شود. این علوم سعی د ر توصیف اطلاعات ذهنی 
اصلی  از شاخه های  یکی  زبان  بررسی  د ارند.  آن ها  کاربرد  نحوه  و  ما 
این علوم است، »چراکه زبان مهم ترین پنجره گشود ه به ذهن ماست 
که د انشمند ان را ازآنچه د ر ذهن می گذراند آگاه می سازد« )راسخ مهند، 

.)34 ،1389
د ر علوم شناختی مطالعه مکان و نحوه اد راک آن مورد بررسی قرارگرفته 
است. شناخت گرایان متوجه شد ه اند که اد راک مکان کالبد ی با شکل 
د ر  مکانی  »شناخت  د ارد.  مستقیم  ارتباط  مکان  از  ذهنی  نقشه  های 
که  است  شد ه  خاطرنشان  پیش  مد ت ها  از  د ارد.  جای  ما  تفکر  بطن 
تفکر مکانی برای د رک سایر حوزه ها، استعاره های مکانی مرسومِ زبان 
روزمره، ماند گاری مکان د ر حافظه، و نقش ویژه ای که هند سه، نجوم و 
نقشه نگاری در گسترش علم و فنّاوری ایفا می کنند تمثیل ها و ابزاری 
در اختیار ما قرار می د هد. احتمالًا شناخت مکانی این نقش اصلی را ایفا 
می کند زیرا ظاهراً ازنظر تکاملی اولین حوزۀ شناخت نظام مند بین وجهی 

.)Levinson, 2004, xvii( »است

استعاره در زبان شناسی شناختی
د ر بین مفاهیم زبان شناسی شناختی، استعاره از مهم ترین ساختارهای 
ادبیات کلاسیک  در  استعاره  به  اساسی نسبت  تفاوتی  زبانی است که 

به عنوان صنعتی اد بی د ارد. 
زبان  و  است  استعاري  ذاتی  به طور  زبان  شناخت گرایان،  عقید ه  به 
بد ون  استعاره زبانی مرد ه است. این مکتب فکری به نقد منطق زبانی 
به صورت  زبان  ارسطویی  منطق  د ر  اگر  بنابراین  می پرد ازد  ارسطویي 
معناشناختی  بار  از  فارق  و  کذب  و  صد ق  بر  مبتني  و  خبري  احکام 
استوارشد ه، د ر زبان شناسی شناختی دستور زبان بامعنای زبان و تجربه 
این اساس زبان  انسانی د رهم آمیخته است )Langacker 2001(؛ بر 
فلسفه، علم و شعر از یک خانواد ه هستند زیرا بیان زبانی د قیق علم د ر 
Lakoff & John-( دسایۀ زبان شعر و فلسفه مي تواند وجود د اشته باش

Sen, 2003( )Lakoff, 1987(.اا
ا اا

اااا اااا اا ا

شکل 3. نقش طرح واره تصویری د ر تفکر استعاری انسان.  )مأخذ: اصغرزاد ه، 
1392(. ک

استعاره و تمدن فناّورانه
چارچوب هاي  و  معرفت شناسي  و  هستي شناسي  مي تواند  »استعاره 
نقش  به  تمد ني  پیشرفت  نوع  هر  زیرا  کند،  جابه جا  را  انسان  ادراکي 
نیز به نقش استعاره د ر  این د و  تخیل و تصویرآفریني وابسته است و 

ساختار ذهن وابسته اند«  )اصغرزاد ه، 1392، 200(.
نقش  اساس  بر  که  است  معتقد  زمینه  این  د ر  جاج  ان.  جي.  آنتوني 
ظهور  با  مطرح شد ه،  شناختي  زبان شناسي  د ر  که  اند یشه  استعاري 
آیند ه، د رک مشکلات سازمان ها و سیستم هاي اطلاعات  امکانات د ر 
یا چارچوب هاي اد راکي امکان پذیر می شوند. ظهور و توسعه تمد ن ها، 
د ر عصر حاضر  اگر  سیاق  به همین  استعاره هاست.  تد ریجي  پیشرفت 
مي تواند  استعاره  نوع  تغییر  مواجه ایم،  ریشه اي  استعاره هاي  بحران  با 

.)Judge ،1987( امکانات جد ید ي را به روي بشر بگشاید
بسیاری از  پیشرفت های فنّاورانه به خاطر پیشرفت استعاره د ر فضای 
زبانی انسان بود ه، به عنوان مثال د انش نجوم و اختراع تلسکوپ به خاطر 
بود ه است.  د ر نجوم  زمان  و  بینایي  بین  روابط  ایجاد  و  استعاره  نقش 
مکان- مطالعات  د ر  مفهومي  فاصلۀ  ایجاد  خاطر  به   تلسکوپ  د رواقع 

زمان و پیش بیني د ر آیند ه توسط معاد لات دیفرانسیل نیوتونی1 به وجود 
آمد ه است )شکل 4(.

پرسپکتیو شناختی و استعاره های زبانی در معماری معاصر ایران
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است.  بینایي محور  شناختي  بیشتر  انسان،  شناخت  ظاهراً  ازآنجاکه 
زمان  مفهوم  به  نگریستن  براي  بینایي  استعارۀ  مواقع  از  بسیاری  در 
پیش بیني،  کلمۀ  از  استفاد ه  مانند  مي شود  استفاد ه  آیند ه  پیش بیني  و 
آیند ه  استعاره  نوع  این  د ر  د رواقع  چشم اند از.  و  کرد ن  رصد  د وربیني، 
مانند  پرد ه ای است )پرد ۀ آیند ه( که قابل نگریستن و یا نمایش خواهد 
با عمق  از رهبري کوته بینانه و  استعاره  نزد یک بیني  بود. برعکس آن 

کم تعبیر مي شود.

شکل4. اختراع تلسکوپ به خاطر شکل گیری استعاره بود ه است. )مأخذ: 
اصغرزاد ه، 1392، 198(.

)مکان  مکانی  استعاره های  از  انسان  زبان شناسی،  لحاظ  به  د رواقع 
آیند ه(  یا همان مفهوم  )زمان د ورد ست  زمان  برای مفاهیم  د ورد ست( 
استفاد ه می کند. د ید ن مکانی د ر آیند ه د رواقع همان مفهوم پرسپکتیو 
در معماری است که به طور استعاری نشانگر مفهوم نگریستن به آیند ه  
و ترجمه انگلیسی کلمه »پرسپکتیو« هم به معنای چشم اند از و هم به 

معنای عاقبت و نتیجه کار است )شکل 5(.

شکل 5.  پرسپکتیو د ر مقام طرح واره تصویری برای استعاره از حوزه مکان 
به حوزه زمان.

 پرسپکتیو و قاب های ارجاع
قاب های ارجاع یکی  د یگر از نکات مهم استفاد ه از استعاره ها د ر حوزه 
زبان شناسی هستند. د ر حقیقت قاب های ارجاع به عنوان طرح واره ذهنی 

از تجربه بد نی انسان نسبت به قرارگیری اشیاء به د ست می آیند.

لوینسون، زبان شناس آمریکایی، نشان می د هد که زبان حتی د ر حوزۀ 
و  روابط  د رباره  مرد م  تفکر  بر  مکانی،  تفکر  مانند  مرکزی،  شناختیِ 
تأثیر می گذارد  استد لالشان  و  آنها  به ذهن سپاری  جهت های مکانی، 
به  که  رشته هایی  تمامی  و  حالت ها  تمامی  در   .)Levinson, 2004(
مفهومی  ارجاع"  اید ه  "چارچوب  می پرد ازند  فضایی  اد راک  مطالعه  
اساسی است.2 »انسان ها سامانه های ارجاع چند گانه را به کار می گیرند3، 
گوشه  از  ماشین  به  د ارد  شخص  د رحالی که   6 شکل  د ر  مثال  برای 
نگاه می کند و جلوی ماشین د ر سمت چپ شخص قرار د ارد، می توان 
به ساد گی گفت: »توپ جلوی ماشین است« و »توپ سمت چپ ماشین 
است« بد ون اینکه بخواهیم فکر کنیم توپ مکانش را تغییر د اد ه است« 

.)Levinson, 2004, 24-25(

شکل 6. توضیح سامانه های ارجاع متفاوت )مأخذ: لوینسون، 2003، 25(.

در  اشیا  بین  فضایی  روابط  د اد ن  نشان  برای  است  معتقد  لوینسون 
جهان سه طبقۀ قالب ارجاعی متمایز وجود د ارد: قالب های بینند ه محور، 

قالب های شی محور، قالب های ارجاعی محیط محور.
»د ر قالب بینند ه محور، اشیا د ر سیستم مختصات چشم بینند ه، بر اساس 
چشم اند از مشاهد ه کنند ه از جهان به صورت سرمرکز یا بد ن مرکز نمایش 
ذاتی  محورهای  به  توجه  با  اشیا  شیء محور،  قالب  د ر  می شود.  د اد ه 
کد گذاری می شوند. د ر قالب محیط محور، اشیا با توجه به ویژگی های 
برجستۀ محیط، مثل جاذبۀ زمین یا علائم مشخصۀ زمین، نمود پید ا 
به ترتیب  ارجاعی،  قالب  این سه   .)Levinson, 2004, 32( »می کنند

نسبی، ذاتی و مطلق نیز نامید ه می شوند.
سامانه های  از  کاملی  خانواد ه   مرجع  چهارچوب های  این  از  یک  هر 
معنایی وابسته اما متفاوت را شامل می شوند. د ر اینجا چهارچوب های 
زبانی مرجع به شیوه ا ی نسبتاً انتزاعی همراه با جزئیاتی د ر تنوع زبانی 
ابتد ایی  هند سی  اشکال  از  مجموعه ای  نخست  می شود.  د اد ه  توضیح 
اشکال  برخی  از  استفاد ه  می شود.  بیان  د ستگاه ها  تمام  توضیح  برای 
هند سی د ر شکل 7 مطرح شد ه که هر یک از سه نمونه  متعارف از سه 

نوع اصلی دستگاه های مختصاتی انسان را نشان می د هد. 
»به نظر می رسد د ر تأیید قالب های ارجاع انتخابی، گروه های مختلف 
که  می برند  کار  به  را  ذهنی«  »نقشه های  از  مختلفی  انواع  انسانی 
و  ارتباطی  رفتار،  جنبه های  از  بسیاری  د ر  تفاوت  موجب  د رنتیجه 

.)Levinson, 2004, XX( »فرهنگی می شود
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از چهارچوب های  مرجع. هر یک  در سه چهارچوب  اصلی  عناصر  شکل7.  
معنایی  سامانه های  از  کاملی  خانواد ه   شامل  مطلق(  و  نسبی  )ذاتی،  مرجع 
فوق  تصویر  د  ر   .)40  ،2003 لوینسون،  )مأخذ:  می باشند  متفاوت  اما  وابسته 
قرارگیری فرد د ر کنار خانه د ر هر یک از چارچوب های ذاتی، نسبی و مطلق 

با مفهومی متفاوت بیان می شود.

د ر بخش  که  تصویری  به عنوان طرح واره  پرسپکتیو  نقش  به  توجه  با 
قبل عنوان شد، می توان این الگو را د ر مد ل سه گانه قاب های ارجاع 

بازشناسی کرد.
قاب های ارجاع د ر د و حالت نسبت به خود شی و ناظر )ذاتی( و نسبت 
د وم  حالت  د ر  است.  قابل بررسی  )نسبی(  ثالث  و عنصر  ناظر، شی  به 
یک رابطه سه گانه بین ناظر، شی ء اصلی و شی ء سوم به د ست می آید. 
تجربه  به  نسبت  د یگر  د ر سه حالت  ذاتی  و  نسبی  از حالات  هرکد ام 
بد نی انسان و خط افق شش حالت د یگر را می سازند که د ر جد ول 1 

ترسیم شد ه است.

ظهور پرسپکتیو در مقام معرفت شناسی در دوران رنسانس
نام  به  واحد  اصطلاحی  از  تعبیری  با  شناساند ه  فاعل  یافتن  اصالت 
»سوبژکتیویسم«، نقطه عطفی د ر فلسفه شناخت مد رن و فلسفه هنر 
با برشی  آنها ریشه های مشترک د ید ه می شود.  محسوب و د ر هر د و 
از  استفاد ه  و  فاعل شناسا  اطمینان  و  یقین  تکیه بر  پیشینیان،  از  قاطع 
روش شناسی د قیق و سنجش پذیر علم ریاضی، د کارت فلسفه خود را 
استوار کرد ه است. د ر این شناخت، فاعل شناسند ه باید متعلق شناسایی 
را برحسب قواعد خویش یعنی همان قواعد ریاضی د ر اختیار گرفته، بر 
آن احاطه کند. هد ف از چنین د انشی برقراری ترتیب و تعیین جایگاه 

د انسته ها د ر زنجیره معرفت انسانی است )بهشتی، 1385(.

؛اااااا جد ول1. طرح واره پرسپکتیو.  )مأخذ: محمد ی، 1393(

ااااا اااا اا ااا ا ااا اااا اااا ااااااا 
اا اااااا اااااا اا اااا اااااا اا اااا 

اا ااا« )ااااا ااااااااا 1391ا 146(. )ااا 3(
 

کشف دوباره پرسپکتیو یا منظر د ر آثار نقاشی و معماری دوره نوزایی 
نیز بر اساس همین شناخت انسان استوارشد ه است. زیرا نقش بینند ه 
و طرز نگرش نقاش یا معمار د ر فعل د ید ن، جایگاه محوری د رک اشیا 
با ایستاد ن د ر  و فضایی شد که د ر آن قرار می گیرند. معمار یا نقاش 
لحظه ای واحد و نگریستن به افق و د ورد ست ها، آیند ه ای را از اتفاقات 

و مکان د قیق آنها ترسیم می کند. )شکل 8(.

شکل 8. پرسپکتیو نقطه ای. خیابانی در وین.

ــر ذهنــی"  ــن تحــول را از یک ســو "عینی ســازی ام »پانوفســکی ای
ــی"  ــای ریاض ــه فض ــک ب ــی و فیزیولوژی ــای روان ــذار از فض ــا گ ی
ــان  ــه هم ــه ب ــد ک ــان می کن ــر خاطرنش ــوی دیگ ــد و از س میخوان
ــد،  ــن" نامی ــم عی ــازی عال ــد را "ذهنی س ــن رون ــوان ای نســبت می ت
ــود را  ــش خ ــب و آرای ــیا ترتی ــی اش ــطه آن تمام ــه به واس ــرا ک چ
ــد« )بهشــتی، 1385،  ــد ا می کنن ــد ه پی ــد گاه بینن ــر و د ی برحســب منظ
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.)79
انســان عهــد رنســانس فضــا را د ر چهارچــوب انســانیت جد یــد د ورۀ 
ــۀ  ــرد و تجرب ــر ف ــن د وره ب ــر ای ــد اخی ــا تأکی ــد، ب ــود د رک می کن خ
ــی  ــی یعن ــد بازنمای ــاً از روش جد ی ــن او عمیق ــر ذه ــرد ی. »تصاوی ف
پرســپکتیو علمــی تأثیــر می گیرنــد، د رنتیجــه ایــن تصاویــر می تواننــد 
هــم بازنمایــی واقعیتــی از پیــش موجــود را بــر صفحــۀ تصویــر نشــان 
ــی باشــند  ــوم ســه بعد ی خیال ــش مفه ــم، برعکــس، نمای ــد و ه د هن

کــه د ر ذهــن طــراح وجــود د ارد« )بیکــن، 1372، 30( )شــکل 9(.

شکل 9. پرسپکتیو د ر د وران رنسانس. )مأخذ: بیکن، 1372، 30(

ــد،  ــه ش ــل گفت ــش قب ــه د ر بخ ــناختی ک ــد ل ش ــه م ــه ب ــا توج ب
ــد أ  ــوزه مب ــت از ح ــتعاره ای اس ــانس اس ــر رنس ــپکتیو د ر عص پرس
مکانــی بــه زمانــی، کــه د ر حــوزه مکانــی آن اشــیا بــر اســاس منظــر 
ــی  ــوزه زمان ــه و د ر ح ــق یافت ــب و تد قی ــتا، ترتی ــاهد ه کنند ه ایس مش
آن آینــد ه، به طــور کامــل مشــخص و قابــل پیش بینــی اســت. 
قــاب ارجــاع بیشــتر به صــورت نســبی و پرســپکتیو نقطــه ای اســت. 
ــپکتیوها  ــتر پرس ــن د وره، بیش ــان گرایانه د ر ای ــر انس ــل تفک ــه د لی ب
ــد ول 2(. ــت. )ج ــود ه اس ــق ب ــط اف ــان و خ ــگاه انس ــتای ن هم راس

پرسپکتیو د ر د وران مد رن
ــکان  ــرن بیســتم و ام ــل ق ــه د ر اوای ــا ظهــور د ســتاورد های فنّاوران ب
ــی توســط ماشــین، اد راک انســان مــد رن  حرکــت و تجربه هــای بد ن
ــبیت  ــن د ر نس ــک نوی ــتاورد های فیزی ــرد. د س ــد ا ک ــر پی ــز تغیی نی
ــان و  ــود ن زم ــق ب ــا فضــا، مســئله مطل ــان ب ــان و پیوســتگی زم زم

ــرد.  ــون ک ــی را د گرگ ــی رنسانس ــق مکان تد قی
ــا  تغییــر د ر اد راک انســان مــد رن و پید ایــش مفهــوم زمان-مــکان، ب
ــراه  ــمی هم ــای تجس ــی د ر هنره ــاع و بازنمای ــای ارج ــر قاب ه تغیی
د وران  ایســتا  و  نقطــه ای  پرســپکتیو  به طوری کــه  اســت  بــود ه 
رنســانس، جــای خــود را بــه پرســپکتیوهای لغــزان، کوبیســم فضایــی 

ــا ضــد پرســپکتیو د اد. ی
زیگفرید گید یــون، نظریه پــرد از معمــاری مــد رن، معتقــد اســت، 
تصــور فضایــی بــا پید ایــش انقــلاب اپتیکــی4  -وقتی کــه پرســپکتیو 
از یــک نقطــه د یــد اعتبــار خــود را از د ســت د اد-  از نتایــج عمیــق 
اساســی بــرای معمــاری و شهرســازی اســت. د ر آن د وره پرســپکتیو 
ــرن بیســتم از  ــل ق ــاری می شــود و د ر اوای ــر نقاشــی وارد معم از هن

»کوبیســم«. »ورود کوبیســم بــه عرصــه نقاشــی بــه معنــی رهایــی 
ــاری و  ــر معم ــه حــد ود چهارصــد ســال ب ــود ک اصــول پرســپکتیو ب
ــک  ــف ی ــر توصی ــپکتیو ب ــاس پرس ــود. اس ــت می نم ــی حکوم نقاش

ــان، 1384، 316( ــود« )معماری شــی از یــک نقطــه ب
»کوبیســم از اصــول پرســپکتیو د وره رنســانس فراتــر مــی رود. د ر ایــن 
ــاش از  ــر نق ــا به عبارت د یگ ــت ی ــبی اس ــی نس ــور فضای د وره، تص
ــد،  ــف شــی را می نگــرد و آن را ترســیم می کن ــن نقطــه مختل چند ی
ــی  ــکل نهای ــی، ش ــاط به تنهای ــن نق ــک از ای ــاش از هیچ ی ــد نق د ی
ــر،  ــک تصوی ــاش د ر ی ــب نق ــن ترتی ــد. بد ی جســم را مصــور نمی کن
ــرون رســم  ــن، از د رون و بی ــالا و پایی ــب از ب جســم را از تمــام جوان
می کنــد، قلــم وی متحــرک اســت، بــه د ور جســم می گــرد د و 
ــه بعد ی  ــی س ــور فضای ــه تص ــس ب ــد. پ ــوذ می کن ــه د رون آن نف ب
د وره رنســانس بعــد چهــارم: زمــان افــزود ه اســت« )گید یــون، 1383، 
ــر  ــد ب ــرم و تأکی ــی د ر ف ــا غیر قرینگ ــاری ب ــم د ر معم 363(. کوبیس
ــط  ــکان توس ــرای د رک م ــه ب ــپ و پل ــد رم ــی مانن ــر حرکت عناص
ناظــر متحــرک همــراه بــود ه اســت. حرکــت ناظــر د ر فضــا امــکان 
اد راک پرســپکتیوهای مختلــف و متفــاوت از هــم را فراهــم می ســازد 

)شــکل 10(.

شــکل 10. مد رســه باهــاس از گروپیــوس کــه بــر اســاس معمــاری 
ضد پرســپکتیو طراحی شــد ه اســت. هــر یــک از نماهــای ایــن بنــا 
تصویــری متفــاوت ارائــه می د هنــد.  بــا حرکــت ناظــر د ر د رون، راه میانــی 
 Archdaily,:ــذ ــود. )مأخ ــل می ش ــی حاص ــی متفاوت ــا اد راک ــراف بن و اط

)2010
 

ــد، ــه ش ــل گفت ــش قب ــه د ر بخ ــناختی ک ــد ل ش ــه م ــه ب ــا توج ب
پرســپکتیو د ر د وران مد رنیســم اســتعاره ای اســت کــه د ر حــوزه 
ــای  ــاهد ه کنند ه د ر افق ه ــت مش ــاس حرک ــر اس ــیاء ب ــی آن اش مکان
ــوزه  ــوند و د ر ح ــد ه می ش ــن( د ی ــالا و پایی ــتا، ب ــف )هم راس مختل

88
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هویت شهر              شماره هشتم/ سال پنجم/ بهار و تابستان 1390             

بــرای  ارجــاع  قــاب  می د هــد.  رخ  هم زمانــی  مفهــوم  زمانــی، 
ــت.  ــپکتیو اس ــد پرس ــبی و ض ــورت نس ــاری به ص ــی د ر معم بازنمای

ــد ول 3( )ج

 پرسپکتیو در مینیاتور
ــازد  ــاري نمی س ــي معم ــان واقع ــا جه ــان ب ــي همس ــر، جهان تصوی
از  کونئــو  »پائلــو  می د هــد.  شــکل  را  تــازه  واقعیتــي  بلکــه 
ــا  ــرد ه ام ــي نام ب ــد ارک قد یم ــع و م ــوان مناب ــا عن ــا ب نگارگری ه
ــن  ــی ای ــزان واقع گرای ــا، می ــتفاد ه از نگاره ه ــرح د ر اس ــئله مط مس
نگاره هاســت و معنایــي اســت کــه از آن هــا انتظــار مــي رود. د  و وجــه 
ــد ه اند.  ــز د اد ه ش ــر تمی ــري از یکد یگ ــار هن ــي د ر آث ــي و بیان بازنمای
ــا و  ــف آن جنبه ه ــور وص ــد به منظ ــی جد ی ــان« د ر زیبایی شناس »بی
ابعــاد مفاهیــم و معانــي هنــري اســت کــه د ر قلمــرو بازنمایــي قــرار  
نمي گیرنــد. چنان چــه د ر نشانه شناســی و فلســفه هنــر مطــرح 
ــا موضــوع  ــوي نقاشــي و حتــي عکــس ب اســت، شــباهت یــک تابل
آن یــک امــر قــرارد اد ي اســت و نــه وجــود ي« )فروتــن، 1389، 133(.

عــد م  ایرانــي  نگارگــري  خصوصیــات  عمد ه تریــن  از  یکــي 
ــه اي  ــه از نقط ــار ن ــن آث ــا د ر ای ــت. فض ــپکتیو اس ــری پرس به کارگی
خــاص و نــه به واســطه د یــد ي انســاني مــورد مشــاهد ه قــرار 
ــرب  ــا نقاشــي غ ــي ب ــري ایران ــان نگارگ ــن مســئله می ــرد. ای می گی
کــه از د وران رنســانس رواج یافتــه، تفاوتــی بنیاد یــن ایجــاد می کنــد. 
ــر  ــر شــد ن کوچک ت ــا د ورت ــی، موضــوع مشــاهد ه ب د ر پرسپکتیو غرب
کار،  این  د رحالی کــه  نمی بینیــم  را  آن  تا جایی که دیگر  می شــود 
ــس از  ــی پ ــرد. نقاش غرب ــرار نمی گی ــی ایرانی ق ــر نقاش هرگز مد نظ
رنسانس، آنچه را د ور می شــود نقطــــه صفر می د اند اما نقاش ایرانی، 
د ورتــر می شــود،  آنچه  می کنــد. پس  تصور  نقطه صفر  را  خود ش 
ایرانی  این نگاهــی خردمندانه د ر نگارگری  گســترد ه تر می بینــد و 
محســوب می شــود. به همین دلیل د ر نگارگری ایرانی، کف حیاط، 
تپه هــای د وردست د ر  بالکن، پشــت بام، حیاط پشتی و  اتاق،  د رون 
معــرض د یــد قــرار می گیرنــد. نقاش روایت گــر ایرانی پرســــپکتیو را 
د ر سلســله مراتب و آنچه د ور می شــود را د ر سطح بالاتر می بینــد تا 
تمام آگاهی خود از این منظــر را بیان کند و مجبور بــه نادیده انــگاری 

نشــود )د بیــری، 1391(. انــد ازه د ور و نزد یــک یکســان اســت و 
آنچــه دورتــر اســت ناگزیــر د ر بــالای مجلــس جــا می گیــرد. د نیــای 
تصویــر شــد ه نه تنهــا هماننــد رویــه کاغــذ مســطح و د وبعــد ی اســت 
بلکــه بیــرون و د رون هــم از یکد یگــر جــد ا نیســتند؛ از ایــن د یــد گاه 
تمــام بخــش اند رونــی د ر حقیقــت همســان بیرونــی اســت )حیــد ری، 

.)62  :1389

شــکل 11. نقــاش دــر مینیاتور»پیشــکش هد ایایــي از هنــد بــه خســرو« بــه 
ــع  ــر وقای ــد نظاره گ ــه ی د ی ــد زاوی ــان از چن ــد هم زم ــکان مي د ه ــد  ام بینن
باشــد )مأخــذ: نظرلــی، 1390، 146(. ازجملــه حیــاط بیرونــی، حیــاط د رونــی، 

ــود. ــد ه می ش ــان د ی ــرا هم زم ــاهی و حرم س ــارگاه ش ــی، ب ــاط میان حی

5

689

پرسپکتیو شناختی و استعاره های زبانی در معماری معاصر ایران

بازنمایی د ر معماریقاب ارجاعزمانمکانشناخت

تأکید بر معرفت شناسی و فاعل 
شناســــا )سوبژکتویسم(

ترتیب اشیا برحسب منظر 
آیند ه نگریبینند ه

نسبی و بینند ه محور-

هم راستای خط افق
پرسپکتیو نقطه ای د ر 

معماری

جد ول 2. پرسپکتیو شناختی در عصر رنسانس.
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بازنمایی د ر معماریقاب ارجاعزمانمکانشناخت

نسبی و بینند ه محور- استفاد ه هم زمانیکوبیسم و حرکت ناظرنسبیت
هم زمان از چند ین راستای افق

ضد پرسپکتیو یا کوبیسم 
فضایی

 

90
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جد ول3. پرسپکتیو شناختی د ر د وران مد رن.

د ر ســاختار فضــای خیالــی مینیاتــور بــه د لیــل اینکــه بیننــد ه د ر نقطــه 
ــا د ر تمــام نقــاط قرارگرفتــه اســت، ســوژه ها د ر یــک  بی نهایــت و ی
ــا  ــته اند. روایت ه ــر نشس ــار یکد یگ ــد ی کن ــم ارزش د وبع ــای ه فض
نیــز به صــورت عمــود ی د ر رقابــت بــا یکد یگــر نیســتند بلکــه 
ــی و  ــورت افق ــود به ص ــای خ ــه ذات و د نی ــه ب ــا توج ــه ب ــر صحن ه
ــد )شــکل 11(. ــرار می گیرن ــر ق ــای د یگ ــار روید اد ه ــان د ر کن هم زم

ــالا، خیلــی د ور و به طــور  ــگاه از ب ــود ن ن مهم تریــن ویژگــی افقــی ب
مــوازی بــه جهــان اســت. ایــن نــوع نــگاه بــه تمــام اجــزا موضــوع 
بــه یــک انــد ازه ارزش می د هــد کــه بــا منطــق افقــی و اهمیــت پیــد ا 
ــاط  ــن حضــور د ر نق ــت د ارد. ای ــود مطابق ــزا د ر محــل خ ــرد ن اج ک
مختلــف بــه معنــی کثــرت اســت کــه د رنهایــت بــه یــک اثــر واحــد 
ــد ت د ر  ــه وح ــید ن ب ــر د ررس ــای کثی ــی د ید ه ــود. یعن ــل می ش تبد ی

ــر جمــع می شــوند )اســلامی، 1390(.  ــک اث ی
ــه  ــوان ب ــران می ت ــاری ای ــان معم ــورد زب ــر د ر م ــی د یگ د ر تحلیل
ــیاری از  ــذاری بس ــرد، نام گ ــاره ک ــی اش ــه ایران ــای خان ــام فضاه ن
ــه  ــر اســاس قرارگیــری آنهــا نســبت ب ــران ب فضاهــا د ر معمــاری ای
ــزی،  ــای مرک ــه فض ــی ب ــن و نزد یک ــور زمی ــی: مح ــور افق د و مح
ــد ه اســت  ــود آم ــه وج ــمان ب ــود ی: محــور آس ــاط، و محــور عم حی
ماننــد: پس اتــاق، پیش خــان، جلوخــان، پس ســرد اب، بالاخانــه، 
پایین خانــه )حائــری، 1388(. ایــن د و محــور عمــود ی و افقــی )شــکل 
12( شــبکه ای نامرئــی فضایــی  را ســازمان د هی می کننــد کــه 
ــل  ــه  د لی ــه ب ــر بلک ــع ناظ ــر مو ض ــه به خاط ــا ن ــر فض ــری ه قرارگی

ــد ه اســت )شــکل 13(. ــود آم ــه وج ــر فضــا ب ــی ه ارزش ذات
ــت.  ــته اس ــابقه د اش ــز س ــران نی ــینمای ای ــی د ر س ــن افقی گرای ای
ــی  ــای نقاش ــد فیگوره ــخصیت ها مانن ــتمی ش ــینمای کیارس »د ر س
مینیاتــور همــه بــه یــک اند ازه  انــد، هیچ یــک فرد یــت خاصــی 
ــه د ر  ــع هم ــد. د رواق ــرار نگرفته ان ــر ق ــا جلوت ــر ی ــد و عقب ت ند ارن
جایــگاه ازلــی و ابــد ی خــود د ر جامعــه ســنتی و د رنتیجــه د ر موقعیــت 
یکســان نســبت بــه تماشــاگر قرارگرفته انــد« )محمــد کاشــانی، 1384(. 
بــا توجــه بــه مــد ل شــناختی، روایت هــای مکانــیِ هم زمــان، 
اســتعاره ای بــرای حــوزۀ زمــان هســتند، کــه حــواد ث گذشــته، حــال 
ــی  ــت زمان ــن کیفی ــوند. ای ــد ه می ش ــان د ی ــور هم زم ــد ه به ط و آین
ــناختیِ  ــتی ش ــه ای از هس ــود د رج ــد ه می ش ــت خوان ــان آنی ــه هم ک
ــزال  ــد ه د ر هســتی لای ــگاه بینن ــه ن ــی آورد ک ــود م ــه وج ــی ب عرفان
کائنــات ذره ای بیــش نیســت. د وری و نزد یکــی ســوژه ها بــه بیننــد ه 
ــورت  ــتعاره ای به ص ــن اس ــاع چنی ــاب ارج ــن ق ــد ارد بنابرای ــاط ن ارتب

ــود )جــد ول 4(. ــی خواهــد ب ذات

شکل 12. نمایش د و محور آسمان و زمین د ر شبکه نامرئی و استقرار آن 
برروی سازمان فضایی خانه صالح - کاشان. )مأخذ: حائری، 1388، 96 (

شکل 13. نام گذاری فضاها بر اساس شبکه فضایی. )مأخذ: حائری، 1388(
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پرسپکتیو شناختی و استعاره های زبانی در معماری معاصر ایران

بازنمایی د ر معماریقاب ارجاعزمانمکانشناخت

؛؛؛؛ ؛؛ ؛؛؛؛؛/

؛؛؛؛ ؛؛؛؛؛؛
؛؛ ؛؛؛؛؛ ؛؛؛؛ ؛؛؛ 

؛؛؛؛ ؛؛؛؛؛)؛؛ ؛؛ ؛؛؛؛؛؛؛؛(؛؛؛؛؛؛؛؛ ؛؛؛؛؛ ؛؛؛ ؛ ؛؛؛؛؛

جد ول 4 .پرسپکتیو شناختی د ر نگارگری ایرانی.

پرسپکتیو در فضای مجازی
ــر انقــلاب الکترونیکــی و مجازی ســازی  ــروز تحــت تأثی »انســان ام
اســت،  هم زمــان  اطلاعــات  ســیلان  د ر  غــرق  آن  از  حاصــل 
ــد ی  ــای د وبع ــی و فض ــای توال ــی به ج ــروز هم زمان ــه ام به طوری ک
اســت«  نشســته  ســه بعد ی  پرســپکتیو  به جــای  موزاییــک کار 
ســه بعد ی  برجســته  فضــای  از  جهــش   .)351  ،1382 )شــایگان، 
رنسانســی بــه فضــای صــاف و بــد ون برجســتگی عصــر ارتباطــات، 
ــی  ــی و جابه جای ــش موج ــه بین ــی ب ــش هند س ــر از بین حاصــل تغیی

ــت.  ــکان اس ــان و م ــوم زم ــه مفه ــبت ب ــی5 نس مفهوم
ــی  د ر عصــر مجــازی ســطوح مختلــف آگاهــی نتیجــه ایــن هم زمان
اطلاعــات اســت. بــر اســاس قبــول تکثــر و د رک ایــن موضــوع کــه 
هــر ســطح آگاهــی خــود یــک پرســپکتیو د  ارد پــس ســطوح متعــد د ی 
ــه شــکل پرســپکتیو موزاییــک کار  ــد ب ایجــاد می شــوند کــه می توانن

بــا هم پوشــانی یــا تضــاد قابــل اد راک کنــار هــم قــرار گیرنــد. 
انســان عصــر اطلاعاتــی، همــواره از لایــه ای بــه لایه هــای، 
ــه صفحــه مجــازی د یگــر د رحرکتــی ســیلان  صفحــه ای مجــازی ب
اســت. پرســپکتیوهای ایــن ســفر ذهنــی و انفســی، ســیالیتی ذهنــی 

ــکل 14( ــی آورد. )ش ــود م ــه وج ــرای وی ب ب
بــا توجــه بــه مــد ل شــناختی، پرســپکتیوهای موزاییــک وار اســتعاره ای 
مختلــف  زمان هــای  هم پوشــانی  و  د رهم فشــرد گی  از  هســتند 
ــاختار، از  ــن س ــی آورد. د ر ای ــود م ــه وج ــبکه ای را ب ــاختار ش ــه س ک
ــطح  ــه س ــا ب ــوع، عمق ه ــر از موض ــن ناظ ــه گرفت ــو بافاصل یک س
ــه  ــر ب ــد ن ناظ ــک ش ــا نزد ی ــر ب ــویی د یگ ــوند و از س ــرد ه می ش ب
ــه  ــر لای ــه ه ــرد د. ازآنجاک ــل می گ ــه حاص ــی فراواقع نمایان آن اد راک

ــه بیننــد ه نگریســته می شــود، قــاب ارجــاع د ر ایــن حالــت  نســبت ب
ــد ول 5(. ــود )ج ــد ب ــی خواه ــت غیرخط ــبی و د ر حال ــورت نس به ص

شکل 14. هم زمانی پرسپکتیو د ر سفر ذهنی )مأخذ: اصغرزاد ه، 1392، 198(.

 یافته ها
ــاظ  ــه لح ــف، ب ــای مختل ــناختی د ر د وره ه ــای ش ــاس مد ل ه از قی
مــکان، زمــان و قــاب ارجــاع شــباهت فراوانــی بیــن عصــر مجــازی 
و د نیــای مینیاتــور د یــد ه می شــود. اگرچــه بســترهای فرهنگــی ایــن 
ــی، کــه  ــا روش بیگانه یاب ــد ام ــا تفاوت هــای چشــم گیری د ارن د و د نی
از روش هــای شــناخت پســت مد رن اســت، امــکان چنیــن قیاســی را 

ــد ول 6(. ــازد )ج ــر می س میس
د ر اد امــه بــرای روشــن شــد ن قیــاس، بــه کاربســت ایــن اصــول د ر 

بازنمایی د ر معماریقاب ارجاعزمانمکانشناخت

آنیتشبکه های مجازیسطوح متعد د آگاهی
نسبی

)غیرخطی(
صاف- چند پرسپکتیوی

جد ول 5.  پرسپکتیو شناختی د ر عصر مجازی.
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ــن کاشــان( و  ــاغ فی ــران )کوشــک ب ــه از معمــاری کهــن ای د و نمون
ــت. ــد ه اس ــیاتل( پرد اخته ش ــه س ــرب )کتابخان ــر غ ــاری معاص معم

د ر کوشــک بــاغ فیــن کاشــان حرکــت ســیال آب بــه همــراه تصویــر 
ــپکتیو را د ر  ــش پرس ــط، ش ــوض وس ــه از آن روی ح ــکاس یافت انع
ــه  ــی ک ــی آورد. فضای ــد م ــر پد ی ــه ناظ ــی نســبت ب شــش جهت اصل
ــد ه  ــی کشــید ه ش ــوت کریم خان ــی و خل ــوض روبه روی ــه ســمت ح ب
ــن و  ــام فی ــت )حم ــپ و راس ــات چ ــه د ر جه ــی ک ــت، د و فضای اس
ــد ه  ــر د ی ــت ناظ ــه د ر پش ــی ک ــوض بزرگ ــه، ح ــد اد یافت ــوزه( امت م
ــوض  ــش آب د ر ح ــه جه ــه ک ــد خان ــی گنب ــای فوقان ــود، فض می ش
مرکــزی آن را تأکیــد می کنــد و د رنهایــت تصویــری کــه گنبــد خانــه 
ــه  ــر ک ــن تصاوی ــد. ای ــاد می کن ــن ایج ــمت پایی ــه س ــوض ب د ر ح
ــه  ــد تصویــری خیــال گون به طــور هم زمــان د ر فضــا شــکل می گیرن

ــکل 15(. ــد )ش ــکیل می د هن ــی را تش ــپکتیو ذات از پرس

شکل 15. شش پرسپکتیو هم زمان بالا، پایین، چپ، راست، بالا و پایین
 د ر کوشک باغ فین.

ــد ی،  ــر هلن ــار معاص ــاس، معم ــر رم کوله ــیاتل اث ــه س د ر کتابخان
تجربــه ای بــه نســبت مشــابه از هم زمانــی پرســپکتیوها د یــد ه 
مختلــف،  پرســپکتیوهای  د ر  بیننــد ه  به عنوان مثــال  می شــود. 
بــار مشــاهد ه  را چند یــن  ایــن کتابخانــه  آمفی تئاتــر مرکــزی 
می کنــد. برخــلاف عــرف آمفی تئاترهــای کلاســیک، بازنمایــی 
تصویــر د ر فضــای آمفی تئاتــر لزومــاً بــر اســاس پرســپکتیو مخروطــی 
ســه نقطه ای ناظــر د ر یــک مــکان ثابــت شــکل نگرفتــه اســت. بلکــه 
ایــن فضــای نمایشــی بــر اســاس حرکــت و چرخــش انســان نســبت 
ــز  ــی د رون - مرک ــی یعن ــطح مکان ــه س ــد د ر س ــالن می توان ــه س ب
ــالای ســالن اد راک شــود.  ــار ســالن و خــارج -ب ســالن، خــارج - کن
ــا حرکــت ناظــر نســبت بــه  بنابرایــن پرســپکتیوهای مختلــف کــه ب
فضــا شــکل می گیــرد بــر اســاس مــد ل شــناختی، پرســپکتیو نســبی 

ــکل 16(. ــد )ش ــکل می د هن ــی( را ش )غیرخط

)Archdaily, 2009 :شکل 16. کتابخانه سیاتل اثر رم کولهاس ) مأخذ

92

مهندس علی محمدی ، دکتر علی اصغرزاده

بازنمایی د ر معماریقاب ارجاعزمانمکانشناختد وره

هنر 
رنسانس

تأکید بر معرفت شناسی و فاعل 
شناســــا )سوبژکتویسم(

ترتیب اشیا برحسب 
منظر بینند ه

نسبی و ناظر ثابت )خطی(- 

هم راستای افق
پرسپکتیو نقطه ای د ر 

معماری

کوبیسم و حرکت نسبیتهنر مد رن
هم زمانیناظر

نسبی و ناظر متحرک 
)غیرخطی(- استفاد ه هم زمان از 

چند ین راستای افق

ضد  پرسپکتیو یا کوبیسم 
فضایی

هنر 
نگارگری

حضور بی واسطه/ هستی 
شناختی

هم زمانی صحنه های 
نگاه موازی )بد ون پرسپکتیو(ذاتیزمان ازلیدرون و بیرون

آنیتشبکه ایسطوح متعد د آگاهیهنر مجازی
نسبی و ناظر متحرک

)غیرخطی(
صاف- چند پرسپکتیوی

جد  ول 6 . قیاس پرسپکتیو د ر د وران مختلف بر اساس مد ل شناختی
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 نتیجه گیری
انتقال  و  بازنمایی  د ر  اساسی  نقش  پرسپکتیو  گفته شد  که  همان طور 
مفاهیم از د نیای ذهنی به د نیای عینی د ارد. پرسپکتیو د ر معماری خود 
مکان  به  زمان  حوزه  از  انتقال  نقش  که  است  تصویری  طرح واره ای 
نسبت  انسان  موضع  زبان شناختی  د انش  براساس  می سازد.  میسر  را 
نتیجه اش  که  می آورد  وجود  به  را  متفاوتی  ارجاع  قاب های  اشیا،  به 
رسید ن به یک مد ل شش گان هاست. با توجه به قیاس انجام شد ه بین 
د ود نیای عصر مجازی و د نیای مینیاتوری، د ر پاسخ به سؤال د وم مقاله، 
که  می گرد د  زمانی حاصل  مجازی  د ر عصر  ایران  معماری  پرسپکتیو 
تمام شش حالت طرح واره های تصویری به صورت هم زمان د ید ه شود.

با توجه به مد ل شناختی از پرسپکتیو، د رک یک مفهوم تنها با شناخت 

مجرد آن حاصل نمی شود بلکه به فرایند های مفهومی بستگی د ارد که 
بنا به موقعیت ناظر، بستر و شی ء می تواند شکل گیرد. به تعبیر د یگر 
پرسپکتیو معاصر ایران د ر عصر اطلاعات به یک مد ل د وگانه ذاتی- 
نسبی احتیاج د ارد که از یک سو با تعمق و نزدیک شد ن ناظر بر شی 
رابطه د وگانه ناظر و شی را به وجود می آورد و از سوی د یگر با عقب 
رفتن و ایجاد نگاهی تله ابژکتیو به موضوع، نگاه های موازی و نسبی را 
در راستای خود شکل می د هد. د رنتیجه نگاه نزد یک وارد فضای میکرو 
این د و نگاه منجر به  و نگاه د ور وارد فضای ماکرو می شود. مجموع 
ایرانی سازگار  با فضای خیالی هنر  شناخت شبکه ای می شود که هم 

است و هم با ملزومات د نیای مجازی. )شکل 17(

5

693

پرسپکتیو شناختی و استعاره های زبانی در معماری معاصر ایران

شکل 17. مد ل د وگانه پرسپکتیو ذاتی-نسبی برای معماری معاصر ایران.

 پی نوشت ها 
زمان  اند ازه گیری  با  را  مکان  می توانیم  نیوتونی  معاد لات  توسط   .1

  V0T + X0 + X= ½ aT2 :پیش بینی کنیم
2. اما عبارت "چارچوب ارجاع" و تفسیر مد رن آن ریشه د ر تئوری های 
بیان شد  د ارد. چگونه ما به توضیح  اد راک گشتالت که د ر د هۀ1920 
می گذرد،  ابرها  از  ماه  وقتی که  مثال  برای  حرکت،  توهم  درباره ی 
می پرد ازیم به جز به وسیلۀ به یاد آوری اید ۀ پنجرۀ اد راکی ثابتی که د ر 
ارتباط با آن پنجرۀ ثابت، حرکت، مورد بررسی و قضاوت قرار می گیرد؟ 
که  واحد ها  ساختار  یا  واحد  به صورت"یک  می توان  را  گشتالت  اید ۀ 
مختصات،  سیستم  یک  کرد ن  شناسایی  برای  د سته جمعی  به طور 
پد ید اری،  خود  ازجمله  اشیاء،  از  د قیقی  مشخصات  آن  به  نسبت  که 
اند ازه گیری می شود، استفاد ه می شود" خلاصه کرد )راک 1992:404( 

)لوینسون، 2003: 24(.
3. در یک بررسی که توسط برور و پییرز )1993( انجام شد و مسائل 
فلسفی و روان شناسانه را د ر برمی گرفت، این نتیجه به دست آمد که 
به عینک  ارجاع:  اشیاء  انتخاب  به  مرتبط هستند  ارجاع  چارچوب های 

روی بینی من توجه کنید-هنگامی که من از یک اتاق به اتاقی دیگر 
می روم، آیا آنها تغییر موقعیت و مکان می د هند یا نه؟ این مطلب بستگی 
به "چارچوب ارجاع د ارد"-اینکه ما چارچوب ارجاع را د ماغ بگیریم یا 
اتاق. لوینسون نشان می د هد، این تأکید بر زمینه یا نسبیت یا  ارجاع 
شی  به شد ت باعث کم اهمیت جلوه نشان د اد ه شد ن اهمیت سامانه های 

مختصات د ر تمییز د اد ن سیستم های ارجاع می شود.
4. Optical Reveloution
5.  Paradigm Shift
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هویت شهر              شماره هشتم/ سال پنجم/ بهار و تابستان 1390             

Ali Mohammadi*, Young Researchers Club, Noor Branch, Islamic Azad University, Noor, Iran.
Ali Asgharzadeh, Assis tant Professor, Department of Architecture, Chalous Branch, Islamic Azad University, Chalus, 
Iran.

Abs tract
 Perspective is not necessarily a representive ins trument of drawing, but it is emerged our comprehensive and cognitive-
linguis tic framework. In fact perspective creation in art is interweaved with our linguis tic view toward our surrounding 
environment. Perspective is a schema to transform the concepts and make metaphors as the linguis tic aspect because 
it metaphorically demons trates our prediction and conception towards the time and the reference frames toward place, 
whenever our frames of reference would be changed in language, our perspectives would be changed in art.
Three linguis tics reference frames (absolute, relative and intrinsic) have been used and matched with three human 
positions toward horizon line (below, same level and upper horizon line) to create a model. This model expanded to 
review philosophy and architecture in three periods (Tradition, Renaissance and Information age) 
Emphasizing on the subject or subjectivism could turn the modern epistemology in philosophy in renaissance period. 
This movement which determined the configuration of knowledge in an exact place and prediction of events in an 
exact time, recreated perspective in painting and architecture. As this movement is wholly organized on human point 
of view, it is called relative perspective. 
In tradition era, which ontological and holistic cognition govern on thought, perception of space and ordering of events 
have achieved not only by human point of view but also by their inherent placement. In Iranian perspective, architect 
or painter do not see objects in human view. Ins tead, imagine him or herself in infinite position or everywhere and each 
scene or event is placed simultaneously beside each other based of its inherent value therefore when objects go father 
they become wider, contrary to wes tern perspective in painting and architecture which objects become smaller when 
they go farther. Because of this comprehensive point of view, this perspective is called intrinsic perspective.
Human mind has sunk in simultaneous information in the electronic revolution and its affected virtualization, 
which simultaneity is replaced with the sequentiality, smoothness and two dimensional spaces are replaced with 
three dimensional spaces. In this age, we have multi surfaces of consciousness and multi perspectives that occur 
simultaneously. As we have multi layers of consciousness based of multi point of view of different observers, our 
perspective is nonlinear relative perspective.
An analogy between imaginative and paradoxical spaces have been done in Iranian miniature and cyber space in 
network world based on our cognitive linguis tic achievements. In order to illus trate our analogy, the perspective of 
two different case s tudies have been compared: Auditorium of Seattle library (Designed by Rem Koolhaas) and central 
pavilion of Kashan Fin Garden. 
At the end, the comparative table and analogical model achieved that help to explain the s tructure of the perspective 
for Iran contemporary architecture in the virtual era. As a conclusion, there is a double pattern, intrinsic-relative 
perspective, in which interface with two different scales: On the one hand, hyper realization when someone zoom on 
objects and on the other hand, simultaneous imagination when someone go far of the events.

Keywords:  Perspective, Metaphor, Cognitive Linguis tic, Miniature, Cyber Space, Simultaneous Epis temic 
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