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 دهیچک
 یدر شکل ینشکل از زبان به مت کیبا  ی. در اقتباس متندیآیبه شمار م نمایدر عرصه س تیروا یمیقد یهاوهیاز ش یکی یاقتباس از متون ادب

 ثیمتون را از ح هینظر نیژرار ژنت است. ژنت در ا ییگفتمان روا ت،یشکل از روا نیشناخت ا یهااز راه یکی. شودیم لیاز زبان تبد گرید
اساس، مقاله حاضر با هدف پژوهش در ساختار  نی. بر اکندیم لیبسامد، وجه و صدا تبد ،یتداوم زمان ب،یت به پنج بخش، نظم و ترتیروا

 یهاشب»فرزاد مؤتمن که از رمان  ( ساخته۱۸۳۱« )روشن یهاشب» یینمایس لمیژنت، ف تیروا لیتحل یبر الگو هیاقتباس، قصد دارد با تک
محتوا، از منظر  لیتحل - یفیپژوهش، توص نیا قیقرار دهد. روش تحق لیاقتباس شده است مورد تحل یوفسکیداستا دورنوشته فئو« روشن

ابتدا  شکل است که نیارائه پژوهش بد وهیاست. ش یقیتطب کرد،یو بر اساس رو یااطلاعات کتابخانه یبر اساس گردآور ن،یادیهدف بن
ها همؤلف نیا تیو سپس سازوکار و نقش و اهم شوندیدارد ذکر م تیژرار ژنت اهم یکه در آرا اتیدر ادب ییگفتمان روا کردیرو یهامؤلفه

 مؤلفهدر  ،یوفسکیروشن داستا یهاشب لمیرمان و ف انیمشخصه شباهت م نینکته است که بارزتر نیا گربیانپژوهش  جی. نتاشودیم نییتب
 یهاشب نامهملیگفت که ف توانیوجو کرد. در واقع مجست یشیپردر مقوله زمان توانیم اتفاوت ر یاصل لیدل نیو بارزتر دینمایبسامد رخ م

در  ییزهایشاهد تما نما،یس ومیمد یذات یهاصهیاز خص یاما به واسطه برخ د،یآیاز رمان به شمار م یاروشن اگر چه اقتباس وفادارانه
 .دهدیدرصد کاهش م ۷۴را به عدد  لمیشباهت رمان و ف درصدکه  میهست تیو روا یپردازیچون کانون ییهامؤلفهریز
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 مقدمه

مار ترین مباحث به شدر هنر سینما اقتباس از آثار ادبی یکی از مهم
آید و باید به این نکته توجه داشت که در اقتباس سینمایی می

ن تریشود که از جمله مهممصادیق مهمی از متن اولیه گرفته می
های اصلی و فرعی توان به موضوع اثر، مضمون، شخصیتها میآن

تان اشاره کرد. در این میان تفاوت فرهنگی و هوای کلی داس و حال
ان سازفیلمروی های پیشاثر منبع و اثر مقصد نیز یکی از چالش

سینمایی است. اقتباس به عنوان یکی از مباحث به کار رفته در 
کند. برداری مختلف از متن را میسر میمطالعات تطبیقی امکان بهره
رد مختلف را مورد بررسی توان دو رویکبه طور کلی در این مورد می

قرار داد؛ بررسی صوری فرایند تبدیل به یک اثر و بررسی اقتباس 
 (۸۴ :۱۸۳۷)الیوت،  .ایرشتهاز منظر میان

گیری اقتباسی از آثار ادبی در سینما و همچنین نوع و درباره بهره
های مختلف فکری از جمله چگونگی آن، نظریات مختلفی در نحله

اساختارگرایی مطرح شده است. در میان تمامی ساختارگرایی و پس
ها و انواع اقتباس در سینمای ها، توجه چندانی به شیوهاین بحث

قا صالحی و آ)ایران نشده است و با توجه به نتایجی که تحقیق 
توان دو رویکرد دهد به طور کلی می( به دست می۱۸۳۴، بابایی

ر رفت: اقتباس باصلی برای اقتباس در سینمای ایران در نظر گ
اساس منبع ادبی و اقتباس بر اساس عناصر داستانی. حال اگر برای 
 تحلیل آثار اقتباسی سینمای ایران به دو نکته ذکر شده توجه شود،

کارگیری یک مبانی نظری متقن که با آن بتوان فیلم سینمایی به 
مورد مطالعه را از دو منظر اثر مقصد یعنی متن تصویری )فیلم 

یی( و اثر منبع یعنی متن نوشتاری )داستان( بررسی کرد سینما
رو از گفتمان روایی ژنت ضروری است. از این رو در پژوهش پیش

ترتیب، تداوم، وجه های آن مؤلفهترین بهره خواهیم جست که مهم
ا دهد تگفتمان روایی ژنت این امکان را به محقق می و صداست.

منبع و مقصد را بازشناسد و به بتواند وجوه اشتراک و افتراق اثر 
 یاری آن دست به تحلیل بزند.

رو ضمن پرداختن به هر پنج مؤلفه اساسی گفتمان روایی مقاله پیش
ژنت یعنی نظم، تداوم، بسامد، وجه و صدا قصد دارد در جهت 

چنین بر خلاف پژوهش تکمیل اطلاعات پیشین گام بردارد و هم
ی تری در مطالعه تطبیقصحیح مورد اشاره از مبانی نظری به شکل

فیلم و رمان استفاده کند. این مقاله با هدف پژوهش در ساختار 
اقتباس قصد دارد با تکیه بر الگوی گفتمان روایی ژرار ژنت فیلم 

( به کارگردانی فرزاد موتمن و نوشته ۱۸۳۱« )های روشنشب»
سعید عقیقی که بر اساس داستانی به همین نام از فئودور 

یوفسکی ساخته شده است را مورد مداقه قرار دهد. پرسش داستا
دارد که فیلم مورد بحث در این مقاله اصلی این پژوهش بیان می

بر اساس آرای ژنت چگونه توانسته است روایت تصویری خود را بر 
 اساس متن مکتوب سامان دهد و در این مسیر چه روشی را پی

 ؤالسیقی تحقیق سه چنین به دلیل ماهیت تطبگرفته است؟ هم
ها و شباهت -۱اصلی قابل طرح است:  سؤالفرعی نیز از ذیل 

های روشن از منظر گفتمان روایی های رمان و فیلم شبتفاوت
ها و چه عواملی باعث به وجود آمدن این تفاوت -2چیست؟ 

های روشن، آیا فیلم شب -۸شود؟ ها در رمان و فیلم میشباهت
ت سؤالاآید؟ برای پاسخ به به حساب می اقتباس موفقی از رمان

تحقیق ابتدا ضمن تعریف روایت، نظریه ژنت مورد بررسی قرار 
گرفته و اجزای فیلم در تطبیق با رمان از حیث روایتی به بحث 

های تحقیق پاسخی برای گذارده خواهد شد و در انتها یافته
 ها و اهداف پژوهش خواهد بود.پرسش

 

 پیشینه تحقیق
در راستای اهمیت روایت شناسی ژنت ها ترین پژوهشاز تازه

اشاره کرد که در آن به  ۱۸۳۴توان به مقاله اعوانی در سال می
 پردازد. اعوانی درمطالعه تطبیقی فیلم و داستان مهمان مامان می

صلی ا مؤلفهاین مقاله فیلم و داستان مهمان مامان را با توجه به سه 
ند و در کعنی نظم، بسامد و تداوم بررسی میگفتمان روایی ژنت، ی

های فیلم و رمان را ها و شباهتگیری پژوهش خود تفاوتنتیجه
کند و در مبانی شمارد اما از یک ارزیابی دقیق خودداری میبرمی

ارتباط با گفتمان روایی ژنت را مد نظر هایی بینظری خود، سرفصل
زند.. ظم سر باز میچنین از تحلیل وجه و ندهد. همقرار می

 یررسب ؛یینمایفلسفه و اقتباس س»توان به مقاله میهمچنین 
 یراویپ نژاد،یمرادنوشته « غار افلاطون لیتمث یینمایس قیمصاد
از  ییهانمونه یبا بررس مقاله نیای اشاره کرد. الستو  ونک

 یاصل انیجر»متشکل از  یفیط یعنیمتفاوت،  یینمایس یهاانیجر
و  ریاز خلال تفس« اروپا یهنر ینمایس»تا  «وودیهال ینمایس

قصد اثبات این موضوع را دارد که  نامه این آثارتحلیل متون فیلم
از  را به عنوان یکی« تمثیل غار»نویسان، نامهسینماگران و فیلم
 ای برای آفرینش پیرنگمایهها به عنوان دستمشهورترین تمثیل

 اند.داستانی مورد استفاده قرار داده
های روشن تا کنون درباره فرایند اقتباس در رمان و فیلم شب

اله توان به دو مقپژوهشی صورت نگرفته است اما در حوزه سینما می
 در رابطه با به کارگیری آرای ژنت در تحلیل روایت اشاره کرد:

 ییزمان روا لیتحل»( در مقاله خود با عنوان ۱۸۳۱، لوپناهشهبا و علی)
ایت به تحلیل رو« ژرار ژنت دگاهیو گذشته از د یدرباره ال لمیدر دو ف

اند. دو فیلم مذکور، با استناد به آرای ژنت در باب زمان روایی پرداخته
دهد که ترتیب رویدادها در فیلم درباره نتایج این تحقیق نشان می
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الی با زمان داستان اغلب هماهنگ است اما در گذشته چندین مورد 
 شود.نگری به صورت درونی و بیرونی دیده مییشپس نگری و پ

 یبررس»( در مقاله خود با عنوان ۱۸۳۱، ظریفیان و دیگران)
 فزون هیرنظ یداستان اوسنه باباسبحان برمبنا یینمایبرگردان س

به مطالعه تطبیقی فیلم خاک بر اساس داستان « ژار ژنت تیمتن
ج این پردازد که نتایآبادی میاوسنه بابا سبحان نوشته محمود دولت

 است؛ به این معنی سازفیلمدهنده نظام ارزشی ویژه پژوهش نشان
 هبیش از آنکه جهان ارزشی نویسند های خودکه کیمیایی در اقتباس

 پردازد کههایی میدن ارزشکر داستان را بازتاب دهد، به برجسته
 .در نظام فکری خود او معتبر است

شناسی بر ادی در حوزه ادبیات در زمینه روایتچنین مقالات زیهم
اند که در چند بخش قابل مبنای آراء ژنت به نگارش درآمده

ان به مباحث نظری گفتم اند. تعدادی از این مقالات صرفاًبندیدسته
اند. برخی منابع با مشخص کردن یک و تفاوت آن با داستان پرداخته

یل های کوتاه به تحلها یا داستانیا چند نمونه مطالعاتی از میان رمان
اند. در تعداد دیگری از مقالات، نویسندگان تنها از یک روایت پرداخته

، بسامد و تداوم در روایت یا دو منظر به تحلیل لحن، زاویه دید، زمان
های دیگری نیز در این زمینه مورد مطالعه قرار اند. پژوهشپرداخته
اند که چون از منظر تناسب با چارچوب مفهومی و موضوع، گرفته

اند. در اند از پیشینه پژوهش حذف شدهشباهتی به این مقاله نداشته
کا به آراء ا اتتوان گفت که اغلب مقالاتی که ببندی کلی مییک جمع

سه رکن از پنج  معمولاًاند در حوزه ادبیات بوده و ژنت نوشته شده
اند. در این میان به دو رکن مهم رکن را برای تحلیل انتخاب نموده

آراء ژنت در حوزه گفتمان روایی، یعنی وجه و صدا یا پرداخته نشده 
ه است. دهای نه چندان دقیق نگارندگان همراه شیا اینکه با استنباط

های اساسی تداوم و نظم در میان پژوهش مؤلفهچنین ترکیب دو هم
ها این دو خورد. طوری که در برخی از پژوهشقبلی به چشم می

 اند.حوزه متفاوت یکی انگاشته شده
 

 چارچوب مفهومی
 شود. نویسنده درکنش اقتباس از فرایندی انتخابی حاصل می

اثری را برای اقتباس از میان  کند تا چهفرهنگ مقصد، انتخاب می
هایی را حفظ کرده و چه هزاران اثر مختلف برگزیند، چه بخش

اس و اقتب»هایی را حذف کند. بنا به عقیده ساندرز در کتاب بخش
سه امکان کلی برای نویسنده در فرایند اقتباس وجود « تصاحب

ل )شهبا و شهبازی به نق .«قیاس -۸تفسیر؛  -2انتقال؛  -۱»دارد: 
 (۱۴ :۱۸۳۱از ساندرز، 

های مختص به خود را توانند ویژگیها میهر یک از این روش
ی های فراوانداشته باشند اما در طول تاریخ هنر و ادبیات، اقتباس

های مشخص و از اثر منبع صورت پذیرفته که دارای مرزبندی
دقیقی نیست، اتفاقی که در ترجمه و خوانش آثار پست مدرن بارها 

پذیر نیست. اما شاید بتوان در تفکیک مرزها امکان عملاًاده و رخ د
رسیدن به تعریفی مشخص این نقل از لیندا هاچن را مورد مداقه 

ر های مورد نیاز از اثقرار داد که کنش اقتباس یعنی: انتقال بخش
منبع به مقصد، تقسیر یک متن به وسیله محقق به جهت از آن 

ابط بینامتنی گسترده برآمده از اثر خود کردن متن و توجه به رو
  (.Hutcheon, 2006: 8) .مورد اقتباس

ها بهره توان در بازشناسی کنش اقتباس در آناز مواردی که می
 گرپژوهشبرد، نظریات روایت است. نظریات روایت در اجزا به 

رساند تا از خلال عناصر موجود در متن وجوه اشتراک و یاری می
توان تفارق را مورد بازشناسی قرار دهد. یکی از این نظریات که می

در کنار بازشناسی به مدد رویکرد توصیفی خود نقش آموزشی به 
همراه داشته باشد، گفتمان روایی ژرار ژنت است. عمده شهرت و 

ردد که گلعه ساختارگرایانه از روایت برمیگذاری ژنت به مطاتأثیر
های تحلیل متون روایی را مطرح ترین چارچوبیکی از جامع

ترین نوشتار او شناسی ژنت از مهمکند. رئوس مطالب روایتمی
به دست آمده « گفتمان روایت: جستاری در باب و روش» یعنی

قرات ف تواند در سینما و شناسایی ستوناست. مطالعه این شیوه می
 روایت نقشی پراهمیت بر عهده داشته باشد.

های برجسته شناس فرانسوی از چهرهپرداز و نشانهژرار ژنت نظریه
های فکری دوران معاصر است که با جنبش ساختارگرایی و حرکت

هایی مثل رولان بارت و کلود لوی استروس همراه بوده است. شخصیت
هاست. رابطه میان یز نظام نشانهاز دیدگاه او، اثر ادبی بیش از هر چ

زمان و روایت و چگونگی تبلور زمان در روایت. در میان روایت شناسان 
زمان ذیل ناهمخوانی میان  مؤلفهترین مباحث را در باب ژرار ژنت جامع

 (۱ :۱۸۳۳)ژنت،  .زمان داستان و زمان متن مطرح کرده است
سخن روایی شامل سه سطح مجزاست که داستان، روایت و 

شوند. ژنت میان داستان و روایت تمایز قائل گری نامیده میروایت
ده به ترتیبی که واقعا اتفاق افتا -شود و داستان را توالی حوادث می

ه کند. این سو روایت را ترتیب رویدادها در متن معرفی می - است
ود به سه بخش مجزای ترتیب، تداوم و سطح از طریق زمان، که خ

 بسامد قابل تفکیک است، وجه و صدا با هم تعامل دارند.
 کندیمعنوان ترکیبی از ترتیب ، دیرش و بسامد یاد به  ژنت از روایت

. بسامد هم مربوط استدهی جای امربه  و آن ترتیب یا نظم مربوط
مدت توصیف  دیرش یاه کبه جایگزینی و تکرار است، در حالی

ه مفهومی گسترد جایی بامشخص تر ژنت از چیزی است که در جابه
 (۱۳۱ :۱۸۳۱)اوحدی،  .افتددر بالا اشاره شد، اتفاق می آنچه تر از
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 عناصر روایت در نظریه ژنت

نظم عبارت است از رابطه میان توالی رخدادهای  :نظم و ترتیب

ه ب روایی. در ترتیب زمانیها در متن بازنمایی آن داستان و ترتیب
دنبال این هستیم که بفهمیم آیا حوادث و رخدادها بر اساس خط سیر 

ت؛ ای با زمان دوگانه اسروایت، زنجیرهخیر. مستقیم روایت شده اند یا 
شود و زمان روایت )زمان مدلول و زمان دال(. چه نقل میزمان آن

طرح یک زمان در  یکی از کارکردهای روایت در این دوگانگی، ایجاد
 (Metz, 1968: 27) .های زمان دیگر استحالت

مورد بحث در بخش نظم و  مؤلفهترین زمان پریشی به عنوان مهم
 آید.ترتیب به حساب می

اگر روایت داستانی یا فیلمیک از اصول خطی  :پریشیزمان

قل شان ندادنتبعیت نکند و رخدادها مطابق با ترتیب اصلی رخ
شی پریایم. در واقع اگر بخواهیم زمانپریشی مواجهزماننشوند با 

ا گیری کنیم باید درجه نوشتاری صفر را مبنرا به شکلی دقیق اندازه
قرار دهیم که مراد از آن تطابق کامل زمانی میان روایت و داستان 

 (۱۱ :۱۸۳۳)ژنت،  .است

یشی، پردر این نوع از زماننگری: بازگشت زمانی یا گذشته

گردد و لحظات و رخدادهایی را توضیح داستان، به عقب برمی زمان
پشت سرگذاشته است و به این صورت، حرکت  ،دهد که داستانمی

 کشد.داستان از گذشته به زمان حال را به تصویر می
ه نگری باین نوع از گذشته داستانی:نگری درونگذشته

افتند اتفاق میکند که در خط سیر داستان اصلی حوادثی اشاره می
نگر گذشته»ها بعد از شروع داستان اصلی است. شروع آن هو نقط
ین آغاز اول هکند که پس از نقطداستانی، حوادثی را روایت میدرون

روایت رخداده است، اما یا به صورت پسگرانه یا خارج از مکان مقرر 
 (۱۴ :۱۸۳۴کنان،  ریمون) .«شوندینقل م

به  نگریین نوع از گذشتها :یداستاننگری برونگذشته

ای از زمان اشاره دارد که شروع و پایان رخدادهای آن قبل از نقطه
 شروع رخدادهای داستان اولیه است. هنقط

ا هر اقدام روایی مبنی بر نقل ی :نگریپیشواز زمانی یا پیش

 ی گویند.نگربیان پیشاپیش رخداد بعدی را پیشواز زمانی یا پیش

نگری، شامل این نوع از آینده داستانی:دروننگری آینده

رخدادهایی است که در چارچوب زمانی داستان اول رخ خواهند داد. 
 هنگری در چارچوب زمانی روایت اصلی باشد یا اینکه درباراگر آینده

نگری شخصیت، رخداد یا خط اصلی روایت باشد به آن آینده
 (۳۱ :۱۸۳2مارتین، ) .داستانی گوینددرون

نی زما هنگری از محدوداگر آینده داستانی:نگری برونآینده

داستان اصلی عبور کرده و شامل حوادثی باشد که مربوط به داستان 
نگری آینده»داستانی است. به عبارت دیگر اول نباشد، از نوع برون

داستانی، شامل نقل رخدادهایی است که پس از پایان خط برون
 (۱۸۱ :۱۸۳۴پور، قاسمی) .«بدهند داستان یا روایت اصلی رخ

داستانی هم اگر رخدادها به طور مستقیم مربوط نگری بروندر آینده
های اصلی داستان اول باشند، از نوع اصلی و در غیر به شخصیت

 .اینصورت فرعی است

پریشی، در گذشته یا در آینده، کمابیش دور از زمان زمان :دامنه

داستانی است که روایت در آن قطع حاضر یا به تعبیری زمان 
پریشی جای آن را بگیرد، این فاصله زمانی را دامنه شود تا زمانمی

ی زمان رخداد و ای که فاصلهنامیم. بازهپریشی میزمان
ی نگری را شامل شود، دامنه گویند. دامنهنگری یا آیندهگذشته

ت یا حتی تواند چند سال، چند ماه، چند روز، چند ساعزمانی، می
 (2۱ :۱۸۳۳)ژنت،  .چند لحظه باشد

 تواند درون یا بیرون گستره زمانی روایت اولیه باشد.دامنه می
به طول رخدادی اشاره دارد که در حین پیشواز زمانی به گستره: 

 ایم.آن رجوع کرده
 هاینگریآینده و هانگریگذشته زمانبی روایت یک درزمانی: بی

که فهم مخاطب از پدیده  اندتنیده هم در چنان داستانیبرون و درون
ود شزمانی مطرح میکنند. در واقع وقتی بحث بیزمان را مختل می

نگری یا بخش مربوط به آیندهمخاطب در درک مفاهیم اطمینان
 (۱۸ :۱۸۳۳)ژنت،  .ماندنگری، سردرگم میگذشته

ادن د یرو یگستره زمان نیب رابطهدر این بخش  :تداوم زمانی

ها که شده به آنحوادث در داستان و حجم متن اختصاص داده
 .شودبه بوته تحلیل گذاشته می است دادهایرو تیدهنده اهمنشان

 (۱۸ :۱۸۳۳)ژنت، 

منظور از سرعت رابطه میان مقیاس زمان و مقیاس  سرعت روایت:

 مکان است )چند متر در چند ثانیه، چند ثانیه در متر(. از این رو سرعت
روایت با ارتباط میان تداوم زمانی )طول زمان داستان که با ثانیه، دقیقه، 

شود( و طول )یا طول متن که گیری میساعت، روز، ماه و سال اندازه
 شود.شود( مشخص میگیری میبا خط و صفحه اندازه

بازگویی رخدادهای چند روز، چند ماه یا چند سال در  تلخیص:

 .هاستها یا گفتهچند بند یا چند صفحه بدون جزئیات کنش

 زا بکاهد روایت سرعت از بخواهد که مواقعی در نویسنده درنگ:

 ولانیط تفسیرهای و توصیف شامل معمولاً که گیردمی بهره درنگ
 چرا ودشنمی محسوب درنگ تفسیر، و توصیف نوع هر البته. است

 با نچنیهم و شود مشاهده یکبار تنها باید موصوف موضوع اولاً که
 با اینکه یا شود داستان در تعلیق موجب زمان، در وقفه ایجاد

 داستانی، مندیزمان از گرداندنروی و مجزا کنش یک گیریپی
 (۱۴-۱۳ :۱۸۳۳)ژنت،  .باعث شود را جدیدی روایی مسیر
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تحلیل حذف از منظر زمانی، بررسی زمان حذف شده در  حذف:

تلویحی و حذف  صریح، حذف داستان است که به سه بخش حذف
صریح به مدت زمانی که حذف  فرضی قابل تفکیک است. در حذف

د سال چن»در متن عبارت  مثلاًشود شود به طور مستقیم اشاره میمی
هایی است که ی حذفهای تلویححذف وجود دارد. منظور از« گذشت

تواند از طریق شود و خواننده میای نمیبه وجودشان در متن اشاره
شمارانه یا افتادگی در پیوستگی روایی پی ببرد. حذف های گاهشکاف

 دهد.فرضی نیز پس از رخدادی به واسطه بازگشت زمانی رخ می

های کل متن روایی به مثابه صحنه. بحث بر سر صحنه صحنه:

ست های شاخص یا الگو مطرح اصحنه تربیشنیست، بلکه  نمایشی
ناختی شبه طور کامل به خاطر توصیف روان تقریباًکه کنش در آن 

شود. در این خصوص باید بررسی کرد که کدام و اجتماعی محو می
ها صحنه اهمیت فراوانی در پیشبرد روایت دارد؟ کارکرد این صحنه

چه  کندروایت را اشغال میین حجم تربیشای که چیست؟ صحنه
 (۴۱-۴۳ :۱۸۳۳کارکردی دارد؟ )ژنت، 

ور شود و منظبسامد بر حسب همانندی رخدادها بررسی می :بسامد

ای از چند رخداد مشابه است که تنها از همانندی رخدادها مجموعه
 (۴۳ :۱۸۳۳)ژنت،  .شوندشان بررسی میبر حسب تشابه

دهد که راوی بر بسامد و تکرار در روایت این مسئله را نشان می
رنگ جلوه داده و ها را کمیا آنو  کرده تأکیدچه اجزایی از روایت 

انگارد و یک حادثه خاص، چند بار اتفاق افتاده و چند یا نادیده می
شده است. فیلم نیز در روند تولید، خود را در قالب بار روایت

کند و تکرار در آن، ارتباط نزدیکی با ای از تکرارها بنا میسلسله
ابه مش عملاًی درپنمایش زمان و توالی دارد. ممکن است نماهای پی

ای از فیلم باشند، اما در جزئیات، بسیار متفاوت هستند. تکرار، جنبه
دهد، زیرا پیشرفت روایی که است که به رسانه، بعدی روایی می

ممکن است با پیشرفت زمان و رویداد مرتبط شود، عناصر 
 .کندشده را با عناصر جدید تلفیق میشناخته

ار بدهد، یکدر داستان روی می باررخدادی که یک بسامد مفرد:

دهد و چند بار هم یا چند بار در داستان روی می در متن بیان شود
 شود.در متن بیان می
بار در داستان اتفاق افتاده است و رخدادی که یک بسامد مکرر:

 .شودچندین بار در متن روایت می
ار بیک فقط و شوداتفاقی که در داستان تکرار می بسامد بازگو:

عباراتی که یک مجموعه زمان یا  معمولاً. گردددر متن روایت می
مجموعه رخداد را در برگیرند، بسامدشان یک بسامد بازگوست. 

از طرف دیگر وقتی «. تمام هفته»و « تمام روزها»عباراتی نظیر 
ر واقع کند دنویسنده رمان یا داستان از افعال استمراری استفاده می

 از بسامد بازگوست.گیری در حال بهره

چون گاهی اوقات، بعضی روزها، حضور قیدهایی هم تصریح:

ند، اها بر دو نوعورزند. تصریح تأکیداغلب و غیره که بر تکرار 
یا  های ساده از ترکیب دوتصریح ساده و تصریح مرکب که تصریح

درونی  تواندچنین تصریح میآیند. همچند تصریح ساده به وجود می
 (۱11 :۱۸۳۳)ژنت،  .یا بیرونی باشد

در منظور از بسط امتداد زمانی یک واحد تکرارشونده در  بسط:

تواند از چنین میتواند کوتاه یا بلند باشد. همداستان است که می
ای ای با توصیف جزئیات برخوردار باشد یا فقط به آن اشارهگستره

 (۱1۱ :۱۸۳۳)ژنت،  کوتاه شود.

. رخدادها تا دارد سروکار منظرها با تربیش حالت یا وجه :وجه

 ارائه خود روایت در را کسی چه هایدیده راوی یعنی وجه مقوله
 اطلاعات دهیسامان مهم شیوه دو اندازچشم یا فاصله. دهدمی

 .است وجه همان یا روایی

در یک بازنمایی آیا راوی وجود دارد یا خیر؟ حضور راوی در  :فاصله

کند. حال در این یک روایت، میان روایت و مخاطب فاصله ایجاد می
( و روایت کلام Mimesisبین باید میان روایت رخداد )

(Digesis تفاوت قائل شد. در صورتی که راوی حضور نداشته )
شویم نزدیک می Mimesis های تقلیدی نمایشی یاباشد به ویژگی

برجسته  Digesisهای روایت یا و به واسطه حضور راوی، ویژگی
و در دل نمایش وجه  Mimesisشود. در دل روایت وجه می

Digesis ه توضیح رخدادها، انتقال وجود دارد. در حوزه فاصله باید ب
 (۱۱۳-۱21: ۱۸۳۳)ژنت،  .گفتارها و آشکارسازی افکار توجه داشت

یکی از عواملی که موجب تمییز رمان و فیلم  روایت رخدادها:

سازی توصیفات داستانی به واسطه تصویرسازی. شود. کوتاهمی
رونویسی از غیرکلام به کلام. اهمیت را بر آن چیزی گذاشتن که 

توان نمایشی داشته باشد. نزدیکی و دوری مطرح است. می کارکرد
ها برای پیشبرد رخدادها را از طریق راوی بیان کرد یا از شخصیت

 (۱21-۱2۷ :۱۸۳۳)ژنت، داستان استفاده نمود 

ه شود. که بهای میان قهرمانان مربوط میبه صحبت روایت کلام:

وند،گفتار شچهار شکل قابل تفکیک است: گفتارها تبدیل به روایت 
غیرمستقیم آزاد، نقل قول مستقیم، و آوردن جملات به شیوه آنی که 

 بسیار نزدیک است. Digesisهای عینی روایت و وجوه به شیوه

کند ی کل افکار را آشکار میدر این رابطه یا دانا نمایش افکار:

ه کند یا اینکاندیشند را بازگو میها بدان میچه شخصیتیا آن
 د.دهنوگو با یکدیگر افکار خود را شرح میها در گفتشخصیت

د، انداز به عباراتی نظیر پرسپکتیو، نقطه دیچشم انداز:منظر یا چشم

توان از مناظر گوناگون نگرش و جنبه نزدیک است و اهمیت آن را می
 بررسی کرد. در منظر، راوی و نوع حضورش در داستان اهمیت دارد.
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 یراو انواع

نویسنده، داستان را از بیرون نگاه  :یداستان/ برونغایب یراو

 پردازد.چون تماشاگر میوقایع همکند و به نقل می

نویسنده به عنوان دانای کل  :یداستاندرون /غایب یراو

 کند.داستان را نقل می

راوی داستان قهرمان را نقل  :یداستان/ برونحاضر یراو

 کند. در این حالت قهرمان شخصی جز راوی است.می

راوی به عنوان قهرمان داستان  :یداستان/ درونحاضر یراو

 (۱۸۳ :۱۸۳۳)ژنت،  .کندد را نقل میخو

 و اطلاعات میزان راوی، پردازیکانون در :پردازیکانون

 فکیکت قابل و گیردمی قرار بحث مورد اطلاعات این ارائه چگونگی
 :است بخش سه به

 احساسات جمله از چیز همه بر راوی :صفر سازکانون( الف

 .دارد آگاهی هاشخصیت

 ینا در که هاستشخصیت از یکی راوی :درونی سازکانون( ب

 .یابدمی اهمیت شناسیروان جنبه حالت

 توصیف ار بیرونی هایقابلیت و هاکنش :بیرونی سازکانون( ج

 نشک. است عینی و شودمی نقل شخص سوم صورت به و کندمی
 شدبا مجاز هرگز آنکه بی گیرد،می صورت مخاطب برابر در قهرمان

 .بداند را قهرمان احساسات یا افکار

 طور به ممنسج بافتاری در اگر خاصه ساز،کانون در تغییر :تغییرها

 ترکم ای است؛ مبتنی اصل دو بر تصور قابل شود، بررسی جداگانه
 قوانین مجاز حد از بیش یا دهندمی اطلاعات باید که چهآن از

 رتبیش اول نوع در. دهندمی اطلاعات مجموعه بر حاکم سازکانون
 هب مربوط دوم نوع در و است مطرح تعلیق و ایجاز چونهم مباحثی

 .شدمی گذاشته کنار باید که شودمی اطلاعاتی

 اویر مناسبت به که ژنت بحث در روایت عنصر آخرین :صدا/ لحن

 ارتعب به. پردازدمی مکانی - زمانی هایموقعیت دیدگاه از روایت، با
 اب هایینسبت چه متن زمان و روایت زمان که دانست باید دیگر

 -زمانی متفاوت هایموقعیت راوی یک چگونه یابد،می یکدیگر
 (۸۱۴ :۱۷11 احمدی،) .کندمی روایت داستان یک در را مکانی

 قابل روایی سطوح و گریروایت زمان روایی، شاهد صدا، حوزه در
 .است تحلیل

. شودمی بررسی فاعل با رابطه در فعل کنش حالت شاهد روایی:

 اییرو شاهد باشد، داشته کنشی روایت جریان در که کسی هر به
. پذیرد صورت منفعلانه شکلی به کنش این چند هر شود،می گفته
 مقوله به اهشخصیت تردقیق تحلیل و توصیف دلیل به را حوزه این

 یگرد تعبیر به. »کنیممی مرتبط روایی سطح و گریروایت زمان

 اب کنندگانشدریافت یا مخاطبانش احتمالاً و راوی میان روابط
 (۱۱2 :۱۸۳۳ ژنت،) «است مطرح کندمی نقل که داستانی

 در مهمی عنصر گریروایت زمان گری:زمان روایت

 است محال تقریباً که جایی تا شودمی محسوب گوییداستان
 ذشتهگ حال، اصلی زمان سه از خارج را داستانی بتواند اینویسنده

 متمایز هم از گریروایت نوع رو، چهاراین  از. کند بازگو آینده یا
 ،(ذشتهگ زمان به روایت کلاسیک وضعیت) داستان از پس: شوندمی

 به که آینده زمان به عموماً و پیشگویی روایت) داستان از پیش
 تروای) داستان با زمانهم. است حال زمان به انتقال قابل سادگی

 هایلحظه میان) جاشوندهجابه و( کنش با زمانهم و حال زمان به
 (.۱۱2-۱۱۸ :۱۸۳۳ ژنت،) .(کنش

 .است همراه روایی هایسطح اختلاف با روایت یک سطوح روایی:

 گویشباز اول شخصیت و گرددبرمی خاطرات نقل به آنچه زمینه این در
 هایگیرینتیجه و شودمی نامیده روایتیدرون عنصر یک کندمی

 مطروح روایت از خارج که صورتی در شده بازگو داستان از احتمالی
 (۱۴۸ :۱۸۳۳ ژنت،) .شودمی شناخته فراروایتی عنصری عنوان به باشد

 

 روش تحقیق
تحلیل محتوا، از منظر هدف  - روش تحقیق این پژوهش، توصیفی

ای، اسنادی و بنیادین، بر اساس گردآوری اطلاعات کتابخانه
تطبیقی است. شیوه ارائه پژوهش  ای و بر اساس رویکرد،مشاهده

های رویکرد گفتمان روایی در مؤلفهبدین شکل است که ابتدا 
شوند و سپس ادبیات که در آرای ژرار ژنت اهمیت دارد ذکر می

ا شود. سپس بها تبیین میمؤلفهو نقش و اهمیت این  سازوکار
طی  یابند وها به حوزه سینما راه میمؤلفهرویکردی تطبیقی این 

هایشان به صورت جداگانه در هر ها و شباهتای تفاوتمقایسه
شود. در این پژوهش تطبیق میان داستان و مشخص می مؤلفه

خواهد شد. سپس  روایت در فیلم و رمان به صورت مجزا انجام
ها در تشریح فیلم و رمان به کار بسته شد، به مؤلفهکه این زمانی

اند اشاره خواهد شد و در ها را به وجود آوردهعواملی که این تفاوت
 شود.ت تحقیق پاسخ داده میسؤالاگیری به انتها و در بخش نتیجه

 

 های پژوهشیافته
ت چه که ژنآن یروشن بر مبنا یهاو رمان شب لمیف لیتحل یبرا

آن ساختمان  است تا به واسطه ازین یکردیبه رو کندیعنوان م
اساس  نیشود. بر ا میتر تقسکوچک یبه اجزا تیروا یاصل

به  زمان رییحالت و تغ رییرا با توجه به تغ لمیرمان و ف یرخدادها
 (۱)جدول  .شودیم میبخش تقس ازدهی
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 تحلیل زمان پریشی
 انزم ترتیب خواهدمی که هنگامی روایت، گفتمان کتاب در ژنت

 رایب کند بازگو را رفته دست از زمان وجویجست در رمان پریشی
 زمان چه هر که شکل این به کندمی تعیین شماره یک زمان هر

 از نیز ااینج در. یابدمی اختصاص آن به یترکم عدد باشد ترقدیمی
 زمان به مربوط 2 و ۱ شماره و است شده استفاده رویکرد همان

 رخداد اساس این بر. است حال زمان به مربوط ۸ شماره و گذشته
 .است 2 شماره رخداد از ترعقب زمانی لحاظ از ۱ شماره به مربوط

 گذشته به رجوع با و شودمی شروع حال زمان از داستان رمان، در
. کندمی حتشری را قبل هفته یک رویدادهای که گفت توانمی تقریباً
 .دانست هفته یک را پریشی زمان دامنه توانمی سبب بدین

 ترهگس و گزیندبرمی را مدت این از شب چهار روایت راوی، چنینهم
 ینکها دلیل به نامهفیلم در. است شب چهار با برابر پریشی زمان
 رابرب گستره و دامنه ندارد وجود داستانی درون پریشی زمان اساساً

 و داستانی درون صورت به زمانی بازگشت رمان در. است صفر با
 به «ح» موقعیت از اینکه از بعد مرد. دارد وجود داستانی برون

 رد اما کندمی اشاره واقعه این به دوباره رود،می بعدی هایموقعیت
. ندارد وجود داستانی درون صورت به زمانی بازگشت فیلم

 و نز میان هایصحبت به مربوط نیز داستانی برون هایبازگشت
 خاطرات غالب در داستان صحنه اولین از پیش تا که شودمی مرد
 (2)جدول  .شوندمی بیان

 (۸)جدول تحلیل تداوم زمانی 

ژنت برای تحلیل سرعت روایت تعداد صفحات اختصاص داده شده 
سنجد؛ بدین به یک رخداد را بر حسب مدت زمان داستانی آن می

معنی که برای نمونه از داستان کومبره به عنوان فصلی از رمان در 
ه کند کوجوی زمان از دست رفته اثر مارسل پروست یاد میجست

کند. بر این اساس اگر یت میصفحه روا ۱1۳مدت ده سال را در 
های روشن را طبق یک چارت زمانی مشخص تحلیل بخواهیم شب

کنیم، باید به چهار شب اصلی رمان توجه داشته باشیم چرا که 
افتند و ترین رخدادهای داستانی در این چهار شب اتفاق میمهم

روزها در رمان از اهمیت خاصی برخوردار نیستند. در خصوص فیلم 
ها را از شب به صبح وضوع کمی متفاوت است. فیلم کنشاین م

روز را طبق آن بررسی کرد. دهد و باید یک شبانهنیز گسترش می
 و رمان در هم تلخیصشود. واحد فیلم نیز دقیقه در نظر گرفته می

 اصلی شخصیت دو که است رخدادهایی به مربوط فیلم در هم
 وقفیت جزئیات روی اینکه بدون کنند،می مرور سریعاً را خود گذشته

 جوان ردم توصیفات به تربیش رمان در درنگ. باشند داشته طولانی
. ردبب پی طریق این از او هایویژگی به باید مخاطب و گرددبرمی
 روی دوربین که است هاییصحنه به مربوط فیلم در درنگ

 شخصیت به تربیش نزدیکی هدفش و کندمی مکث استاد شخصیت
 فروش صحنه در را خود نمود بارزترین تمهید این. است استاد
 حصری شکل به رمان در حذف. دهدمی نشان استاد توسط هاکتاب

 هایحذف. دارد وجود صریح شکل به فقط فیلم در و تلویحی و
 الس یک رویدادهای درباره ناستنکا اشارات به مربوط رمان صریح
 تاس داستان روزهای تلویحی هایحذف و شودمی اشزندگی پیش

 لمفی در. شوندمی حذف روزها تلویحاً و شودنمی ایاشاره آن به که
 زندگی رویدادهای به مربوط و دهدمی روی صریح شکلی به حذف
 آن روی فیلم و رمان که ایصحنه ترینمهم. است جوان دختر
 بش از ایصحنه به مربوط کنندمی صرف را یتربیش زمان مدت
 دو صمیمت که دارد اهمیت منظر این از صحنه این. است دوم

 (۷)جدول  .رسدمی اوج به آن در اصلی شخصیت

 تحلیل بسامد

 نمت کلیت در که چرا است مفرد بسامد نوع از رمان و فیلم بسامد
 روایت ارب یک و شوند تکرار بار چند که رخدادهایی با نامهفیلم و داستان

 درونی کلش به رمان و فیلم تصریحات. نیستیم مواجه بالعکس و شوند
 تکراری هایترس از فیلم در مرد. است مرد شخصیت متوجه و است
 از رمان در مرد شخصیت و گویدمی هاانسان به نزدیکی عدم و خود

 و فیلم در بسط گستره. گویدمی دوست یک کردن پیدا برای اشتیاقش
 کلش را مرد شخصیت پیشینه که اتفاقاتی و است نامشخص رمان
 تا او زندگی ابتدای از رسدمی نظر به و ندارند دقیقی گستره دهندمی
 (۱)جدول  .برگیرند در را زن با آشنایی از قبل

 تحلیل وجه
داستانی است که راوی در رمان و فیلم یک راوی حاضر درون

ان گذاری، رماز لحاظ فاصلهکند. شخصیت مرد آن را نمایندگی می
شود چرا که نزدیک می Digesisهای های روشن به ویژگیشب

حضور راوی در سراسر اثر محسوس است اما در فیلم، راوی حضور 
 شود.نزدیک می Mimesisهای تری دارد و به ویژگیرنگکم

سازی درونی است چرا که پردازی در رمان به صورت کانونکانون
کند. اما در خصوص از زاویه دید مرد به دنیای پیرامون نگاه می

ازی درونی ستر است و با ترکیبی از کانونفیلم اوضاع کمی پیچیده
ساز چنین در رمان با تغییر کانونایم. همسازی بیرونی مواجهو کانون

س، ساز از درونی به بیرونی و بالعکاما در فیلم کانون مواجه نیستیم
شود متغیر است. یکی از عواملی که موجب تمایز رمان و فیلم می

چگونگی روایت رخدادهاست که به واسطه آن توصیفات داستانی 
آیند. به به واسطه تصویرسازی کوتاه شده و به شکل نمایشی درمی

ورهای ترین فاکتی از اصلیطور مثال مضمون تنهایی به عنوان یک
هر دو رسانه، در رمان به شکل توصیف و در فیلم به واسطه نماهای 

 (۱شود. )جدول ساکن منتقل می
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 تحلیل لحن و صدا
مندی که در داستان حضور دارد یک شاهد هر شخصیت کنش

د مهم منروایی است. بر این اساس فیلم و رمان دو شخصیت کنش
چنین فیلم و رمان از دو سطح روایی همدارند؛ یعنی مرد و زن. 

متفاوت برخوردارند. در رمان سطح روایی اول داستان آشنایی مردی 
ر شب شود و چهامشتاق است که با دختری به نام ناستنکا آشنا می

گذرانند. اما یک سطح روایی دیگر مربوط به ارتباط را با هم می
د آن تنهایی را مورشود که به وسیله واسطه راوی با مخاطب میبی

دهد. در فیلم سطح روایی اول همانند رمان است اما مذمت قرار می
ایم که حضور دختری به نام رویا در سطح دوم با استادی مواجه

 (۳و  ۴کند. )جدول اش نسبت به زندگی را دگرگون میبینیجهان
 
 

 گیرینتیجه
ن از روش یهاشب نامهلمیف نکهیبا ا، دهدینشان م قیتحق نتایج

ما ا ،دیآیاز رمان به حساب م یااقتباس وفادارانه نامهلمیمنظر ف
 ییهامؤلفهریز در تفاوت موجب نمایس یذات یهایژگیاز و یبرخ
 و رمان شباهت درصد و شودیم تیروا و یپردازیکانون چونهم

 که چهآن انیم نیا در. دهدیم کاهشدرصد  ۷۴ عدد به را لمیف
. است بسامد مؤلفه ،دارند یدرصد ۱11 یشباهت رمان و لمیف انیم

 سانکی ینمود رمان و لمیف انیم آن مؤلفهریز سه هر که یطور به
 لمیف و رمان که دهدیم نشان پژوهش جینتا گرید طرف از. دارد

 از که طور آن تفاوت، نیا یاصل علت. دارند یدرصد ۱۸ تفاوت
 چرا گردد؛یبرم زمان مسئله به دیآیبرم مستندات و یقیتطب جداول

 که یحال در انددهیورز تأکید یخط تیروا بر لمیف سازندگان که
 یداستاندرون یزمان یهابازگشت به خود رمان در یوفسکیداستا
 و رمان انیم تفاوت باعث که یگرید عوامل از. است داشته توجه

 انرم در مرد. کرد وجوجست مرد تیشخص در دیبا را شودیم لمیف
 شیآرزو نیترمهم و ییتنها از خسته است یفرد یوفسکیداستا
 از رمان یابتدا در که یطور است یگرید جانب از توجه جلب

موضوع شکل  نیا لمی. در فکندیشکوه م هاآدم انیم یبگیغر
را  تیخصش رییتغ یمنحن سینونامهلمیو ف ردیگیبه خود م یگرید

 دهد،یاست مدنظر قرار م کیدرامات تیاز الزامات روا یکیکه 
کنار  اشییکه در ابتدا با تنها میامواجه یبا استاد جوان نیبنابرا

 هکی عشق را تجربه کرده طور ا،یرو تیاما با ورود شخص دیآیم
خصوص  در. شودیم یاستحاله درون کیدچار  انیدر پا

 لمیف توانیچند حوزه متمرکز شد؛ م یرو توانیم یآت یهاپژوهش
 آراء اساس بر آن یخارج یهانسخه با را روشن یهاشب یرانیا

ر از منظ یبررس یرا به جا قیتحق توانیم ایکرد  سهیمقا ژنت
 ژنت اءآر در که تینامتنیب ای تیمتنفزوناز منظر  یشناستیروا

 کرد. یبررس دارد وجود
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 های روشنرخدادهای رمان و فیلم شب - 1 شماره جدول

 خلاصه رخداد ترتیب

 فیلم رمان 

 الف
دهد راوی به صورت مستقیم و در زمان حال، خواننده را مورد خطاب قرار می

کند. در این وهله نویسنده از پترزبورگ را توصیف می و با ارجاع به گذشته،
 دارد. )یافتن دوست در شهر پترزبورگ(نیازناخودآگاه خود پرده برمی

گوید و راوی که در اینجا استاد جوان است، درباره شهر تهران می
 دهد.اش مبنی بر تنها بودن را شرح میروایت ذهنی

 ناستنکا و نجات او از دست مزاحم خیابانی.آشنایی مرد با دختر جوان به نام  ب
استاد جوان، به صورت ناخواسته دختر جوانی به نام رویا را از دست 

 دهد.ماشین مزاحم نجات می

 پ
رود و برای شب بعد با مرد قرار دختر در پایان شب اول به خانه خود می

 دهد.گفتن یک راز را به مرد می گذارد و وعدهمی
ینکه از شهر دیگری آمده در همان شب اول به خانه دختر به علت ا

 رود.مرد می

 ت
شان را برای هم تعریف ابتدا مرد جوان و سپس ناستنکا داستان زندگی

ها و به تعریف درباره پیشینه شخصیت تربیشکنند. این بخش از داستان می
 گذرد.شان میچگونگی زندگی

با امیر را برای استاد جوان در اش رویا داستان زندگی و روایت عاشقانه
 کند.شب اول تعریف می

 ث
که ناستنکا به او دلبسته است و منتظر اوست پس از یک سال،  مستأجرمرد 

 چند روز پیش به پترزبورگ بازگشته است اما به خانه ناستنکا نیامده است.
رویا طبق قراری که یک سال قبل با امیر گذاشته باید چهار شب 

 بماند. او هیچ خبری از امیر ندارد.منتظر او 

 ج
عاشق نوشته، به  مستأجرای را که برای خواهد نامهناستنکا از مرد جوان می

 دست او برساند.
ای بنویسد و خواهد از طرف او برای امیر نامهرویا از استاد جوان می

 آن را به دست او برساند.

 چ
عاشق بگیرد و نامه را به دست او  مستأجرشود خبری از مرد جوان موفق نمی

 کند.برساند. مرد جوان در دیدار مجدد با ناستنکا این موضوع را پنهان می
شود آدرس امیر را پیدا کند و نامه را به دست استاد جوان موفق نمی

 کند.او برساند، او این موضوع را از رویا مخفی می

 ح
با دستان خالی نزد ناستنکا باز  رمستأجروز بعد مرد بدون نامه و بدون خبر از 

 شود.گردد و ناستنکا با پی بردن به این موضوع امیدش ناامید میمی

ای که استاد نوشته بود به علت یافت نشدن آدرس، برگشت نامه
خورد و رویا که در خانه استاد جوان سکونت دارد، با دیدن نامه می

 شود.امیدش از بازگشت امیر ناامید می

 ند.کگوید و از او خواستگاری میاش را به رویا میاستاد جوان احساس واقعی ند.کگوید و از او خواستگاری میاش را به ناستنکا میجوان احساس واقعیمرد  خ

 د
شان هستند هنگام ریزی برای ازدواجناستنکا و مرد جوان که در حال برنامه

شوند و ناستنکا مرد را به خاطر رو میروبه مستأجربرگشت به خانه با جوان 
 کند.عاشق رها می مستأجر

پس از پایان چهار شب، استاد جوان و رویا که در حال قدم زدن در 
شوند و رویا استاد جوان را به خاطر رو میخیابان هستند با امیر روبه

 کند.امیر رها می

 کند.ز ناستنکا دریافت میای اشود در پایان نامهمرد که غرورش شکسته می ذ
کند و به او گذارد و از او دلجویی میرویا با استاد جوان قراری می

 شان پایدار بماند.دهد که دوستیقول می
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 های روشنپریشی در فیلم و رمان شبهای زمانمؤلفهتطبیق  - 2 شماره جدول

 نامهفیلم رمان پریشیشاخص زمان

 2 ذ 2 د 2 خ 2 ح 2 چ 2 ج ۱ ث 2 ت 2 پ 2 ب ۸ الف پریشیترتیب زمان
نامه سیر رخدادها را به همان ترتیبی که روایت فیلم

 دهد.دهد و ترتیب را تغییر نمیهستند نشان می

 صفر یک هفته تقریباً دامنه

 صفر شب ۷ گستره

 داستانی وجود دارد.برونبه صورت  داستانی وجود دارد.به صورت درون داستانی و برون بازگشت زمانی

 ایم.داستانی مواجهبا پیشواز زمانی برون« ذ»در رخداد  ایم.داستانی مواجهبا پیشواز زمانی برون« ذ»در رخداد  پیشواز زمانی

 زمانی وجود ندارد.نامه بیدر فیلم زمانی وجود ندارد.در رمان بی زمانیبی

 
 
 
 

 های روشنسرعت روایت در فیلم و رمان شب - 3 شماره جدول

 فیلم / بر حسب دقیقه رمان / بر حسب صفحه موقعیت زمانی

 دقیقه( ۱۱) 2۱تا  ۱1دقیقه  صفحه( ۱1) 2۳تا  ۱۳صفحه  شب اول

 دقیقه( ۸۳) ۱۸تا  2۱دقیقه  صفحه( ۷۸) ۴2تا  2۳صفحه  شب دوم

 دقیقه( 2۱) ۳۳تا  ۱۸دقیقه  صفحه( ۱2) ۳۱تا  ۴۸صفحه  شب سوم

 دقیقه( ۴) ۳۱تا  ۳۳دقیقه  صفحه( ۱۴) ۱1۷تا  ۳۴صفحه  شب چهارم

 
 
 
 

 های روشنجدول تداوم زمانی در فیلم و رمان شب - 0 شماره جدول

 نامهفیلم رمان شاخص تداوم زمانی

 دوم <سوم  <اول  <چهارم  دوم <چهارم  <سوم  <اول  سرعت روایت

 مربوط به گذشته دو شخصیت شخصیتمربوط به گذشته دو  تلخیص

 های دوربین در نماهای نزدیک و نیمه نزدیک از استادمکث توصیفاتی که در مورد شخصیت اصلی مرد است. درنگ

 صریح صریح و تلویحی حذف

 وگو در شب دومصحنه گفت وگو در شب دومصحنه گفت صحنه
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 های روشنجدول تحلیل بسامد در فیلم و رمان شب - 3 شماره جدول

 نامهفیلم رمان شاخص تداوم زمانی

 بسامد مفرد بسامد مفرد بسامد

 تصریح درونی تصریح درونی تصریح

 گستره نامشخص گستره نامشخص بسط

 
 
 
 
 

 های روشنجدول تحلیل وجه در فیلم و رمان شب - ۶ شماره جدول

 نامهفیلم رمان شاخص وجه

 نزدیک است. Mimesisهای به ویژگی نزدیک است. Digesisهای به ویژگی روایت رخداد

 نقل قول غیرمستقیم و عینی نقل قول مستقیم و عینی روایت کلام

 دهدشخصیت مرد افکارش را بروز می دهدشخصیت مرد افکارش را بروز می نمایش افکار

 داستانیحاضر درون داستانیحاضر درون راوی

 ساز درونی و بیرونیکانون ساز درونیکانون پردازیکانون

 ساز از درونی به بیرونی و بالعکستغییر کانون ساز مواجه نیستیمبا تغییر کانون تغییرها

 
 
 
 
 

 های روشنجدول تحلیل صدا در فیلم و رمان شب - 3 شماره جدول

 نامهفیلم رمان شاخص صدا/ لحن

 استاد و رویا ناستنکامرد جوان و  شاهد روایی

 زمان با داستان و پیش از داستانهم زمان با داستان و پیش از داستانهم گریزمان روایت

 عشق در نوع نگرش به زندگی تأثیرآشنایی مرد و زن /  آشنایی مرد و زن / مذمت تنهایی سطوح روایی
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 های روشنجدول تطبیقی درصد شباهت و تفاوت فیلم و رمان شب - ۸جدول شماره 

 تفاوت شباهت های تطبیقمؤلفه

   پریشیترتیب زمان

   دامنه

   گستره

   بازگشت زمانی

   پیشواز زمانی

   زمانیبی

   سرعت روایت

   تلخیص

   درنگ

   حذف

   صحنه

   بسامد

   تصریح

   بسط

   روایت رخداد

   روایت کلام

   نمایش افکار

   راوی

   پردازیکانون

   تغییرها

   شاهد روایی

   گریزمان روایت

   سطوح روایی

 درصد تطبیق
 ۷۴%شباهت: 
 ۱۸٪تفاوت: 
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Abstract  

 

Adaptation is one of the old methods of narration in the field of cinema. In text 

adaptation, one form of language is transformed into text in another form of language. 

The second text has its own narrative tool that can change the expressive spectra of the 

first work. One way of recognizing this form of narrative is Gerard Genette narrative 

discourse. Genet divides texts into five parts in terms of narrative: order, temporal 

continuity, frequency, aspect, and sound. This view illuminates the backbone of the text, 

showing the similarities and differences, and helps the researcher to see the change in 

linguistic relations in the text as well. With the aim of researching the structure of the 

adaptation, this article intends to examine the film and the novel Bright Nights, relying on 

the narrative analysis model of Genet. Farzad Motman makes the film White Nights 

(2002), which is adapted from the novel White Nights by Fyodor Dostoevsky. This 

research, which is based on the collection of library and documentary information and 

comparative nature from the perspective of its basic purpose, raises the question of how 

the film discussed in this article, based on Genette views, has been able to organize its 

visual narrative based on written text. The conclusion is that due to the application of the 

model of narrative analysis proposed by Genet in the book of narrative discourse, there is 

a 47% similarity and a 53% difference between the novel and the film White Nights. 
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