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 چکیده     
حساس( و لوگوس ا یختنپاتوس )برانگ(، یندهگو یمتعال یتو شخص یاتوس )اعتبار اخلاق یادینباستان، اقناع مخاطب بر سه عنصر بن یونان یدر سنت بلاغ 

است.  یاول و دوم مثنو یمولانا در دفترها پاتوس یتگفتمان شخص یلو تحل یبررس یسندگان،( استوار است. در پژوهش حاضر، هدف نوی)استدلال منطق
هش عبارت است سوال اصلی پژو .پردازدیم پاتوس گوناگون یكاركرد و نمودها یبه بررس ینامتنیب یکردیگفتمان و رو یلپژوهش حاضر با استفاده از روش تحل

مولانا در  رسدپژوهش تأكیدی است بر این موضوع كه به نظر می ۀفرضی« مولوی در مثنوی معنوی از عنصر پاتوس چگونه و با چه هدفی بهره برده است؟»از: 
زیسته تجربه ای راهنما وعنوان شاعری عارف، بلکه در مقام گویندهتنها بههمثنوی معنوی با دركی ژرف از نقش بلاغی پاتوس در برانگیختن احساسات، خویش را ن

ا تلفیق دهد كه مولوی بنشان میپژوهش ها آورد. یافتهكند و از این رهگذر، بنیانی اخلاقی، معرفتی و عاطفی برای تأثیرگذاری بر مخاطب پدید میمعرفی می
ای كند، بلکه او را درگیر تجربهتنها اعتماد و همدلی مخاطب را جلب میعرفانی شخصی، شخصیت اخلاقی مقتدر و زبانی سرشار از احساس، نه ةتجرب

ه ابزاری بدهد كه چگونه عنصر پاتوس در بافت عرفانی مثنوی، سازد. این بررسی، افزون بر بازخوانی بلاغت ارسطویی، نشان میوجودی، احساسی و معنوی می
 شهودی و سلوكی تبدیل شده است. ةبرای انتقال تجرب

 
 مولانا، عرفان. ،یمعنو یپاتوس، مثنو ،ییبلاغت ارسطو :کلیدواژه

 

 مقدمه  -1

ود خود را به مقص سازدیرا توانا م یسندهنو یا یندهكه گو شودیدانسته م یهنر ی،گفتار است و در اصطلاح علوم ادب ییفصاحت و رسا یبلاغت در لغت به معنا 
همواره  ی،و اسلام یروم یونانی، یهادر سنت یژهوگوناگون، به یهادر فرهنگ یربازبلاغت از د (. 13: 1011 فروغی،كند ) یانشکل ب ینو اثرگذارتر یواترینش

مطرح بوده، بلکه  یاز نوشتار هنر یامثابه شاخهتنها بهنه یبلاغ یاتادب یان،م ینداشته است. در ا یانب هاییوهبه ش یدهدر شکل یادینبن یو نقش یعرف یگاهیجا
چون  ییو شگردها یدبا هاییهآرا یانی،از فنون ب یریگو سخنوران با بهره یسندگاناست. نو شدهیشناخته م یزن یرگذارنافذ و تأث یكلام فرینشآ یبرا یعنوان هنربه

د كه احساس رساننب یذاریرگو تأث یباییاز ز یو ساده فراتر برند و آن را به سطح یتا سخن خود را از حالت گزارش كوشندیم یهامو ا یهاستعاره، مجاز، كنا یه،تشب
كان جمله، ار ییجاجابه رو،ینازا یست؛ن یبندپا یالزاماً به قواعد خشک دستور یار،و مع یجنگارش، برخلاف نثر را یوه  ش این سازد. یرمخاطب را درگ یلو تخ

 دآییمار مدر آن به ش یعیكاملًا طب یامر انگیزیالخ یراز تصاو یریگو بهره یزبان یقیموس یقاز طر یممفاه یسازكلام، برجسته یاجزا یافزودن برخ یاحذف 
خود را  ییو شکوفا نمود یشترینكه ب یو اثرگذار است؛ قالب یندلنش ی،هنر یدر قالب یامانتقال پ یبلاغ یاتادب یهدف اصل یگر،د یان. به ب(13: 1011)محمدی، 

 اند.خواننده یلعاطفه، تفکر و تخ یختنكه به دنبال برانگ یابدیم یو متون یزشیانگ یهادر شعر، خطابه

mailto:%20arian.amir20@gmail.com
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 لهأمسبیان  -1-1
 شد،یشهروندان در نظر گرفته م یبرا یمهارت اساس کیباستان به عنوان  ونانیهنر در  نیاشاره دارد. ا یو متقاعدساز یباستان به هنر سخنور ونانیبلاغت در 

 تیدر آتن اهم یدموكراس ورو با ظه گرددیاز سقراط بازم شیباستان به دوران پ ونانیبلاغت در  ن،یقانون، و آموزش. همچن است،یس یهادر حوزه ژهیبه و
شهروندان در نظر گرفته  یبرا یمهارت ضرور کیبود كه آموزش آن، به عنوان  یباستان تا اندازه ا ونانیبلاغت در  تی(. اهم88: 1012كرد )رز،  دایپ یشتریب
 نیبلاغت بودند كه به تدو نهیبرجسته در زم پردازانهیوجود داشت. ارسطو، افلاطون و سقراط از جمله نظر آموزش آن یبرا یو مدارس و مکاتب مختلف شدیم

 تیشخص)استدلال(، پاتوس )احساس( و اتوس كرد و آن را به سه ركن لوگوس ) فیبلاغت را هنر اقناع تعرارسطو  ،یونانیاصول و فنون آن پرداختند. در سنت 
 (. 22: 2118نمود )ارسطو،  می( تقسندهیو اعتبار گو

ست. ا افتهیخطابه، و شعر  ث،یدر قرآن، حد عیوس یمطرح شده است و كاربرد عیو بد انیب ،یبلاغت در قالب سه شاخه علم معان زین یتمدن اسلام در
از  یریگهرهب بااثر  نی. اخوردیگوناگون بلاغت در آن به چشم م یهااست كه جلوه یزبان فارس یمتون عرفان نیتراز برجسته یکی زیمولانا ن یمعنو یمثنو

 ی(. مولانا با زبان33: 1012 ،ی)فاضل پردازدیم یو اخلاق یعرفان قیعم میو تنوع لحن، به انتقال مفاه هامیاستعاره، ا ه،یتشب ل،یهمچون تمث یبلاغ یهاوهیش
وهش حاضر پژ یاساس، مسأله اصل نیبر ا. خواندیفرام یبلکه او را به تفکر و سلوک درون دهد،یقرار م رینافذ، نه تنها مخاطب را تحت تأث یانیهنرمندانه و ب
گانه بلاغت هاز اركان س یکیگونه كه اشاره شد، پاتوس است. همان یمعنو یبر دفاتر اول و دوم مثنو دیبا تأك ییموضوع پاتوس ارسطو رامونیپ یبحث و بررس

مثبت از  یریچگونه با ارائه تصو ندهیكه گو دهدیمؤلفه نشان م نیدارد. ا دیكبر مخاطب تأ یرگذاریتأث یاحساس در راستا ختنیاست كه بر برانگ ییارسطو
. كندیاز سازوكار اقناع و قدرت كلام كمک م یترقیاتوس به درک عم لیتحل ،ینیو د یآثار ادب ی. در بررسكندیمخاطب را جلب م رشیخود، اعتماد و پذ

 و نموده است.پاتوس ارسط ۀیبر نظر دیبا تاك یمعنو یگفتمان دفاتر اول و دوم مثنو لیو تحل یبررسخود را معطوف به  یاصل یپژوهش حاضر مساع ن،یبنابرا
 

 پژوهش یهاالؤ س -1-2
 اصلی كه در این مقاله مطرح است عبارتند از: پرسش

 رد؟یگیبهره م یو اخلاق یعرفان میاقناع مخاطب و انتقال مفاه یبرا یدر دفتر اول و دوم مثنو ییاز مؤلفه پاتوس بلاغت ارسطومولانا چگونه 
 

 پژوهش یاهفرضیه -1-3
ها، به تانمعتبر در داس یهاتیصداقت در گفتار و استفاده از شخص ،یو عرفان ینیاز عناصر اتوس همچون اتکاء به دانش د یریگمولانا با بهره رسدیه نظر مب

 سازدیمنتقل م ییبالا یخود را با قدرت اقناع امیمؤثر اعتماد مخاطب را جلب كرده و پ یشکل
 
 پژوهشپیشینه  -1-4
 ینوگفتمان دفاتر اول و دوم مث لیو تحل یجامع و مستقل به بررس یكه به نحو یپژوهش ،یداخل یمطرح علم یهاگاهیپا انیجامع در م یبا بررس سندگانینو

 ییهااز پژوهش یبرخ حالنیپژوهش حاضر است. با ا یوجه نوآور نیتریموضوع اصل نیپاتوس ارسطو پرداخته باشد، مواجه نشدند و ا ۀیبر نظر دیبا تاك یمعنو
 خواهند شد: یبررس لیبا هدف و موضوع پژوهش حاضر مرتبط باشند به اجمال در ذ یكه به نحو

ند كه در معتقد بر شعر صائب دیلوگوس با تاک هیبر اساس نظر یسبک هند یهادر غزل یاقناع یهاوهیش لیتحل با عنوان یدر پژوهش (1041) یو آه یعباس -
 وهیبه سه ش یونانی شمندیاند نیالگوها مورد توجه منتقدان قرار گرفته است. ا گریاز د شیكه ارسطو در خطابه ارائه داده است، ب یاوهیش ،یاقناع یالگوها انیم

از  یناش احساسات مخاطب و اتوس اقناع ختنیاست. پاتوس حاصل از برانگ یاستدلال منطق ندیباور داشته است: لوگوس، پاتوس و اتوس. لوگوس فرا یاقناع
اند با كرده یاقناع است. نگارندگان سع یبرا یمنطق استدلال وهیهمان ش ایپژوهش مورد توجه بوده، لوگوس  نیسه، آنچه در ا نیاثر است. از ا دآورندهیاعتبار پد

در شعر سبک  یسلوگو یهاوهیجستار ش نیبر شعر صائب بپردازند. در ا دیبا تاك یدر سبک هند یاقناع لوگوس یهاوهیش یبه بررس یلیتحل -یفیروش توص
ل و مذهب المثارسال ل،یحسن تعل ل،یتمث یهاوهیاز ش یریگشاعران با بهره ولشده است. در گونه ا یبررس یو استناد یدو عنوان لوگوس استدلال لیذ یهند
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از  شیب نیو تضم حیدارد؛ از تلم ینامتنیو روابط ب یاستناد یاند تا به اقناع مخاطب بپردازند. در گونه دوم كه مبنادارند، تلاش كرده یاستدلال یكه مبنا یكلام
 . ندااستفاده كرده یاقناع یها وهیش گرید
دست  جهینت نیبه ا یلیتحل یفیبا استفاده از روش توص مولانا یخانوادگ یهادر نامه ییبلاغت ارسطو یهامؤلفه نییتب با عنوان ی( در پژوهش1042) یشانیا -
ا در خود از عناصر بلاغت ر ییهانهنشا ب،یخط کیمولانا به عنوان  تیّ ها دارد، متأثّر از شخصبا مخاطبان نامه یمیكه مکتوبات مولانا كه ارتباط مستق افتی

ه ب ییبلاغت ارسطو یهامؤلفه یبر مبنا - یو ۀگونخطابه یهااز نامه یابه عنوان نمونه -مولانا  یخانوادگ یهانامه ،یکینقد رتور کردیرو، با رونیدارد. از ا
 یدارا ییبلاغت ارسطو یهامولانا بر اساس مؤلفه یخانوادگ یهانامه كهپاسخ داده شوند  هاپرسش نیتا به ا شوندیم یبررس یو آمار یلیتحل یفیروش توص

 ۀتازه دربار یو موارد هیّ فرض دییپژوهش افزون بر تأ نیا یداشته و چرا؟ دستاوردها یشتریب ۀها بهراساس مولانا از كدام مؤلفه نیهستند و بر ا ییهایژگیچه و
 نیشتریمولانا به كار رفته كه ب یخانوادگ یهادر نامه ییبلاغت ارسطو یّۀنظر ۀآن است كه هر سه مؤلّف یایگو انواده،از افراد خ کیمولانا با هرارتباط گرفتن  ۀنحو

 است. افتهیپاتوس اختصاص  ۀو اقناع مخاطب به مؤلّف یربخشیتأث یكلام در راستا یسهم آن با در نظر داشتن تناسب موضوع و به اقتضا
 نیبه ا یلیتحل یفیبا استفاده از روش توص یینگار در هنر ارسطوبر اتوس اخلاق یلیتحل با عنوان ی( در پژوهش1041) یكوهانستان یو سلطان یبافق یطالع-
 یرتجسمیو غ یتجسم یهنرها انیبلکه به وحدت م رود،ینقد هنر به كار م یبرا یاریعنوان معتنها بهنه یینگار ارسطوكه اتوس اخلاق افتندیدست  جهینت
. اتوس گوناگون را به او بدهد یهادگاهید یگذارد و امکان بازشناس ریتأث یبا مخاطب ارتباط برقرار كرده و بر و تواندیآن است كه هنرمند م قیو از طر انجامدیم

 بخشدیم اتیح اشیماد طیبه مح قیطر نیو به ا دهدیم یاجتماع یكاركرد اب یابژه فراتر برده و به آن نقش -محدود سوژه طهینگار، عملکرد هنر را از حاخلاق
 .انجامدیم یعام و همگان یو به توافق سازدیم ریپذامکان یو هم در بعد انسان یرا هم در بعد مکان یشناسیهست یافتنیندست میو درک مفاه

دست  جهینت نیگفتمان به ا لیبا استفاده از روش تحل آن یخیارسطو و بازتاب تار یتراژد ةینظرمفهوم اتوس در  با عنوان ی( در پژوهش1044) اریو ماز یهاشم-
سطو دربارة ار یاخلاق دگاهید یخی. بازتاب تاردهندیجهان ارائه م یاخلاق تیاز ذات و ماه یمحاكات گر،یکدیبا  وندیدر پ یتراژد تیكه كنش و شخص افتندی

 مربوط به اصالت اخلاق و نسبت هنر و اخلاق قابل تحقیق است.  یهاهیدر نظر یتراژد
 یلیتحل یفیبا استفاده از روش توص یدر داستان زال و رودابه شاهنامه فردوس ییبلاغت ارسطو یهامولفه نییتب با عنوان ی( در پژوهش1111) یو آقاجان یطاهر-

تاب به ك نیا یهابخش نیتریعال زا یکیدر داستان زال و رودابه كه  ژهیشاهنامه به و یهاداستان یكه دقت نظر در مجادلات كلام افتندیدست  جهینت نیبه ا
مختلف  یهادر بخش توانیرا مآن قیاست ومصاد یو واكاو یدر شاهنامه قابل بررس ییاز آن است كه اصول بلاغت ارسطو یاست؛ حاك یلحاظ بلاغ

 كرد. نییتب شاهنامه مشخص و یهاداستان
 
 پژوهشروش  -1-5

گوناگون پاتوس  یكاركرد و نمودها یبه بررس ،یو بلاغت عرفان ییبلاغت ارسطو انیم ینامتنیب یکردیگفتمان و رو لیپژوهش حاضر با استفاده از روش تحل
 .پردازدیم

 
 پژوهشاهداف و ضرورت  -1-6

 رایز اشد،بیدارد، م یو اخلاق یعرفان ،یتیترب یكه هدف یچون مثنو یمتون ژهیوبه ،یاتوس در متون ادب لیو ضرورت پژوهش حاضر در شناخت و تحل تیّ اهمّ 
ا داد كه مولانا چگونه ب شانن توانیم ،یاتوس در مثنو ی. با بررسآوردی( و مخاطب را فراهم مسندهی)نو ندهیگو انیموضوع امکان فهم بهتر نحوه تعامل م نیا

-یاسلام با ادب ونانی یسنت بلاغ انیم وندیحوزه پ نیپژوهش در ا ن،یچن. همكندیعرضه م راتریخود را مؤثرتر و گ امیاتکاء به منش، دانش و صداقت خود، پ
فلسفه، علوم ارتباطات و  ات،یاز جمله ادب یعلوم انسان نگوناگو یهاامروز، مفهوم اتوس در حوزه یایكه در دن نیبه ا تی. با عناسازدیرا آشکار م یرانیا

 یفارس اتیدبا شتریمولانا، نه تنها به شناخت ب قیمخصوصاً از طر یعرفان کیمفهوم در متون كلاس نیا یظهور و تجل ینحوه یكاربرد دارد، بررس یشناسروان
است و  یریفسو ت یمتن لیبر تحل ی. روش مقاله مبتنشودیم یعرفان اتیدر ادب ییطواز ساختار بلاغت ارس یتربلکه باعث درک ژرف كند،یكمک م یو عرفان

اعتماد،  انیبن نده،یمولانا در نقش گو یو تجرب یعرفان تیتا نشان دهد كه چگونه شخص بردیبهره م یو بلاغت عرفان ییبلاغت ارسطو انیم ینامتنیب کردیاز رو
 .دهدیمرا شکل  یدر مثنو یرگذاریو تأث یاثرگذار
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 بحث و بررسی  -2
 بلاغت از منظر ارسطو -2-1

اتوس، پاتوس و لوگوس برخوردار است )ارسطو،  یسه مؤلفه اصل قیاقناع از طر نیاست كه هدف آن اقناع مخاطب است و ا یارسطو، دانشبلاغت از منظر  
اتوس . ابدییباور م ندهیگو یستگیو از راه آن، مخاطب به صداقت و شا شودیمربوط م ندهیگو یناماتوس به اعتبار، منش، و خوش ان،یم نی(. در ا38: 2118
در  دهنیگو ی. به عبارتشودیمشخص م یرخواهیو خ یاخلاق لتیفض ،یچون خردمند ییهایژگیبا و نده،یگو تیو صلاح تیشخص یبه معنا ییارسطو
 یریگشکل یهاهیپا ،ییدر بلاغت ارسطو ،یژگیسه و نی(. ا33: 2112ارسطو، دهد دانا، درستکار و دلسوز است )آور باشد كه نشان اقناع تواندیم یصورت

بلاغت  ،یارسف اتیاست. در زبان و ادب غیآن قادر به ارائه سخن بل ۀبه واسط ندهیاست كه گو یابلاغت متکلم، ملکه یاند. به عبارتنزد مخاطب رشیاعتماد و پذ
ت قرار بلاغ یرا معادل فارس یشناسو سخن یدانسخن مناً اند، ضمعنا كرده زین ییوایو ش ییرسا ،یآوربه زبان نیچنمعنا شده است. هم یزبان رهیچ یبه معن

معنا كرد.  ورطنیرا هم عیكلمه بد« معتزابن. »گفتندیم عیشناخته شده، بد یآن، در آغاز بر فنون بلاغ افتنی تیمفهوم بلاغت و عموم ییدایاند. قبل از پداده
 ی(.مبنا8-7: 1022)ابن معتز،  دندیالکلام نامالشعر و نقدرا نقد الشعر، صنعهو توابع آن غتبلا زین یبرخ نیچنهمخوانده شد.  زین انیفنون بلاغت، ب یتمام
 ییدایاست. پ انییاسوفسط ونیمد زیاز هر چ شیمفهوم، پ نیا و توسعه شرفتی. پشودیمربوط م لادیاز م قبل پنجم به قرن باستان ونانیدر  و كاربرد بلاغت ینظر

 ایبعد، با به دن یهاشد. در سال كشف راكوزیس یاز اهال كوراكس هنر توسط نی. اشودیمربوط م لادیاز م شیپ 073آن به سال  یاسیس بردهنر بلاغت و كار
از سقراط شروع  دیاب راباستان  ونانیدوران  یهاشهیباور است كه اند نیبر ا یبودند. فروغ رگذاریو كاربرد آن تاث ینظر یآمدن فلاسفه بزرگ، مانند سقراط بر مبان

مقبول افتاد  گرانیه دنسبت ب فیو انجام تکال ییگراسقراط بود كه جمع یاسیس شهیاند هیتازه گستراندند و بر پا یدر كسب معرفت بساط روانشیاو و پ رایكرد. ز
هنر  لاد،یاز م قبل پنجم ۀكه در سدیبودند، به طور ونانی رگذاریكه سقراط و افلاطون و ارسطو از فلاسفه بزرگ و تاث نیبه ا تیعنا با(. 20-23:  1011 ،ی)فروغ

شعر  و ابداع خلق یراب یتا قواعد و ضوابط داشت یسعشد. تفکر ارسطو بر منطق استوار بود. او باستان محسوب  ونانی یاسیاز روند س ریجداناپذ بخش بلاغت
 ی(. ارسطو كتاب183: 1011 كوب،نی)زر است مانده یباق خطابه فن ۀاز رسال ییهاو بخششعر  فن نام به یارساله ادبشعر و  . از ارسطو در بابابدیب و ادب

بر  یمبتن هبود ك یاو فلسفه بلاغت دییمؤثر در تأ یاثر استدلال نیا. ودب یو فلسف یبلاغ یارهایاز مع یرویپكتاب  یدارد و محتوا بلاغت تیاهم در باب
كادم بلاغت سیتدر ۀستیبعدها شا داد و نشانخودش را  یو جدل یمنطق اثر مهارت نیارسطو در ا. است یو فکر یو اخلاق ییغا یهاارزش شد. از  یدر آ

اثر به نقل از ارسطو  نیترجمه ا( در 2113) سیرآ ویرابطه، رابرات دبل نیمحسوب كرده است. در ا کیالکتید یهمتاارسطو در كتاب هنر، بلاغت را  ،یطرف
اقناع، جوهره هنر بلاغت هستند: توسل به احساسات،  یاستدلال یهاوهیبه آن پرداخت. ش کیستماتیبه طور س توانیاست كه م یموضوع نیا»آورده است كه 

 هر رایز رد،یگیقرار م کیالکتیلاغت در مقابل دكند بیدارد و اظهار م ی( برداشت متفاوت2123)(. وولف 233: 2118 س،ی)رآ «كندیقضاوت را منحرف م
در  ،ینوع بههمه مردم،  جهینتتعلق ندارند، در  یاجداگانه شدهفیعلم تعر چیدر حوزه دانش همه مردم قرار دارند و به ه یكه تا حدود پردازندیم ییزهایدو به چ

و مانند  كنند و هم از خود دفاع كنند دییو تأ شیآزما کیالکتیمانند د یهم استدلال كنندیم یسع ،یهمه، تا حد رایهستند؛ ز می( سهکیکتیالیهر دو )بلاغت و د
 (.33: 2123) وولف،  حمله كنند گرانیبلاغت به د

  

 بلاغت پاتوس در دفتر اول -2-2
 یدهمخاطب به سازمان یشناخت ییبایبر حس ز هیدارد. پاتوس با تک هیتک ییدایبا مخاطب است و به شور و ش یهمدل ای، جلب احساسات پاتوس 

 زیگو احساس بران انیو زبان احساس محور و احساس بن زبان یشود و به بارگزار یبا احساسات مخاطب باز دیاما نبا پردازدیم انیب وهیو شاستدلال 
تا  د،شویپرداخته م یمعنو یدر مثنو ییبلاغت ارسطو یبخش به بررس نی. در اردیمردم را در نظر بگ یعاطف تی(. ذهن31: 2112متوسل شود )ارسطو، 

 کیتحر یاست كه مولانا برا نیاز ا یحاك هیاول یهایبررس پرداخت؟یمخاطب م تیذهن کیسئوال پاسخ داده شود كه مولانا چگونه به تحر نیبه ا
: حس یبه احساسات عاطف توانیمثال م یموضوع توجه داشته است. برا نیو استدلال به ا یشناخت بایاحساسات و شروع تفکر و اسندلال به لحاظ ز

مکر  انیببا پادشاه،  یهمدرد ،یاله یبه قضا تیو رضا می، حس تسلزکیشاه با كن یهمدرد ،یادب یمضررات ب انیو ترحم، ب یهمدرد ،ییغربت و جدا
 یوحس اندوه و تاسف، سوق دادن به س توجه به باطن، ،یترحم نسبت به نصار ای ریخشم نسبت به وز ،یو ترحم نسبت به نصار ریوز نیتحس ر،یوز

را با  انینفس از م ریعفو و برداشتن ش یو توكل بر خداوند، تقاضا قتیحق یبه سو تیهدا انت،یترس از مکر و خ مان،یرفتن ا نیعمل، احتمال از ب
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خاطب و مولانا با تفکر م زیوادار شود. در همه حالات ن رشیكرده تا مخاطب با حس مشترک به تفکر و پذ انیب تیو روا لیدر قالب تمث یاستدلال منطق
 .شودیم لیاشاره و تحل وسموارد استفاده در پات ی. در ادامه به بررسیاحساسات عاطف هیبر اساس منطق باشد، نه بر پا رشیاو كار دارد، تا پذ شهیاند

 

 ییحس غربت و جدا -2-2-1
 ستانیاز ن ین یمندهی. گلاكندیم ییبازنما «ین» لیرا با تمث یروح انسان از اصل اله جدایی و غربت تجربه   ،یمعنو یدر مثنو ژهیومولانا در آثار خود، به

و  یهمدل ر،یتصو نیا(. 3: 1011زارع،  ی)كمپان دهدیخود ارائه م یروح به منبع اصل اقیاز اندوه، فراق و اشت یقو یریروح ــ تصو یــ نماد وطن اله
 :كندیرا تجربه م یو حس فقدان و دور كندیتصور م ین تیخواننده خود را در موقع رایز زد،یانگیمخاطب را برم یتأثر عاطف

 (77 /1، 1322)مولانا،      دیما در یهاپرده شیپرده ها                            دیبر یاریهركه از  فیحر ین                                                       
 شیهاپرده»چون  ییها. استفاده از واژهشودیو مخاطب با او همدل م كندیدرد و رنج خود را آشکار م ،جدایی تجربه   یعنوان سخنگوبه ین ت،یب نیا در

كنش وا ین یینسبت به جدا یمنتقل شود و خواننده به شدت عاطف ماً یاز فراق مستق یكه احساس غم و اضطراب ناش شودیباعث م «دیما در یهاپرده
ك یهاو حالت ین یهایژگیو فینشان دهد. مولانا با توص  همراه است: قیبا رنج و آلام عم یاز منبع اصل ییكه جدا كندیم دیاو، تأ

 (12)همان:      د؟یكه د یدمساز و مشتاق یهمچو ن                   د؟یكه د یاقیو تر یزهر ین همچو                                                     
 ییبا بازنما ی. نكندیم تیآن را تثب یو معرفت یو اعتبار اخلاق دهدیرا نشان م یو صداقت ن تیتمام ،«اقیتر»و « زهر»صفات متضاد  بیترك ت،یب نیا در

بلکه بر اعتماد به منش  ست،یاحساس ن هیصرفاً بر پا تیروا یكه اثرگذار دهدیو نشان م خواندیسخن خود فرا م رشیرنج و درمان، مخاطب را به پذ
 : پردازدیم ین ریبه تاث ییهاپرسش نیاستوار است.بعد از چن ندهیگو یقیحق یو تجربه یاخلاق

 (13)همان:         «كندیعشق مجنون م یقصه ها                      كندیراه پرخون م ثیحد ین»                                                     
 ریسم یجانهی تجربه   ریو او را درگ زدیانگیدر مخاطب برم یدیشد یعاطف یهاعاشقانه، واكنش یهاو فراق هایسخت ییبازنما قیمولانا از طر جا،نیا در

. ردیگیمشکل  هاتیبا شخص قیعم یو همدل احساسی تجربه   جهیو در نت كندیرا احساس م ی. مخاطب، رنج، اضطراب و شور نكندیعشق و معرفت م
بلکه  رد،یگیار مقر دیاحساسات شد ریتحت تأث ین تیحکا دنیو شن دنی: مخاطب نه تنها با دشودیفعال م تیروا نیدر ا ییپاتوس ارسطو ب،یترت نیبه ا

برد بارز از كار یانمونه طب،مخا یاندوه و شور معنو. تمركز مولانا بر احساس، ابدییراه م یو رنج روح اقیاشت ،ییجدا یو درون شناختیروان به تجربه  
 است. ییپاتوس در بلاغت ارسطو

 (2: )همان         اند دهیمرد و زن نال رمیدر نف                              اند   دهیتا مرا ببر ستانین كز                                                   
 اخلاقی باراعت فراق، و رنج تجربه   انیو با ب دیگویــ سخن م یــ نماد اصل اله ستانیخود از ن ییانسان كامل، از جدا یمثابه سخنگوبه ین ت،یب نیا در

از  یباست، بلکه بازتا یشخصو درد نه تنها  جدایی كه تجربه   دهدیمرد و زن نشان م یها. اشاره به نالهكندیم تتثبی مخاطب نزد را خود و منش صادقانه  
از صداقت  یبیترك یاتوس ن ب،یترت نی. بد(37-33: 1328 ،یی)هما كندیم لیقابل اعتماد و همدل تبد یاست و مولانا را به مرجع یدرد مشترک انسان

 .ردیگیم شکل یو اخلاق یقحقی از رهگذر تجربه   تیروا ی  رگذاریو تأث خواندیسخن او فرا م رشیاست كه مخاطب را به پذ یمعرفت تیو مشروع یعاطف
 

 و ترحم در مخاطب یهمدرد  -2-2-2

اتوس. از  از منظر پاتوس و ژهیاست، به و ییروشن از كاربرد بلاغت ارسطو یانمونه كند،یتحمل م زکیكه كن ییهایو دشوار زکیعشق پادشاه به كن تیحکا
. از آوردیفراهم م ار هاتیشخص تیاو از موقع یو امکان درک عاطف زدیانگیو ترحم مخاطب را برم یهمدل زک،یكن بیو آس یرنج، شکنندگ ییسو، بازنما کی

تفاده مولانا . اسكندیم دایو مخاطب به منش و سخن او اعتماد پ كندیم تیخود )اتوس( را تثب یاعتبار اخلاق ق،یصادقانه و دق تیبا ارائه روا یراو گر،ید یسو
ط بلکه او را به تفکر درباره رواب كند،یمخاطب را جلب م ساتها، نه تنها احساو جان بانیمانند خر و پالان، كوزه و آب، و طب یلیتمث ریها و تصاواز استعاره

 .كندیم تیهدا یاخلاق تیقدرت، عشق، رنج و مسئول
خر داشت و پالانش نبود یکیآن   

بدست نامدیكوزه بودش آب م  
جمع كرد از چپ و راست بانیشه طب  

پالان گرگ خر را در ربود افتی   
خود كوزه شکست  افتیآب را چون   

  گفت جان هر دو در دست شماست
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من سهلست جان جانم اوست  جان  
 هر كه درمان كرد مر جان مرا
 

ام درمانم اوستدردمند و خسته  
 برد گنج و در و مرجان مرا

(78-77-13-2 :1322مولانا، )  
مخاطب  یهمدل ،یرنج شخص ییبازنما نی. اكندیم ییو درد فراق را بازنما دیگویسخن م ستانیاز ن ییاز جدا یمشابهت دارد؛ ن زین نامهین ت،یحکا نیا در
مال را دشوار و و ك قتیحق به یابیدست ری، مس«عشق مجنون»و « راه پرخون». مولانا با اشاره به كندیم تیرا تثب یراو یو صداقت و منش اخلاق زدیانگیرا برم

. (7-3: 1011)فروزانفر،  كندیاثبات م یو عرفان یعنوان راهنما و شاهد تجربه  انسانخود را به یو اخلاق یمعرفت تیو همزمان صلاح دهدیخطرناک نشان م
 یذاراما اثرگ كند؛یم تیتقو ااثر پاتوس ر ،یكلام و وزن عروض یقی، همراه با موس«مجنون»و « پرخون» ،«هاییجدا» ،«تیشکا» ،«ین»مانند  یتکرار واژگان

 می مستقتجربه   قیكه از طر یو هم حکمت دهدیرا نشان م یراو ی. هر استعاره، هم تجربه  شخصردیگیشکل م ندهیگو یاخلاق تیاتوس و مشروع ۀیبر پا یاصل
داشته  یمعرفت تیو صلاح یاست كه صداقت، منش اخلاق راثرگذا یزمان ندهیگو ،ییاتوس ارسطو ه  یبر اساس نظر ن،ی. بنابراكندیكسب شده است را منتقل م

خن، س رشیو مخاطب را به پذ دهدیعارفان و عاشقان، اتوس خود را شکل م یهاتیحکا ییخود، و بازگو یقیباشد. مولانا با نشان دادن درد، رنج و تجربه  حق
باعث  ،یقاخلا تیصداقت و مشروع ،یقیتجربه  حق قیتلف نی. اكندیم بیترغ نده،یاعتماد به منش و تجربه  گو ریمسنه صرفاً از رهگذر احساس، بلکه از 

 هم اثرگذار و هم ماندگار باشد. اتیاب یو اخلاق یعرفان امیپ شودیم
 

 مولانا دگاهیدر د یادبیب یامدهایو پ یبلاغت اخلاق -2-2-3

و  قرآن اتیدارد. او با ارجاع به آ ژهیتوجه و یو اثرات آن بر فاصله گرفتن انسان از لطف و رحمت اله یادبیب یاخلاق یامدهایبه پ تیروا نیمولانا در ا
 ریارائه مس . سپس بادهدیمرا نشان  یادبیاز ب یناش یامدهایو شدت پ زدیانگیمخاطب را برم یمانیپش یو حت یابتدا احساس ترس، نگران یقرآن یهاداستان

و رفتار  ابدی یدسترس یبه منبع اله تواندیاز خداوند، فرد م قیچرا كه با طلب ادب و توف كند؛یم تیو آرامش هدا یدواریمخاطب را به ام ،یاله قیاصلاح و توف
 :ردیگیكار م بهرا توأمان  یاست كه سه عنصر اصل ییاز بلاغت ارسطو یانمونه وه،یش نی. ا(33-31: 1322 ،ی)رستم خود را اصلاح كند

 .یادبیب یمنف یامدهایاحساسات مخاطب نسبت به پ ختنی: برانگپاتوس
 .یو اخلاق یاله یهابر اصول و ارزش دیتأك قیاز طر ندهیگو یاخلاق تیاعتماد و مشروع جادی: ااتوس

 و راه اصلاح رفتار. یاخلاق یامدهایپ یمنطق لی: استدلال و تحللوگوس
 ادب تنها نه خود را داشت بد یب

 دیرس یآسمان در ممائده از 
 چند كس یقوم موس انیدر م

 

 بلکه آتش در همه آفاق زد 
دیخر یفروخت و ب یصُداع و ب یب  
و عدس ؟! ریادب گفتند : كو س یب  

(81-72: 1322مولانا، )  
 انیب ییطور كه اتوس ارسطوبه دنبال دارد. همان یمنف یاخلاق یامدهایاست و پ یگرفتن الطاف اله دهیو ناد یاز نافرمان یمثال، مصداق نیدر ا ادبانهیب رفتار

رفتار  یامدهایمشاهده پ ا. مخاطب برندیگیشکل م یواقع یهاتیو مواجهه با موقع نیمشاهده، تمر قیاز طر کویو عادات ن یاخلاق یخلق و خو كند،یم
 ب،یرتت نی. به ادهدیكاهش م زیفرد را ن یاخلاق تیبلکه اعتبار و مشروع شود،یم یاز لطف اله ینه تنها باعث دور یادبیكه ب آموزدیم ،ینادرست قوم موس

 یاخلاق لیادب و پرورش فضا نیرفتار، تمر اصلاح)لوگوس(، مخاطب را به  یمنطق لیاحساسات )پاتوس(، اخلاق و اعتماد )اتوس( و تحل بیمولانا با ترك
 .ردیهمزمان در ذهن مخاطب شکل گ یو اخلاق یعاطف یاباشد و تجربه رشیهم اثرگذار و هم قابل پذ یاخلاق امیپ شودیروش باعث م نی. اكندیم تیهدا

 

 است نزد شاه ادبانهیرفتار ب ییگودروغ -2-2-4

رقابت و حسادت به هدهد طعنه زد و سخنان او را دروغ  یزاغ نسبت به هدهد است. زاغ از رو ادبانهیحسادت و رفتار ب یاصل یعنصر عاطف ت،یحکا نیا در
و با  یانسان ،یاخلاق یفتارهار یو او را به سو داردیوام ییگوحسادت، غرور و دروغ یمنف یامدهایرفتار، مخاطب را به تأمل در پ نیا انیجلوه داد. مولانا با ب
همراه با ادب و صحت باشد. هر  دیاست، چرا كه سخن در محضر شاه با اساسیب یو ادعا یمكلا یادبیاز ب یا. اقدام زاغ نمونهكندیم تیادب و انصاف هدا
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ادب،  تیهمراه دارد. در مقابل، هدهد با صداقت و رعا به یمنف یو اجتماع یاخلاق یامدهایو هم پ دهدیپرمدعا، هم اعتبار فرد را كاهش م اینادرست  یادعا
 (.33-30: 1011 ،ی)جعفر است یمنش و رفتار اخلاق میمستق امدیپ یاخلاق تیكه اعتماد و مشروع دهدیو نشان م كندیخود را حفظ م یاعتبار اخلاق

 در دام او؟ یچون گرفتار آمد
 هدهد رواست ی: اگفت مانیسل پس

 خورده تو دوغ؟ یا ،یمست یینما چون
 

ناكام او؟ یچون قفص اندر شد   
درد خاست؟  نیكز تو در اول قدح ، ا

، آنگه دروغ ؟یزن یمن لاف شیپ  
(387 :1322مولانا،)  

طور كه ارسطو كند. همان نیو رفتار درست در گفتار و كردار را تمر یاخلاق لیتا فضا كندیمخاطب فراهم م یبرا یداستان فرصت نیا ،ییمنظر اتوس ارسطو از
 :تیحکا نیا درظاهر.  ایادعا  قینه صرفاً از طر رد،یگیشکل م لیفضا یعمل نیرفتار درست و تمر قیاز طر یاخلاق تیاعتماد و مشروع د،یگویم

 دارد. یمنف یامدهایو پ بردیم نیاو را از ب یو اعتبار اخلاق تیمشروع ،یادبیزاغ: حسادت و ب رفتار
 . سازدیم رشیاو را قابل پذ یاخلاق امیادب، اعتبار او را حفظ كرده و پ تیهدهد: صداقت و رعا رفتار

 امیپ یكه اثربخش دهدیو نشان م كندیدعوت م یاتوس اخلاق نیمخاطب را به تأمل و تمر شان،یو رفتارها هاتیشخص انیبا برجسته كردن تضاد م مولانا
و ادب( توأمان  تصداق) ی( با آموزش اخلاقیادبی)حسادت و ب یتجربه  احساس ب،یترت نیوابسته است. به ا ندهیگو یبه منش و اعتبار اخلاق ماً یمستق یاخلاق

 .ردیگیدر ذهن مخاطب شکل م
 

 و شناخت درد یدرک احساسات و استدلال عاطف -2-2-5

. ندكیدعوت م یهمدلانه و اخلاق یامخاطب را به تجربه ب،یپادشاه و طب یهاو واكنش زکیكن یماریرنج و ب قیدق یرگریبا تصو تیحکا نیدر ا مولانا
 روش نییععلل و ت یبررس ،یماریشناخت ب ریهمراه شده و مخاطب را در مس ماریدرمان جان و روان ب یبرا بیطب یبا دلسوز تیدر روا یاحساسات عاطف

بلکه با  زد،یانگیو توجه پادشاه و مخاطب را برم یاو، نه تنها همدل طیو تمركز بر شرا ماریبا درخواست خلوت ب بی. طبكندیهمراه م سندهیدرمان با داستان و نو
مشاهده، پرسش و  قیتنها از طر حیصح صیكه تشخ دهدی. مولانا نشان مكندیرا فراهم م عیدرست و درمان سر صیاساس تشخ ق،یقاستدلال و مشاهده د

 یختگیبرانگ ایپاتوس  جانیدر ا (. 08-03: 1013 زاده،احی)س شودیم زین ماریب یطیو مح یروابط اجتماع یشامل بررس ندیفرآ نیممکن است و ا قیدق لیتحل
 شودیباعث م بیترك نیاروشن گردد.  یو اجتماع یدقت و توجه اخلاق ق،یدق یشناستا ارزش روش شودیم قیتلف بیطب لیاحساسات مخاطب، با منطق و تحل

 گردد. تیهدا یدرست و انسان یباشد و خواننده به رفتارها رشیداستان هم اثرگذار و هم قابل پذ یو انسان یاخلاق امیكه پ
 راهشه بر شاه دید زکیكن کی

 دیطپیمرغ جانش در قفس چون م
 او را و برخوردار شد دیچون خر

 جمع كرد از چپّ و راست بانیطب شه
 من سَهلست جان جانم اوست جان

 رد مَر جان مراهر كه درمان ك
 كردند از علاج و از دوا هرچه

 شد یاز مرض چون مو زکیكن آن
 رفت شیحاجبان فاپ یبه جا شه

 كنارانش گرفتبگشاد و  دست
 گرفت دنیبوس شیشانیو پ دست

 

پادشاه زکیشد غلام آن كن   
دیرا خر زکیداد مال و آن كن  

شد ماریاز قضا ب زکیآن كن  
 گفت جان هر دو در دست شماست

ام درمانم اوستدردمند و خسته  
 برد گنج و دُرّ و مَرجان  مرا
 گشت رنج افزون و حاجت ناروا

شد یچشم شه از اشک  خون چون جو  
رفت شیخو بیآن مهمان  غ شیپ  

 همچو عشق اندر دل و جانش گرفت
گرفت دنیوَز مُقام و راه پرس  

( 108-123 :1322مولانا، )  
و مراقبت  عشق ب،یطب ی. مخاطب با مشاهده همزمان دلسوزكندیفراهم م یو انسان یاخلاق لیفضا نیتمر یبرا یفرصت تیحکا نیا ،ییمنظر اتوس ارسطو از

جربه ت قیاز طر یلاقاخ لیفضا كند،یم دیطور كه ارسطو تأكدر عمل ارزشمند است. همان یادقت و اخلاق حرفه ،یكه همدل ردیگیم ادی مار،یپادشاه و رنج ب
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و  احساس انیتا بتواند تعادل م دهدیقرار م یمولانا مخاطب را در مواجهه با مسائل دشوار و عاطف تیروا نیا رند؛یگیشکل م یواقع یهاتیبا موقع نیو تمر
 یخلاقو اقدام به موقع، همراه با توجه به ابعاد ا درست صیكه تشخ آموزدیبلکه م كند،یو شفقت را تجربه م یمخاطب نه تنها همدل ن،یكند. بنابرا نیعقل را تمر

و )اتوس( را ا یهم احساسات مخاطب و هم خلق اخلاق ،یمنطق لیپاتوس و تحل قیلفمولانا با ت ب،یترت نیاست. بد یو اخلاق یلازمه رفتار انسان ،یو اجتماع
 .دهدیپرورش م

 
 یاله تیو رضا میحس ترس، تسل -2-2-6

كند. او  جادیبه قضا و قدر را ا تیو رضا میتسل ،یدر مخاطب حس ترس اله كندیتلاش م زیانگشگفت یبا ظرافت ،یمعنو یدر مثنو ژهیودر آثار خود، به مولانا
ن رخدادها در ظاهر خشن، ناعادلانه یكه ا یزمان یحت دارد،یاعمال و رخدادها وام یمخاطب را به تعمق در معنا ز،یبرانگتأمل یهاتیها و حکاداستان تیبا روا

 كنندیم ادیتر پو گسترده ترقیعم ییشوند، معنا دهید یكه در چارچوب اراده و حکمت اله یهنگام ع،یوقا نیكه ا دهدی. مولانا نشان مرسندیناگوار به نظر م ای
 تیكامل و رضا میاز تسل یادشوار، به تجربه یهاتیمواجهه با واقع بامخاطب  ند،یفرآ نی. در اسازندیرا در جهان آشکار م یو نظم معنو یهماهنگ یو نوع

 یبه اراده نوستیگذر از خود و پ یعارفانه به معنا ی. فناشودیگفته م یاریمتعال و مرگ اخت یدر خدا یكه در عرفان به آن فنا یاتجربه ابد؛ییعارفانه دست م
ته كردن مولانا با برجس گر،ی. به عبارت دردیگیقرار م یهست ریو با آرامش در مس كندیمقاومت نم یاله تدر برابر حکم گریكه فرد د ییاست، جا یمطلق اله

به  لیتبد هیاول رتیكه ترس و ح ییجا كند،یم تیهدا یتفکر و شهود عرفان م،یاز تسل یاها، مخاطب را به تجربهآن یظاهر اعمال و عمق معنو انیتضاد م
 (.33-31: 1327 ،یی)هما شودیم یقضا و قدر اله راعتماد و آرامش در براب

 آنگه كشندجام فرح  عاشقان
 شهوت نکرد یشاه آن خون از پ

 یكه كرد آلودگ یگمان برد تو
 جفا نیو اضتیر نیبهر آن است ا

 و بد کیآن است امتحان ن بهر
 امر و الهام اله یتا نبود

 

خوبانشان كشند شیكه به دست خو   
و نبرد یتو رها كن بدگمان  

یهلد پالودگ یدر صفا ، غش ك  
 تا برآرد كوره از نقره جفا

، زبدتا بجوشد، بر سر آرد زر  
، نه شاهدراننده یبود یاو سگ  

(222- 230 :1322مولانا، )  
ا قرار . مولانا بدهندیوار هستند كه رفتار و نگرش انسان را شکل معادت لیو فضا یاخلاق یاز پرورش خلق و خو یانمونه اتیاب نیا ،ییمنظر اتوس ارسطو از

. كندیم تیهدا یحکمت اله ردر براب میو تسل یدارشتنیظاهراً ناعادلانه، او را به صبر، خو یهایو سخت هااضتیها، ردادن مخاطب در مواجهه با آزمون
حکمت  ۀمخاطب با مشاهد جا،نیدر ا رند؛یگیدشوار شکل م یهاتیو تجربه مکرر با موقع نیتمر قیاز طر یاخلاق لیفضا كند،یم دیطور كه ارسطو تأكهمان

ه بلکه او را ب سازد،یرها م هیاول یتنها از ترس و بدگمان نهمولانا مخاطب را  جه،ی. در نتدهدیخود را پرورش م یو عرفان یها، اتوس اخلاقآزمون ریو تاث یاله
شن از رو یااست و نمونه یو معنو یبلوغ اخلاق انگریكه ب یاتجربه ابد؛ییتحقق م یبه اراده مطلق اله وستنیدر خود و پ یكه در آن فنا رساندیم یامرحله

 .شودیدر آموزش مولانا محسوب م یو عرفان یاتوس عمل
 

 یکاربیحس تنفر، تعجب، فر یختگیآم -2-2-7

. ردیگیه كار مرا ب یمتعدد یهاتیروا ،یمعنو یدر مثنو ژهیوبه جانات،یه ریتحت تأث یمنطق صیاحساسات متفاوت و فقدان تشخ یختگیآم شینما یبرا مولانا
 هاتیخصو قضاوت درباره  ش لیتحل بهكه خود  دهدیقرار م یتیها بر شاه، مخاطب را در موقعآن ریو حاذقان و تأث انینصران یرفتارها ر،یوز بیمکر و فر انیاو با ب
 زیها نانسان یو روان یاخلاق یدگیچیاست، بلکه بازتاب پ یانسان یركیو ز یگرلهینه تنها نماد ح ،یمحور تیبه عنوان شخص ریوادار شود. وز شانیهازهیو انگ

 واندتیم یااحساسات لحظه ایصرف بر اساس ظاهر رفتارها  اوتكه قض دهدیاو، نشان م رامونیو اتفاقات پ تیشخص نیا قی. مولانا از طرشودیمحسوب م
از  یترقیدرک عم ت،یو عقلان بیتفکر و تأمل لازم است.مخاطب با مواجهه همزمان با مکر، فر ،یو معنو یاخلاق قیآشکار شدن حقا یكننده باشد و براگمراه

-131: 1011 ،یزیتبر ی)جعفر است یاحساسات و استدلال منطق انیتوازن م ازمندین تدرس صیكه تشخ آموزدیو م كندیم دایپ تیظاهر و واقع انیتضاد م
130.) 
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 ت؟سیچ ریگفتش: پس بگو تَدب شاه
 یینمانَد در جهان نصران تا

 شَه، گوش و دستم را ببُر ی: اگفت
 دار آور مرا ر  یبعد از آن در ز

 كارْ تو نیكُن ا گاهیبر مُناد
ران تا شهر  دور  آنگَهَم از خْوَد ب 

 

ست؟یچ ریچاره آن مَکر و آن تَزْو   
ییو نه پنهان نید دایهُوَ  ین  
بشکاف و لب در حُکم  مُر امینیب  

گر مراشفاعت کیتا بخواهد   
كه باشد چارسو یبر سر  راه  

شَرّ و شور شانیتا دَر اندازَم دَر  
(230-228 :1322مولانا، )  

و واكنش  ریاست. مشاهده  مکر وز یاخلاق لیفضا تیو تثب نیتمر یاحساسات مخاطب برا ختنیبخش، برانگ نیهدف مولانا در ا ،ییمنظر پاتوس ارسطو از
از  یاخلاق لقخ كند،یم انیطور كه ارسطو بكند. همان نیانصاف و تعقل را تمر ،یاریكه هوش دهدیقرار م یتیمخاطب را در موقع ها،تیشخص گریشاه و د

اوت درست و رشد قض یپرورش اتوس اخلاق یبرا یفرصت ز،یآمبیفر یو رفتارها دهیچیپ یهاتیمواجهه با شخص رد؛یگیشکل م یعمل نیتجربه و تمر قیطر
 یریگمیلازمه تصم ،یاخلاق قضاوتاحساسات و  انیبه عقل و توازن م یبندیكه پا آموزدیاعمال او، م یامدهایو پ ریرفتار وز لی. مخاطب با تحلكندیفراهم م

را در ذهن و  یو عادات اخلاق لیفضا ،یاخلاق یهاتیو موقع هاتیبلکه با استفاده از شخص كند،یم ییسرامولانا نه تنها داستان ب،یترت نیدرست است. بد
 .كندیم تیهدا یو حکمت عمل یدارشتنیخو ریو او را به مس سازدیم تیجان مخاطب تثب

 
 توکل و اعتماد به خدا -2-2-8

با  ماً یمخاطب را مستق قت،یحق نیا انی. او با بشودیم یروح یشانیاضطراب و پر ،یدرون یغوغا جادیباعث ا دیو حذر شد اطیكه احت كندیم هیتوص مولانا
و  راهکار است نیبهتر وكلكه ت آموزدی. مولانا به مخاطب مزدیانگیاحساسات او را برم قیطر نیو از ا كندیمواجه م یحذر افراط یو احساس یروان یامدهایپ

نه تنها باعث  یافراط اطیكه حذر و احت دهدی. او نشان مافتی ییرها یدرون یاز آشفتگ توانیدر برابر قضا و قدر م میو تسل یتنها با اعتماد كامل به حکمت اله
 یآرامش درون ،یمولانا مخاطب را به فروتن ان،یب نی. با اافکندیرا در دل انسان م قیعم یاز آن، اضطراب و ناراحت یبلکه شور و شر ناش شود،یم ینیجبن و بدب

 (.18-17: 1011 ،ی)جعفر كندیدعوت م یبه قدرت اله یو اعتماد عمل
 شور و شر است دنیحذر شور در

 زیتند و ت یبا قضا پنجه مزن ا
 حکم حق شیبود پ دیمرده با

 

 رو توكل كن، توكل بهتر است 
زیهم قضا با تو ست ردیتا نگ  
زخم، از رب الفلق دیایتا ن  

(211-212 اتی:اب1322مولانا، )  
 یامدهایاست. مشاهده  پ یو معنو یاخلاق لیفضا یدرک عمل یاحساسات مخاطب برا ختنیبرانگ ات،یاب نیمولانا در ا یهدف اصل ،ییمنظر پاتوس ارسطو از

 میه  مستقبه تجرب راو او  كندیاز حد آشنا م شیو ترس ب ینیبا خطرات بدب یمخاطب را از لحاظ عاطف یو شور و شر درون یشانیپر اضطراب، یحذر افراط یروان
 یدارد: وقت یاخلاق لیو پرورش فضا زهیانگ جادیدر ا یپاتوس نقش مهم د،یگویطور كه ارسطو م. همانكندیدعوت م یاعتماد و توكل به حکمت اله تیاهم

حساس ا کیمولانا با تحر جا،نی. در اشودیم قیتشو کوین یو پرورش رفتارها یعمل لیفضا نیبه تمر شود،یاعمال خود مواجه م یمخاطب با اثرات احساس
ه تنها در سطح پاتوس ن ب،یترت نی. به اكندیدر برابر حق وادار م میاعتماد و تسل لتیفض یاضطراب و رنج و همزمان ارائه  راه حل توكل، مخاطب را به تجربه  عمل

 یو آرامش روح یدرون یبه  مخاطب را به سمت هماهنگو تجر شودیمحسوب م زین یعمل یو عرفان یآموزش اخلاق یبرا یالهیفعال است، بلکه وس یاحساس
 .كندیم تیهدا

 
 بلاغت پاتوس در دفتر دوم  -2-3

 یمثنو ریتاخ لیدلا انیب -2-3-1

پرتنش و  یاه تجربهبلک ،یوقفه  زمان کینه صرفاً  ر،ی. تأخزدیتوانسته است احساسات مخاطب را به شدت برانگ «ریتأخ»با استفاده از مفهوم  اتیاب نیدر ا مولانا
 قیتعل حس انتظار و ر،یكه هر لحظه  تأخ شودیم یی. از همان ابتدا، خواننده وارد فضاكندیرو مروبه اقیپر از انتظار است كه مخاطب را با شور، اضطراب و اشت
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 بلکه حس ابد،ییو اضطراب مخاطب كاهش م یكه نه تنها ناراحت كندیم ریتصو یالحظات را به گونه نیخود، ا یو مولانا با مهارت هنر كندیم دیرا تشد
است و مخاطب  ریذو دلپ نیریش یاجهیبه نت دنیرس یو تلاش لازم برا نجاز ر یااستعاره ،«ریخون شدن ش» هی. تشبشودیمنتقل م زیانتظار ن یی  بایو ز یارزشمند
به  ،یعاطف یبه شکل یو دشوار ریهر تأخ ب،یترت نیبد (.31-31: 1013 ،یشاهی)عل كندیرا تجربه م اقیو اشت جانیه ،یتلاش، احساس همدل نیبا تصور ا

 .شودیم لیتبد زیارزشمند و شورانگ یالحظه
 شد ریتأخ یمثنو نیا یمدت

 بخت تو فرزند نو دینزا تا
 

شد ریتا خون ش ستیبا یمهلت   
خوش شنو ،نیریش ریخون نگردد ش  

(2-1 /2 :1322)مولانا،   
 یزمان یاقفهصرفاً و نجایدر ا ری. تأخزدیبرانگ قیو عم میطور مستقتوانسته است احساسات مخاطب را به «ریتأخ»از مفهوم  یریگبا بهره اتیاب نیدر ا مولانا

 ییضاابتدا، خواننده وارد ف همان. از كندیرو مروبه یاست كه مخاطب را با احساس انتظار، اضطراب و شور درون زیانگجانیپرتنش و ه یابلکه تجربه ست،ین
به  دنیرس یچه خواهد شد و تلاش و رنج برا جهیكه نت شدیاندیو مخاطب با خود م دهدیم شیرا افزا قیو تعل جانیشدت ه ر،یكه در آن هر لحظه تأخ شودیم

ذهن مخاطب  نه تنها ریتصو نی. اندیو خوشا نیریش یاجهیبه نت دنیرس یاست از تلاش و رنج لازم برا یااستعاره «ریخون شدن ش» هیدارد. تشب ییآن چه معنا
ون . مخاطب با تصور خسازدیپندار مذاتهم هاتیو تلاش شخص یاو را با تجربه  سخت ،یو احساسات عاطف یهمدل ختنیبلکه با برانگ كند،یرا مشغول م

 یملموس و درون ،یحس یابه تجربه لیاو تبد یبرا ریو لحظات تأخ كند،یجربه مت را یمعنو جانیو ه اقیتولد فرزند نو، اضطراب، اشت یو انتظار برا ریشدن ش
ه تنها با خود ن خواند،یرا م اتیاب نیكه ا یا: هر خوانندهكندیم ریپاتوس درگ قیو استفاده از زبان شاعرانه، مخاطب را از طر قیدق یرسازی. مولانا با تصوشودیم

 ن،یریش جه  یو لذت حاصل از نت دیشده با حس ام بیاز انتظار، ترك ی. اضطراب ناششوندیفعال م زیاو ن یاحساسات درون کهبل كند،یم یپندارذاتمتن هم
مخاطب را به تفکر درباره  ارزش  ات،یاب یو استعار یمعنو یفضا ن،یچن. همسازدیم یغن یكه مخاطب را از نظر احساس ندیآفریم یمعنو-یعاطف یاتجربه

است و  یو حس یتجربه، عاطف نیباشد؛ بلکه ا یموضوع صرفاً اخلاق نیبدون آنکه ا كشاند،یم یمعرفت واقع ای تیبه موفق دنیرس یتلاش برا وصبر، تحمل 
 یعنصر خود به هبلک شود،یهدف ظاهر نم ریدر مس ینه تنها به عنوان مانع ریتأخ ب،یترت نی. به اابدییدرم یدرون جانیو ه یتجربه  همدل قیمخاطب آن را از طر

خاطب احساسات م ختنیقدرت برانگ ،یرسازیتصو نی. در مجموع، مولانا با اگرددیبدل م نیآفرجانیو ه یغن یتجربه  احساس جادیا یپرمعنا و ارزشمند برا
ت و سخ یهاتیبا موقع یپندارذاتهمو با  كندیرا تجربه م اقیاضطراب، انتظار و اشت ات،یاب نی. مخاطب با خواندن ادهدیوضوح نشان م)پاتوس( را به

ساسات است: اح ییكامل از كاربرد پاتوس در بلاغت ارسطو یاتجربه، نمونه نی. اكندیم دایپ یترقیعم یبه معرفت، درک عاطف دنیرس ریمس یهایدشوار
 .گرددیبه او منتقل م یو عاطف یتجربه  حس قیمولانا، از طر یو انسان یمعنو امیو پ شودیم ریبا متن درگ شوند،یمخاطب فعال م

 
 مستمع تیاهم -2-3-2

 یبخش مثنوبخش و نجاتاو را به عنوان الهام گاهیو جا كندیخطاب م ماً یرا مستق نیالدمخاطب و مستمع، حسام تیبخش با تمركز بر اهم نیدر ا مولانا
. دهدیقرار م انجیو پره یعنوم یمخاطب را در فضا شود،یبه عنان كه از اوج آسمان بازگردانده م نیالدحسام هیو تشب ینوران یرسازی. او با تصوسازدیبرجسته م

. كندین همراه ممت امیبا پ یو درون یو او را عاطف زدیانگیمورد خطاب را در مخاطب برم تینسبت به شخص نیو تحس یحس احترام، شکرگزار یهاتیتشب نیچن
 شیو علاقه  مخاطب را افزا یشگفت ،یمعنو تیو هدا مبه عنوان نماد الها «یچنگ شعر مثنو» یریگاو بر شکل ریو تاث قیاز معراج حقا نیالدبازگشت حسام

هم احساسات مثبت مانند  ،یرسازیتصو نی. ا(173-171: 1012 ،یقی)توف دهدیسوق م یمعنو لتیاز ارزش و فض یقیعم یو او را به تجربه  عاطف دهدیم
 یبخشمالها انیدر جر نیالدمشاهده  نقش حسام با. مخاطب كندیرا فراهم م یمثنو یو معنو یاخلاق امیپ رشیپذ نه  یو هم زم زدیانگیرا برم یاحترام و شکرگزار

 وندیپ کیه مخاطب ب یتجربه  عاطف ب،یترت نیقرار دهد و به ا ریخود را تحت تأث یو درک معنو یزندگ ریمس تواندیاو م تیو هدا لتیكه فض كندیمتن، حس م
 .شودیم لیمتن تبد امیبا پ یدرون

 عنان نیالدحسام الحقاءیض چون
 رفته بود قیچون به معراج حقا

 ساحل بازگشت یسو ایز در چون
 

ز اوج آسمان دیباز گردان   
ها ناكَفته بودغنچه بهارشیب  

ساز گشتبا یچنگ شعر مثنو  
(.3-3 :1322مولانا، )  
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ش شعر بخبخش و نجاتبه عنوان الهام نیالد. حسامكندیم یو احساس یعاطف یامخاطب را وارد تجربه ن،یالدبه حسام میبخش با خطاب مستق نیدر ا مولانا
 یرگذاریو تأث یمقام معنو هده  . خواننده با مشازدیانگیرا در مخاطب برم نیو تحس یراهنما و منبع الهام، حس احترام، شکرگزار ینماد نور نیو ا شودیم یمعرف

مانند  یشعر ری. تصاوردیگیقرار م ریتحت تأث ت،یشخص نیو احترام به ا یزمان از احساس شگفتو هم ابدییخود را در برابر او كوچک و فروتن م ن،یالدحسام
 یی، مخاطب را در فضا«ساز گشتبا یساحل بازگشت، چنگ شعر مثنو یسو ایچون ز در»و « ز اوج آسمان دیعنان باز گردان نیالدحسام اءالحقیچون ض»

را  یو همدل یریرپذیو هم حس تأث كندیم جادیا یو شگفت جانیهم ه ن،یالدحسام یبخشو الهام یكه در آن قدرت معنو ییفضا دهد؛یقرار م یو معنو بیمه
و فهم  یندگدر ز تواندیو الهام م لتیفض نیكه ا كندیاحساس م لکهاست، ب لتیفض یمورد خطاب دارا تیكه شخص ندیبی. مخاطب نه تنها مكندیم تیتقو

به  ن،یالدحسام تینسبت به شخص نیو تحس ی: احترام، شکرگزاركندیپاتوس مخاطب را فعال م ،یرسازیتصو نیمولانا با ا گر،ید انیباشد. به ب رگذاریاو تأث
و  كند،یربه مرا تج نیالدحسام یبخشو الهام هالتینسبت به فض یعاطف یو دلبستگ یند همدلیفرآ نی. مخاطب در اشودیم لیتبد یو درون یعاطف یاتجربه

 زدیانگیرا برم مخاطب یتجربه  عاطف ،یمولانا بر حس احترام و شکرگزار دیتأك ب،یترت نی. بدآوردیرا فراهم م یمثنو یو معنو یاخلاق امیپ رشیپذ نه  یامر زم نیا
با  ،یاحساسات درون قیاست: مخاطب از طر ییاز كاربرد پاتوس در بلاغت ارسطو کیكلاس یاكاركرد، نمونه نی. اسازدیم پندارذاتهم هالتیو او را با فض

 .ردیگیصورت م یاخلاق نیو تحس جانیتجربه  ه قیبلکه از طر استدلال صرف، اینه از سر اجبار  ام،یپ رشیو پذ شودیمتن همراه م یو اخلاق یمعنو امیپ
 

 ییمعنا گرا -2-3-3

 یانات دروننوس شی. او با نماكندیخلق م یثباتیاز تلاطم، انتظار و ب یو درون یروان ییموج، سد و مدّ، فضا ا،یدر ریبا استفاده از تصاو اتیاب نیدر ا مولانا
نوسانات  قطع و وصل و اضطراب،. حس كندیفاصله بر روح و قلبش جلب م نیا ریو تأث قتیبه او، توجه مخاطب را به دور شدن از حق میمستمع و خطاب مستق

همراه  قتیبازگشت به حق یو انتظار برا ییجدا تیو مخاطب را با موقع كندیم جادیا یدیشد یتجربه  عاطف شود،یم یناش یعیطب یهاكه از استعاره یروان
رست و د ریتا به ضرورت بازگشت به مس سازدیم ادارو او را و كندیم یاضطراب و شوق معنو ریمخاطب را درگ ت،یوضع نیا یرسازی. مولانا با تصوسازدیم

 یمعنو امیو تعمق در درک پ یاحساسات، حس همدل کیعلاوه بر تحر ،یرسازیتصو نیا (.213-213: 1011 ،یزیتبر ی)جعفر توجه كند قتیحضور در حق
 .كندیاز تلاطم و انتظار دعوت م یدرون یاو مخاطب را به تجربه زدیانگیبرم زیداستان را ن

 زمان بشنو چه مانع شد مگر نیا
 قنق یصوف یخاطرش شد سو

 

دگر یمستمع را رفت دل جا   
 اندر آن سودا فرو شد تا عنق

(127-123 :1322مولانا، )  
 دیراب و ترداضط دیاحساسات شد ریدرگ ماً یو او را مستق كندیو انتظار را به مخاطب منتقل م یثباتیب یموج و مدّ، تجربه  روان ا،یدر یرسازیبا تصو مولانا

 قاً یمبر روح و قلبش را ع قتیحقكه اثر فاصله از  دهدیقرار م یتیو او را در موقع دهدیم شیرا افزا یبه مستمع، شدت ارتباط عاطف می. خطاب مستقسازدیم
. كندیاو را فعال م یو تجربه  درون زدیانگیشوق و اضطراب مخاطب را برم ،یقراریاحساس ب ،یو نوسانات روان قتیحق ابیحضور و غ انیحس كند. تضاد م
 قیطر . مولانا ازخوردیم وندیداستان پ انیاو با جر یو تجربه  عاطف كندیم دایدرست پ رینسبت به مس تیو حساس یتلاطم، همدل نیدر ا یمخاطب با همراه

را  تیاو در روا یو مشاركت روان یدرک عمق جان،یعاطفه و ه میمستق کیتا احساسات مخاطب را هدف قرار دهد و با تحر ردیگیروش، پاتوس را به كار م نیا
 كند. جادیا

 
 قتیحق یجستجو تیاهم -2-3-4

و  یسردرگم رانگیكه ب كندیخلق م زیبرانگصحنه  قدرتمند و تأمل کی گشت،یكه به دنبال خانه م یبیغر یرسازیبا تصو یمعنو یاز مثنو یدر بخش مولانا
 بیو فر كندیمآن  نیگزیرا جا یظاهر یزهایبه اشتباه چ قتیحق یوجوانسان در جست یكه گاه دهدیاست. او نشان م یرونیو ب یدرون یهابیخطرات فر

هوت، نفس، ش یهاو بانگ غولان هشدار به وسوسه استیدن یظاهر بینشانه  فر شود،یدعوت م رانیو یاكه به خانه یبیغر لی. تمثخوردیرا م رنگیو ن ریتزو
گمان  یدرون اوست، اما گاه انسان یكه دشمن واقع دهدیدر خانه خود، نشان م یمولانا با ذكر مثال فرعون و پرورش موس نیچنمال، جاه و آبروست. هم

 یهابیاز اشتباهات و مراقبت از فر زیپره قت،یشناخت حق تیمخاطب را به درک اهم ،یرسازیتصو نی. ا(72-71: 1328 ،یی)هما دارد یرونیدشمن ب كندیم
 .زدیانگینسبت به خرد و حکمت شاعر را برم قیو حس احترام، تعجب و تأمل عم داردیوام یرونیو ب یدرون
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 كار خوشندهمه عالم طلب نیا
 و خام ریزر گشته جمله پ طالب

 نیبر قلب زد خالص بب یپرتو
 كن ور نه رو نیگز یگر محک دار

 شیجان خو انیم دیمحک با ای
 غولان هست بانگ آشنا بانگ
 كاروان یكه هان ا داردیم بانگ

 فلان یغول ا بردیم کیهر  نام
 ریگرگ و ش ندیرسد آنجا بب چون

 

اندر آتشند ریوز خوش تزو   
قلب از زر نداند چشم عام کیل  
نیمحک زر را مکن از ظن گز یب  

را كن گرو شتنینزد دانا خو  
شیره مرو تنها تو پ یور ندان  

فنا یكه كشد سو ییآشنا  
نک راه و نشان دییمن آ یسو  

 تا كند آن خواجه را از آفلان
ریراه دور و روز د عیعمر ضا  

(.731-703: 1322مولانا، )  
 یهابی. مواجهه  مخاطب با فرزدیانگیو اضطراب مخاطب را برم یو احساس نگران دهدیاو را نشان م یو ناآگاه یطالب زر، سردرگم یرسازیبا تصو مولانا

غولان  بانگ لیسازد. تمثینفس و شهوت م یهااز وسوسه یخطرات ناش ریو او را درگ كندیرا فعال م دیترس و ترد یكننده، تجربه  عاطفو ظواهر گمراه یدرون
. مثال فرعون و پرورش دهدینادرست هشدار م یهاو او را نسبت به انتخاب كندیم دیمخاطب را تشد یاضطراب و نگران كشاند،یكه طالب را م یارانهیو و

اطب و تعجب مخ جانیه نده،بیو ظواهر فر یدشمن درون انی. تضاد مزدیانگیدرست برم ریو مس یو احترام مخاطب را نسبت به حکمت اله یشگفت ،یموس
و  قتیشناخت حق تیاحساسات، اهم نیا ختنیبرانگ قی. مولانا از طرسازدیوادار م هابیو مراقبت از فر قتیحق ریو او را به تأمل در مس كندیم کیرا تحر

 .دهدیاو را شکل م قیعم یو تجربه  عاطف كندیم تیاز اشتباهات را در ذهن و قلب مخاطب تثب زیپره
 

 یوانگیو د یعشق اله -2-3-5

دادن  . با نشانكندیم ریتصو یزنده، ملموس و درون یرا به شکل یعشق اله جانیمخاطب، شور و ه قیاحساسات عم ختنیدر داستان ذوالنون با برانگ یمولو
رام احت وشوق  ،یو از شدت شگفت كندیحس م میطور مستقرا به یغرق شدن در حضور معشوق اله ی، مخاطب تجربه  احساس«شدن از عشق وانهید»حالت 

تجربه   انیبلکه او را در جر كند،یم تیرا تقو یمخاطب از عشق اله ینه تنها فهم عقلان ،یرگذاریتصو نی. اشودیم ختهیعارف برانگ ینسبت به ارتفاع روح
ست و ا یو محاسبه  معمول قلفراتر از تع یقیعشق حقكه  دهدیذوالنون، نشان م یوانگید شیبا نما ی. مولوسازدیم کیشر یو شور معنو میتسل یاحساس

 (.88-83: 1013 ،یشاهی)عل كامل به حضور حق است وستنیرها شدن از خود و پ ازمندیمقام ن نیبه ا دنیرس
 ذاالنون شدند ۀدر قص دوستان

 ست یحکمت ایمگر قاصد كند  نیك
 او یایدور از عقل چون در دور

 حاش لله از كمال جاه او
 عامه اندر خانه شداو ز شر 

 

زدند ییزندان و در آن را یسو   
ستیتیو آ یاقبله نید نیاو در  

او یفرماتا جنون باشد سفه  
بپوشد ماه او یماریكابر ب  

شد وانهیاو ز ننگ عاقلان د  
(1231-1230: 1322مولانا، )  

 عارف ارائه یو زنده از ارتفاع روح یاحساس یاو تجربه زدیانگیشوق و احترام مخاطب را برم رت،یشور عشق ذوالنون، احساس ح یرسازیبا تصو یمولو
 یپاتوس قو نی. اسازدیم کیشر یو او را در تجربه  غرق شدن در حضور اله كندیبا ذوالنون م یهمدل ریمخاطب را درگ« شدن از عشق وانهید». حالت دهدیم

در  یوانگید ریكامل همراه شود. تصو میبا مفهوم تسل یرا حس كند و از منظر عاطف قتیحق ریشدن در مس خودیو ب یمخاطب عمق عشق اله شودیباعث م
 یو شگفت احترام د،یاحساسات شد کیبا تحر ی. مولودینمایم کیمخاطب را تحر جانیو ه كندیرا برجسته م یو شور معنو یفهم معمول انیبرابر عقل، تضاد م

 از قدرت پاتوس یاروش نمونه نی. اكندیم تیمعرفت و شهود تقو ریاو را در مس یو تجربه  عاطف زدیانگیو مقام عارف برم یمخاطب را نسبت به عشق اله
 .آوردیدرم یعرفان ریو تأمل بر مس یمخاطب را به خدمت درک معنو یاست كه احساس و شور درون
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 اتیمرگ و ح هیتشب -2-3-6

 ریتصو نیا .كندیمواجه م رینظیب یو معنو یعاطف یاو زنده شدن مقتول، مخاطب را با تجربه یمرگ جسمان دنیكش ریبا به تصو «یگاو موس»در بخش  مولانا
. دیآیم دیپد یقیحق تو معرف یمعنو اتیكه از دل مرگ و رنج، ح دهدیو نشان م زدیانگیرا در دل خواننده برم دیتعجب و ام رت،یهمزمان حس ح ،یاستعار

و او  زدیانگیمخاطب را برم یروحان جانیمجاهدت نفس و جهاد اكبر، كه شور و ه اضت،یاست آشکار به ر یدعوت« را زوتر بکش شیگاو نفس خو»عبارت 
و  تشده، احساس نفراسرار توسط كشته زنده یو افشا یزیرخون شینما نیهمچن(. 113-110: 1011 ،ی)جعفر خواندیفرا م یانضباط درون نیرا به تمر

 بیبخش با ترك نی. مولانا در اآوردیفراهم م قتیحق یریگیو پ یخواهعدالت یبرا یقو یازهیو انگ كندیم جادیرا در مخاطب ا ریانزجار از ظلم و تزو
 نی. اسازدیم ینوو شور مع دیتعجب، ترس، ام د،یشد جاناتیه ریمخاطب را درگ ،یمرگ و زندگ انیملموس و تضاد م یهاقدرتمند، استعاره یرسازیتصو

و  آوردیدرم یو عرفان یاخلاق یهاامیو متنوع را به خدمت انتقال پ قیاست، چرا كه احساسات عم یبرجسته از كاربرد پاتوس در بلاغت مولو یانمونه تیروا
 .داردیكمال و عدالت وا م ریو تفکر درباره  مس یمخاطب را همزمان به تجربه  شور معنو

 خوش شوم یز زخم لَخت گاو تا
 شد كشته ز زخم دم گاو زنده

 بر جست و بگفت اسرار را كشته
 نداجماعت كشته نیگفت روشن ك

 جسم گران نیچونک كشته گردد ا
 بهشت و نار را ندیجان او ب

 را وید انیخون دیوا نما
 قیكشتن هست از شرط طر گاو
 را زوتر بکش شینفس خو گاو

 

گش شوم یهمچو كشته و گاو موس   
شد زر ساو ایمیاز ك همچو مس  

خوار راخون یوا نمود آن زمره  
اندآشفته میزمان در خصم نیك  

اسراردان یزنده گردد هست  
اسرار را یباز داند جمله  

را ویدام خدعه و ر دیوا نما  
قیتا شود از زخم دمش جان مُف  

زنده و بهش یتا شود روح خف  
(.1037-1003 :1322مولانا، )  

کار آش یاكه نمونه كندیدعوت م یو معنو یعاطف یاو زنده شدن مقتول، مخاطب را به تجربه «یگاو موس» یزنده و استعار یرسازیمولانا با تصو جا،نیا در
و  اضتیر تیهمو او را با ا زدیانگیرا در مخاطب برم دیو ام یشگفت رت،یحس ح ،یمعنو اتیو تولد ح یمرگ جسمان یاست. تماشا ییاز پاتوس ارسطو

ور و ش كندیدعوت م یانضباط درون نیمخاطب را به جهاد اكبر و تمر« را زوتر بکش شیگاو نفس خو». عبارت كندیكمال آشنا م ریمجاهدت نفس در مس
ب را به و مخاط زدیانگیبرم را ریشده، حس نفرت از ظلم و تزواسرار توسط كشته زنده یو افشا زانیرخون ری. تصوسازدیور مرا شعله یقلب جانیو ه یمعنو

ر خدمت د د،یخشم و ام جان،یاحساس ه قیو هم از طر یتعجب و شگفت له  یهم به وس ت،یروا نی. پاتوس در اكندیم کیتحر قتیحق یریگیو پ یخواهعدالت
تلاش  یبرا یعمل زه  یانگ ،یبر تجربه  شور معنو دوباره، علاوه اتیدر صحنه  مرگ و ح یشدن عاطف ری. مخاطب با درگردیگیقرار م یو عرفان یاخلاق امیانتقال پ
ساسات است كه اح یاز كاربرد پاتوس در بلاغت مولو یمثال روشن ،یتعجب و شور عرفان جان،یاز ه بیترك نی. اابدییم ییجوو عدالت یرشد روحان ریدر مس

 .آوردیدرم یرا به خدمت شناخت و معرفت اله
 

 خود ریارتباط افراد با غ -2-3-7

 یعیور طبطبه یها گاهانسان دهدیكه نشان م كندیم جادیا زیبرانگزنده، ملموس و تأمل یریتصو ،«ستیاز جنس خودش ن یكه با مرغ یمرغ» هیبا تشب یمولو
و مخاطب  دهدیشان من یعاطف و یصورت بصرافراد را به انیتضاد و تفاوت م لیتمث نی. اكنندیمتفاوت از خود ارتباط برقرار م یبا افراد طیشرا ریتحت تأث ای

موجودات،  انیدرک روابط م یها و تلاش براتفاوت نی. مشاهده  اكندیدعوت م ینسبت به تنوع روابط انسان یو كنجکاو رتیح ،یرا به تجربه  احساس شگفت
با  یمولو (.71-32: 1327 ،یی)هما خواندیفرا م یدر تعاملات انسان یاجتماع ای یعیطب یهاتیو محدود ینینشهم ،یمخاطب را به تأمل درباره  سازگار

ا مفهوم ب یطور احساستا به كندیو او را آماده م سازدیور مشعله یروابط انسان یهایدگیچیو علاقه  مخاطب را به درک پ یو زنده، حس همدل قیدق یرسازیتصو
 كند. یپندارذاتدر روابط هم یتضاد و ناهمسان
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 یهم تک دمیگفت د یمیحک آن
 عجب ماندم بجستم حالشان در

 و دنگ رانیمن ح کیچون شدم نزد
 بود یكه او عرش یبازشه خاصه

 

یزاغ را با لکلک ابانیدر ب   
نشان ابمیتا چه قدر مشترک   

هر دوان بودند لنگ دمیخود بد  
بود یكه او فرش یجغد یکیبا   

(2118-2112 :1322مولانا، )  
 یادهاها و تضاز تفاوت یعاطف یاو تجربه زدیانگیمخاطب را برم رتیها، احساس تعجب و حدو پرنده  متفاوت و تعامل آن یرسازیبا تصو یمولو نجا،یا در
سات احسا قیو او را از طر كندیم کیآن تحر یهایدگیچیو پ یو علاقه  مخاطب را به درک روابط انسان یتضاد، كنجکاو نی. ادهدیارائه م یو اجتماع یعیطب

 هایرابرنسبت به ناب یشتریو هم مخاطب را با شدت ب كندیم انیرا نما یو معنو یهم تضاد اجتماع «یفرش یو جغد یعرش یبازشه» ری. تصوسازدیم ریدرگ
و  یدرون یامخاطب تجربه شودیتمركز دارد و باعث م یو تأمل احساس یشگفت جان،یه میمستق کیبر تحر نجای. پاتوس در اكندیحساس م هایو ناسازگار

احساس و  ،یعاطف یهالیو تمث ریتصاو قیروشن از كاربرد پاتوس است كه از طر یانمونه یروش مولو نیكسب كند. ا یگریبا د ینینشها و همزنده از تفاوت
 .آوردیمتن درم یو انسان یاخلاق امیواكنش مخاطب را به خدمت پ

 
 دانیو پل دچاکانیشد یتضادها -2-3-8

اوند نسبت . او با اشاره به محبت خدزدیانگیمخاطب را برم یاحساسات معنو ن،یاطیش یو سركش یدیو پل ایو طهارت اول یپاك انیم زیبا تما اتیاب نیدر ا مولانا
شاره . ادهدیدر خلقت را نشان م سانوالا و منحصر به فرد ان گاهیو جا كندیدر دل مخاطب زنده م دیو ام تیانسان كامل، حس افتخار، امن یذات یبه مؤمن و پاك

 ،یقی)توف سازدیم انیو مقام انسان كامل را به عنوان محور و محبوب خلقت نما كندیرا برجسته م انیاطاعت و عص انیتضاد م س،یبه سجود فرشتگان و امتناع ابل
از حس شرافت،  یعاطف یاو تجربه كندیوادار م یتقوا و اطاعت اله ،یطهارت روح تیمولانا، مخاطب را به درک اهم یرسازیتصو نیا (.133-138: 1012

و  یتأمل درون ریمخاطب را درگ ،یدیو پل ینور و ظلمت، پاك انیاز تضاد م یریگ. مولانا با بهرهكندیم جادیا یاله لیاز فضا یرویپ یبرا یمعنو زهیاحترام و انگ
 .آوردیخود درم یو معنو یاخلاق امیو پاتوس را به خدمت پ كندینسبت به عظمت و طهارت انسان م یواكنش احساس

 نشان آدم آن بود از ازل کی
 سیآنک آن بل گرینشان د کی

 یهم ساجد شد سیپس اگر ابل
 اوست زانیهم سجود هر ملک م

 هم گواه اوست اقرار ملک
 

سر نهندش از محل کیكه ملا   
سیننهدش سر كه منم شاه و رئ  

یبد یریآدم او غ یاو نبود  
 هم جحود آن عدو برهان اوست
 هم گواه اوست كفران سگک

(2120-2121: 1322مولانا، )  
سجود  ریو. تصكندینسبت به مقام انسان كامل مواجه م رتیمخاطب را با حس احترام و ح س،یابل یاطاعت فرشتگان و سركش انیتفاوت م شیبا نما مولانا

 یطهارت ذات انی. بسازدیحساس م یطهارت، اطاعت و محبت اله تیو او را نسبت به اهم كندیم کیمخاطب را تحر یعاطف جانیه س،یملائکه و امتناع ابل
 ینگرمخاطب را به درون ان،ینور و ظلمت، اطاعت و عص انی. تضاد مزدیانگیو افتخار را در دل مخاطب برم یمعنو تیامن د،یو محبت خداوند، احساس ام

 تیرعا تیاهم یشتریب دتكه مخاطب با ش شوندیباعث م یحالات احساس نی. ادهدیسوق م یانسان كامل و خطر گمراه گاهینسبت به جا یو تجربه  عاطف
عواطف،  کیحرت قیباشد. مولانا از طر شدهتیسو و تقومتن هم یو عرفان یاخلاق امیاو با پ یرا درک كند و از منظر پاتوس، تجربه  عاطف یو معنو یاخلاق لیفضا

 .كندیمنتقل م رگذاریو تأث میطور مستقخود را به یو اخلاق یمعنو امیشور و احترام در مخاطب، پ
 

 سیابل یبکاریفر  -2-3-9

أمل در برابر و ت یاریو او را به هوش كندیآشنا م یظاهراً منطق یهاو استدلال بیفر یایمخاطب را با دن س،یابل یبکاریفر یرسازیبخش با تصو نیدر ا یمولو
 هددینشان م یه كند، اما مولویمقام و تجربه  گذشته  خود، اعمال نادرست خود را توج یادآوریدر تلاش است با  سی. ابلكندیدعوت م هایها و گمراهوسوسه

مخاطب را به  با سالکان راه، یو همراه یاز جمله مقام فرشتگ س،یگذشته  ابل حیبه ظاهر آنها اعتماد كرد. تشر دیاند و نباكنندهو گمراه بندهیها فراستدلال نیكه ا
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ها ساناز ان یلطف و مراقبت اله انیعلاوه، ب. بهزدیانگیرا در او برم یو تمركز درون اطیو احساس ترس، احت كندیم کینفس نزد یها و اغوادرک خطر وسوسه
 تیوو احترام را تق یو حس شکرگزار كندیو رشد، مخاطب را نسبت به ارزش مراقبت و توجه خداوند حساس م یدوران كودك ژهیوبه ،یدر مراحل مختلف زندگ

و ملموس  یصورت عاطفرا به یو اعتماد به حکمت اله یاریت هوشیو اهم یو گمراه بیهمزمان قدرت فر ت،یروا نیا(. 20-22: 1013 ،ی)قاسم كندیم
 .سازدیم یو تأمل درون یتجربه  عاطف ریو او را درگ كندیبه مخاطب منتقل م

 میاما اول فرشته بوده گفت
 میراه را محرم بد سالکان

 

میامودهیراه طاعت را بجان پ   
میساكنان عرش را همدم بد  

(2323-2321 :1322مولانا، )  
 :دیگو یادامه م در

 میادهینوازش د یبسا كز و یا
 نهادیبر سر ما دست رحمت م

 رجویكه بودم ش امیطفل وقت
 او ریش ریغ ریخوردم ش یك
 

میادهیدر گلستان رضا گرد   
گشادیلطف از ما م یهاچشمه  

اواز دیجنبان یگاهوارم را ك  
او ریمرا پرورد جز تدب یك  

(2322 -2320)همان:   
و مقامش  یرشتگكه از گذشته  ف سیابل ری. تصوكندیدعوت م یو تمركز درون اطیترس، احت یمخاطب را به تجربه  احساس س،یابل یبکاریفر ییبا بازنما یمولو

 انی. بكشاندیم یظاهراً منطق یهاادعاها و وسوسه لیو او را به دقت در تحل كندیم کیمخاطب را تحر یحال آگاه نیو در ع رتیحس ح د،یگویسخن م
. دهدینجات م یاعتمادیو او را از اضطراب و ب كندیم جادیو احترام در مخاطب ا یشکرگزار ت،یتا رشد، احساس امن یرخوارگیها، از شاز انسان یمراقبت اله

 ریأثو ت ییرایحالت، گ نیو ا كندیرا همزمان تجربه م دیكه ترس و ام دهدیقرار م یمتناقض یعاطف تیمخاطب را در وضع ،یاله تیوسوسه و هدا انیتضاد م
هود است مش سیابل بندهیفر یهاو ترس از وسوسه یبا انسان و مراقبت اله یحس همدل جانات،یه کیوضوح در تحربه نجایا . پاتوس دردهدیم شیمتن را افزا

را از  یو معنو یاخلاق یریادگیو  كندیم تیبا داستان را تقو یو همزمان یروش، تجربه  عاطف نی. اكندیوادار م یو تأمل درون یو مخاطب را به واكنش احساس
 .سازدیم لیتسه جانیاحساس و ه ریمس
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 یریگ جهینت

 دیرابطه با نیبوده است. در ا ییپاتوس ارسطو هیبر نظر دیبا تأك یمعنو یاول و دوم مثنو یگفتمان دفترها لیو تحل یدر پژوهش حاضر، بررس سندگانینو هدف
وس، احساسات از عنصر پات یریگرهتا با به كندیتلاش م یو معرفت یاخلاق یاندهیعارف، بلکه به عنوان گو یتوجه داشت كه اساساً مولانا نه تنها به عنوان شاعر

 یثنومولانا در م»پژوهش عبارت بود از:  یاساس، سؤال اصل نی. بر ادیخود را منتقل نما یو انسان یاخلاق ،یعرفان یهاامیآن، پ قیو از طر زدیمخاطب را برانگ
 «بهره برده است؟ یاز عنصر پاتوس چگونه و با چه هدف یمعنو

تجربه  قیا تلفكرد و نشان داد كه مولانا ب یرا بررس یمختلف پاتوس در گفتمان مثنو یكاركردها ،ینامتنیب کردیگفتمان و رو لیبا استفاده از روش تحل پژوهش
. دسازیم یو وجود یمعنو ،یعاطف یاتجربه ریو او را درگ كندیو اعتماد مخاطب را جلب م یسرشار از احساس، همدل یو زبان یمنش اخلاق ،یشخص یعرفان

 نمود: یبنددسته ریبه شرح ز یبر اساس دفتر اول و دوم مثنو توانیپژوهش را م یهاافتهی
روح به اصل  اقیحس غربت و فراق و اشت ستان،یاز ن ییاز جدا یتجربه ن یینشان داد كه مولانا با بازنما یپژوهش بر اساس دفتر اول مثنو یهاافتهی یطور كل به

 نی. همچندهدیم شیرا افزا یومعن ریو توجه او به مس یرو كرده و همدلروبه قیعم یعاطف یامخاطب را با تجربه ،یرسازیتصو نی. اكندیرا منتقل م یاله
 یو معرفت یو اعتبار اخلاق زندیانگیو ترحم مخاطب را برم یاو، همدرد یهایو دشوار زکیمانند داستان عشق پادشاه به كن ،یعاشقانه و اخلاق یهاتیحکا

 یامدهایپ نشان دادن یبرا یاخلاق اتیو حکا یقرآن یهاداستان. استفاده مولانا از شودیتر مآسان یاخلاق امیپ رشیكه پذ یابه گونه كنند،یم تیرا تثب یراو
 نیو او را به اصلاح رفتار و تمر كندیم جادیمخاطب ا یرا برا یاله تیو رضا میتجربه ترس، تسل ها،اضتیها و رآزمون تیهمراه با روا ،یو نافرمان یادبیب

ساس اح انیتعادل م تیو اهم كنندیوادار م هازهیرفتارها و انگ لیمخاطب را به تحل ان،یرانو نص ریهمچون وز ییهاتی. شخصدینمایم تیهدا یاخلاق لیفضا
تنش و پر یاتجربه ر،یاز مفهوم تأخ یریگپژوهش نشان داد كه مولانا با بهره جینتا ،یدر دفتر دوم مثنو نیهمچن .سازندیو عقل و توكل به خدا را آشکار م

 نیالده حسامب می. خطاب مستقسازدیمنتقل م یبه معرفت را به شکل عاطف دنیرس یو ارزش صبر، تحمل و تلاش برا كندیم جادیمخاطب ا یبرا زیانگجانیه
 ا،یدر یهاتعاره. اسكندیم تیرا تقو یمثنو یو اخلاق یمعنو امیپ رشیو پذ زدیانگیمخاطب را برم نیو تحس یل او، حس احترام، شکرگزاریفضا یرسازیو تصو

. مولانا با ازدسیوادار م یمعنو ترقیو شناخت عم قتیگشت به حقباز ریرا فعال كرده و مخاطب را به تعمق در مس یثباتیموج و مد تجربه اضطراب، انتظار و ب
. زدیانگیو تعمق را در مخاطب برم دیترس، ترد یو تجربه عاطف كندیرا گوشزد م قتیحق یجستجو تیكننده، اهمو ظواهر گمراه یدرون یهابیفر یرسازیتصو

 یفراتر از تعقل معمول یقیحق قكه عش دهدیو نشان م كندیهمراه م قیعم یمخاطب را با تجربه احساس ،یعشق اله جانیشور و ه شیذوالنون و نما تیروا
را  هدفمند از پاتوس، نه تنها احساسات مخاطب یریگكه مولانا با بهره دهدینشان م هاافتهی یكل لیتحل .شودیم یمنته یعرفان یوانگیو د میاست و به تسل

 یاخلاق یهاو چالش یعدالتیب ،ییرنج، جدا یی. در دفتر اول، تمركز بر بازنماكندیم تیهدا یو معنو یعرفان ،یاخلاق یهابلکه او را به تجربه زد،یانگیبرم
 قیعم یانو عرف یشناختروان یاتجربه ،یو عشق اله یتعمق معنو ر،یكه دفتر دوم با تمركز بر انتظار، تأخ یو اعتماد مخاطب شد، در حال یباعث پرورش همدل

و رشد  یقاخلا نیفهم، تمر ریپاتوس، اتوس و لوگوس، مخاطب را از سطح احساس صرف فراتر برده و او را در مس قیمولانا با تلف ب،یترت نیكرد. به ا جادیا
ت، به اس یو عرفان یاخلاق یهاارزش یو تجرب یآموزش عمل یبرا یالهیبلکه وس ،ینه تنها ابزار احساس ،یپاتوس در مثنو ی. اثرگذارسازدیفعال م یمعنو
 .كندیجامع از هنر بلاغت مولانا كسب م یاو تجربه ابدییزمان دست مهم یو شناخت یكه خواننده به درک و مشاركت عاطف یاگونه
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Abstract  

 

In the rhetorical tradition of ancient Greece, persuasion of the audience is based on the three fundamental elements of 
ethos (moral credibility and the speaker's transcendent personality), pathos (arousing emotion), and logos (logical 
reasoning). In the present study, the authors aim to study and analyze the discourse of Rumi's pathos personality in the 
first and second books of the Masnavi. This study uses a descriptive-analytical method and references library sources to 
examine the function and various manifestations of pathos. The main question of the study is: "How and for what purpose 
has Rumi used the element of pathos in the Masnavi Manavi?" The research hypothesis emphasizes that it seems that 
Rumi, with a deep understanding of the rhetorical role of pathos in arousing emotions, introduces himself not only as a 
mystical poet in the spiritual Masnavi, but also as a guiding and experienced speaker, and through this, creates a moral, 
epistemological, and emotional foundation for influencing the audience. The research findings show that Rumi, by 
combining personal mystical experience, a powerful moral personality, and a language full of emotion, not only attracts 
the audience's trust and empathy, but also engages them in an existential, emotional, and spiritual experience. In addition 
to rereading Aristotelian rhetoric, this study shows how the element of pathos in the mystical context of the Masnavi has 
become a tool for conveying intuitive and behavioral experience.  
 
Keywords: Aristotelian rhetoric, Pathos, Masnavi Manavi, Rumi, Mysticism. 

 
 
 

  


