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  14٠4٠٧٠٩121٩8٠٩   :کد مقاله

 یمفتون همدان اتیآن در غزل یاستعار ییو بازنما روایییقرآن تینامتنیب
  1داريپا یاسکندر لایل            

                                                                                                                                         2سیاوش مرادی
 دهیچک

 يو عرفان ينيد قیعم نیاز مضام یرغم برخورداربه ،يرانيشاعر معاصر ا ،يمفتون همدان اتیغزل مقابله
مورد  يو بلاغ ينامتنیب لیکمتر از منظر تحل ه،یوزن و قاف ۀاستوار در حوز یاز ساختار یریگو بهره

و  میمفاه ينيبازآفر یهاوهیش یمقاله با هدف واکاو نيقرار گرفته است. ا يادب یهاتوجه پژوهش
 تینامتنیب يةو با اتکا بر نظر يلتحلیـ  يفیدر اشعار مفتون، به روش توص ييو روا يقرآن یهاتیشخص

 ژهيوبه ،يبلاغ عيصنا یریکارگکه شاعر چگونه با به پردازديم يپرسش اصل نيا يژرار ژنت، به بررس
 قیتحق یهاافتهي. کنديم فيعربازت ييو غنا يعاطف يرا در قالب ينيکهن د میسازوکار استعاره، مفاه

 قيکه مفتون از طر دهدياشعار او به دست آمده، نشان م وانياز د یمتعدد یهانمونه يکه با بررس
موفق به خلق  ،«ينيد یبا محتوا هیوزن و قاف قیتلف»و  «يمفهوم یپردازاستعاره»دو راهبرد عمده 

 ييهاتیشخص ند،يفرآ نيشده است. در ا انهشاعر ةستيز ةمتون مقدس و تجرب نیهنرمندانه ب یوندیپ
 شونديم ليتبد ييبايعشق و ز یايپو یصرف خارج شده و به نمادها يي)ع( از قالب رواوسفيمانند 
 یترقیعم يعرفان تیخاص، حساس یهافيرد ييقایموس نیبهشت در طن اي امتیمانند ق يمیو مفاه

« شاعرانه ریتفس» ينوع توانيمفتون را م کرديوکه ر ردیگيم جهینت تيپژوهش درنها ني. اابندييم
 یبرا یابزار ةبلکه به منزل ،ينيیتز یاهيآرا ةمثابکرد که در آن بلاغت کهن، نه به يتلق ينياز متون د
 .در متون مقدس به کار گرفته شده است ديجد يکشف معان

 
 

 .يغزل عرفان ث،ياستعاره، قرآن و حد ت،ینامتنیب ،يمفتون همدان :هاواژهدیکل

 
 
 

                                                           
 .رانيهمدان، ا ،يواحد همدان، دانشگاه آزاد اسلام ،يفارس اتی. گروه زبان و ادب1

leila.eskandaripaydar@iau.ir     
 (نويسنده مسئول) .رانيهمدان،ا ،يدانشگاه آزاد اسلام واحد همدان، ،يفارس اتیگروه زبان و ادب. 1

siavash.moradi@iauh.ac.ir 
 ٠8/14٠4 /1٧تاريخ پذيرش:                                                   ٠٩/٠٧/14٠4تاريخ دريافت: 

 

 



وّمسه شمار /دوّمسال  /414٠ پايیز /يپژوهش ـ يعلم فصلنامه /ينيد يمطالعات ادب   144 
 

 مقدمه
 یبرا یاعرصه همواره جهان، يادب یهاسنت نيتريغن و ترينکهن از يکي ةمثاببه يفارس شعر
 تیظرف زیچ هر از شیب که يقالب عنوانبه غزل ان،یم نيا در. است بوده تيمعنو و هنر قیتلف

 و يعرفان نیمضام بازتاب یبرا مناسب یبستر دارد، را يانسان عواطف و يدرون حالات انیب
 یهاظرافت قیتلف با یسعد و حافظ چون يبزرگ شاعران رباز،يد از. است کرده فراهم ينيد

 بانياد لیتحل و نیتحس مورد همواره که انددهيآفر يليبديب آثار چنان ،یمعنو عمق و يزبان
 با که اندکرده ظهور يشاعران زین معاصر دوره در حال، نيا با. است گرفته قرار پژوهشگران و

 يهمدان مفتون. اندگرفته قرار يپژوهش توجه کانون در کمتر ارزشمند، یآثار خلق وجود

 عيبد ريتصاو و روان يزبان از یبرخوردار رغمیعل که است شاعران نيا جمله از( 1٣8٩-1٣٠٥)
. است شده شناخته کمتر يعلم محافل در ق،یعم يعرفان و ياخلاق نیمضام از یریگبهره و
 تنها نه است، ثياحاد و قرآن ژهيوبه و ينيد متون به ارجاعات از سرشار که او، اشعار وانيد
 يبلاغ عيصنا یریکارگبه يچگونگ منظر از ژهيوبه و یساختار جنبه از که ،ييمحتوا منظر از
 یمعدود یهاپژوهش تاکنون. دارد لیتحل یبرا ييبالا تیظرف ن،یمضام نيا ينيبازآفر یبرا

 کمتر و بوده متمرکز یانامهیزندگ اي ييمحتوا یهاجنبه بر عمدتاً اند،پرداخته یو شعر به که
 نيا. اندداده نشان توجه او اثر ينامتنیب خاص، طور به و يبلاغ ،يزبان یسازوکارها لیتحل به

 نقش و مقدس متون با او شعر ينامتنیب تعامل يچگونگ نهیزم در ژهيوبه ،يپژوهش خلأ
 .شوديم احساس وضوح به ند،يفرآ نيا در يادب یساختارها

 لهأبیان مس
ادبیات عرفاني فارسي، و با وجود گذشت  ۀمتون مقدس در شالود دارريشهعلیرغم جايگاه 

های ادبي در سهم پژوهش های مدرن نقد ادبي مانند بینامتنیت،گیری نظريهها از شکلدهه
اين  .طور محسوسي ناچیز استشاعران معاصر با اين متون، بهمند و نظری تحلیل تعامل نظام

بازآفريني »تقلید، بلکه بر اساس  ةويژه در مورد شاعراني که اثرشان نه بر پايشکاف دانشي به
ای بارز از اين عنوان نمونهغزلیات مفتون همداني، به .استوار شده، مشهودتر است« خلاقانه

اختاری استوار و از سمندی بهرهدست، با وجود تراکم بالای ارجاعات قرآني و روايي و نیز 
جاست که مطالعات پیشین اين مسأله حاق غفلت پژوهشي قرارگرفته است.متصاوير بديع، در

چگونگي و »امین متوقف مانده و از تبیینبرداری از اين مضفهرستعمدتاً درسطح شناسايي و

های بنیادين زير بدون پاسخ تر، پرسشعبارت دقیقاند. بهاين فرآيند خلاقانه بازمانده «چرايي

 :اندمانده
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  مکانیسم دقیق تبديل يک شخصیت يا مفهوم دينيِ ثابت )مانند يوسف پیامبر يا صحنه
 ي شعر معاصر چیست؟محشر( به يک نماد پويا و چندلايه در فضای غناي

 سازیزمیني مسئول، استعاری هایگونه کدام خاص، طوربه و کدام سازوکارهای بلاغي 

 عاطفي هستند؟ زيستة تجربة به هاآن تبديل و متعالي مفاهیم
 مثابه ويژه رديف( نه در مقام زينتي بیروني، بلکه به)به چگونه عناصر موسیقايي فرم شعر

 کنند؟فرآيند بازتعريف مشارکت ميعاملي معناساز در اين 
مفتون بینامتني مفاهیم ديني در شعر  تنها حضور ی محوری اين پژوهشمسأله بنابراين،
بیان » به «مقدس منبع» فرآيند پويای گذار از موردر بلکه شکاف تحلیلي د نیست،
ژرار ژنت « بینامتنیت»است. اين پژوهش درصدد است با اتکا به چارچوب نظری   «شاعرانه

 واکاوی برای جانسون و لیکاف «مفهومي ۀاستعار» ةهای تعامل متني، و نظريبرای تحلیل لايه
اين فرآيند نه تنها جايگاه مفتون همداني  واکاوی. کند پر را خلأ اين معنايي، بازنمايي نظام
شناختي برای کند، بلکه الگويي روشعنوان مفسری شاعر در ادبیات معاصر تثبیت ميرا به

 .آوردخوانش متون ديگر شاعران نوگرای متعهد به سنت فراهم مي
 اهداف پژوهش 

 يفیتوص-يلیتحل یکرديرو با تا است آن يپ در خلأ، نيا از يبخش کردنپر هدف با مقاله نيا
 ديگو پاسخ ياصل پرسش نيا به ژنت، ءآرا ژهيوبه «تینامتنیب»ینظر چارچوب بر هیتک با و

 استعاره، سازوکار ژهيوبه ،يبلاغ یشگردها کدام از استفاده با و چگونه يهمدان مفتون که
 و کنديم ينيبازآفر ييغنا و يعاطف یساختار در را ييرواـ  يقرآن یهاتیشخص و میمفاه

 به يابیدست یبرا است؟ گذاشته یو شعر يعرفان و ييمعنا یغنا بر یتأثیر چه نديفرآ نيا
 .شد خواهد دنبال ريز يجزئ اهداف هدف، نيا

 اتیغزل در( اتيروا و قرآن) ينيد متون با پنهان و آشکار تینامتنیب موارد استخراج و ييشناسا

 .مفتون
 ،یاهيکنا مصرحه، از اعم) آن انواع و استعاره هيآرا بر تمرکز با موارد نيا يبلاغ و يفیک لیتحل
 .(هیلیتمث
 جاديا اي لیتکم ت،يتقو در( فيرد ه،یقاف وزن،) آن ۀسازند عناصر و غزل قالب نقش نییتب

 .میمفاه نيا یبرا هيثانو یمعنا
 سنت قیتلف از موفق یانمونه را مفتون شعر توانيم چگونه نکهيا دادن نشان ت،ينها در و
 .دانست معاصر دوره در يادب ینوآور و ينيد
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 قیتحق نهیشیپ
 ينامتنیب ابعاد يبررس به يچندان مندنظام یهاپژوهش ،يهمدان مفتون اشعار یغنا وجود با
 شعر در ادب و عرفان» مقاله همچون موجود، قاتیتحق عمده. اندنپرداخته او شعر يبلاغ و

 ،(1٣٩2 ،یمحمد)«مفتون وانيد در ينيد نیمضام يبررس» اي (1٣٩٠ ،يمیرح)«يهمدان مفتون
 يچگونگ و يزبان یسازوکارها لیتحل از و بوده متمرکز يعرفان و ييمحتوا یهاجنبه بر عمدتاً 
 يزندگ به که زین (1٣8٠ آذران،) «همدان شاعران» کتاب. اندمانده غافل مقدس متون با تعامل

 و کرده اکتفا مفتون اشعار از ييهانمونه ذکر به تنها پرداخته، همدان معاصر شاعران آثار و
 لیتحل و تینامتنیب هينظر بر تمرکز با حاضر مقاله ن،يبنابرا. است نداده ارائه يقیعم لیتحل

 .کند پر را شاعر نيا به مربوط مطالعات در موجود خلأ تا کوشديم ،يبلاغ

  نظری: ترامتنیت، استعاره و بازآفرینی مبانی

  ژنت و استعارۀ مفهومی ترامتنیت
مفتون تحلیل حاضر با هدف واکاوی چگونگي بازنمايي مضامین قرآني و روايي در غزلیات 

 . برایاستوار است« بازآفريني» و «استعاره» ،«بینامتنیت» مفهوم کلیدی همداني، بر سه
بهره ژرار ژنت   «ترامتنیت»مند، اين پژوهش از چارچوب نظری دستیابي به تحلیلي نظام

گیرد که روابط يک متن را با ديگر متون در سطوح مختلف و با دقتي بیشتر از مفهوم کلي مي
ترامتنیت را به پنج گونه اصلي تقسیم  (Palimpsests  ،1٩٩٧) کند. ژنتبینامتنیت بررسي مي

 .کند که چهار گونه از آن برای تحلیل شعر مفتون همداني بسیار راهگشاستمي
 (Intertextuality)بینامتنیت

درون متني ديگر اشاره دارد و در قالب نقل  ،اين مفهوم، به وجود آشکار و بالفعل يک متن
ها های مستقیم به شخصیتشود. در شعر مفتون، اشارهمتجلي مي  قول، سرقت ادبي و اشاره

بارز اين رابطه است. اين اشارات، دانش  ةهای قرآني )مانند يوسف، آدم، موسي( نمونو داستان
 .کنندبینامتني مخاطب را فراخوانده و بستری برای خلق معنايي جديد فراهم مي

 (Paratextuality)فرامتنیت
پردازد فرامتنیت به رابطه متن با عناصری مانند عنوان، مقدمه، پانويس و حتي نام شاعر مي

نامد، در هدايت مي  «آستانه»ها را اين عناصر که ژنت آن .کنندکه آن را در بر گرفته و ارائه مي
توان به نقش متن توسط خواننده نقش اساسي دارند. در اين تحلیل، مي  و تنظیم دريافت

هايي نگريست که فضای کلي خود عنوان غزلها يا حتي تخلص شاعر )مفتون( به عنوان فرامتن
 .کنندننده القا ميشیدايي شعر او را از ابتدا به خواـ  عرفاني
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 (Metatextuality)فراساختاری
سازد، اين رابطه، پیوندی انتقادی و تفسیری است که متن با يک متن پیشین برقرار مي

است. رويکرد مفتون « نقد خاموش»آنکه لزوماً به صراحت آن را نقل کند. اين رابطه، يک بي

وگويي دانست؛ چرا که شعر او در گفتتوان نوعي فرامتنیت در بازتعريف مفاهیم ديني را مي
 .دهدگیرد و خوانشي نو از آن ارائه ميتفسیری و اغلب وارونگرا با متن مقدس قرار مي

 (Hypertextuality)ابرمتنی

به  ،ژنت برای تحلیل حاضر است. ابرمتني ةترين مفهوم در نظريترين و گستردهاين مهم
کند، برقرار مي (زيرمتن) با يک متن ماقبل خود (ابرمتن) ای اشاره دارد که يک متنرابطه

دهد. تمامي غزلیات مفتون که مضامین متني که آن را بازنگری، تقلید، تغییر يا بسط مي
های آنان، قرآن کريم و روايات هايي هستند که زيرمتنکنند، ابرمتنديني را بازآفريني مي

ل همین مفهوم ذي« بازآفريني» يعني، اسلامي است. فرآيند اصلي مورد بررسي در اين مقاله
ديني )مانند داستان يوسف( به يک ابرمتن ـ  تبديل يک زيرمتن روايي؛ قابل تعريف است

 است. عرفاني )نماد عشق و زيبايي(ـ  غنايي
 ابرمتن استعاری

استعاره »با نظريه « ابرمتن»ويژه مفهوم ين پژوهش با تلفیق نظريه ترامتنیت ژنت و بها
قلمروی »های ديني، پردازد. از اين منظر، زيرمتنلیکاف و جانسون، به تحلیل مي« مفهومي

سازوکار اصلي اين گذار  دهند.را تشکیل مي« قلمروی مقصد»و ابرمتن شعری مفتون، « مبدأ
است. بنابراين، پرسش اصلي اين است که مفتون چگونه از طريق  « نگاشت استعاری»و تبديل،
کند. اين چارچوب های عاشقانه تبديل ميهای ديني را به ابرمتنيرمتنهای استعاری، زنگاشت

 .سازدرا فراهم مي« بازآفريني»تر فرآيند پیچیده تلفیقي، امکان واکاوی دقیق

 شناسی بینامتنیت در غزلیات مفتون همدانیگونه
 های قرآنیبینامتنیت با قصص و شخصیت

« جود واقعي و بالفعل يک متن درون متني ديگرو»ژرار ژنت، بینامتنیت به  ةبر اساس نظري
تواند در سطوح و اشکال گوناگوني از نقل قول صريح و ايما و اشاره اشاره دارد. اين رابطه مي

تا اقتباس، تقلید سبکي و حتي رويارويي انتقادی ظاهر شود. در شعر مفتون همداني، اين 
ها و ها، داستانشارۀ مستقیم به شخصیترابطه غالباً به صورت بینامتنیت صريح و از طريق ا

 يابد.مفاهیم قرآني و روايي نمود مي

 حضرت یوسف)ع( -الف
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 .کندبرای نمونه، وی در بیتي آشکارا به داستان حضرت يوسف)ع( اشاره مي 
 ست هرچیز، ولي نیست خريدار فقطه  گر همه يوسفِ مصر است به بازار جهان

 (.٦٠٩: 1٣٧8)مفتون،
دانشي که برای درک لاية »خواند؛ صريح، خواننده را به يک دانش بینامتني فرامياين اشارۀ 

مفتون با تکیه بر اين دانش  .(4٧: 1٣8٥ذکاوتي قراگزلو، )«تر معنای بیت ضروری استعمیق

اين بیت نمونه بارزی از بینامتنیت  .آوردمشترک، بستری برای خلق معنايي جديد فراهم مي
کند. مفتون با استفاده شاعر مستقیم به يک شخصیت مقدس اشاره مي است که در آن آشکار

 ،ی گرانبهاستهمتا و کالاکه در قرآن و ادبیات عرفاني نماد زيبايي بي ،از داستان يوسف)ع(
 «فرامتني ةنشان»به يک يوسفشناسي،از ديدگاه نشانه .پردازدبه بازتعريف موقعیت عاشقانه مي

بازار ». شاعر با ايجاد اين تقابل بین دارد شود که هم بار ديني و هم بار عرفانيتبديل مي
بیني مادی )زيبايي متعالي(، در واقع به نقد جهان «يوسف مصر» )دنیای مادی( و «جهان
وگو و تعامل خلاق با متن گیری نیست، بلکه نوعي گفتپردازد. اين فرآيند تنها يک واممي

 .شودکه به تولید معنايي چندلايه و پويا منجر مي مقدس است
ـــوخت، خريدار جداک چنان شعله فروختيوسف سر بازارحسن» ـــنده جدا س  ه فروش

 

 (.٣٩2: 1٣٧8)مفتون،
عشق استفاده  دهد چگونه مفتون از داستان يوسف برای بیاناين بیت نیز به خوبي نشان مي

ی است که زيبايي معشوق بر همة وجود عاشق تأثیرای از استعاره «شعله فروختن»کند. مي
عاشق( در اين فرآيند عاشقانه )«خريدار»معشوق( و هم )«فروشنده»گذارد، تا جايي که هم مي

شاعر با اين گونه اشارات بینامتني، هم به غنای معنايي »به تعبیر شفیعي کدکني، «.سوزندمي»
« کندتر با مخاطب آشنا با متون مقدس را فراهم ميافزايد و هم زمینة ارتباط عمیقاثر مي
 .(18٧: 1٣٩2کدکني، )شفیعي

 حضرت آدم)ع( -ب

 فرشتگان ۀاشاره به داستان حضرت آدم)ع( و سجد
بر آن خــاک» ــد  برن  گفــت ســـجــده 

 

ــوت  ــک ــل ــلانم ــرد و ک ــان ز خ ــه  ج
 

ــة حــق ــف ــی ــد خــل ــه بُ ــیــش آدم ک  پ
 

یطــان جز شـــ ــد ســـجــده  کردن  همــه 
 

ــــک ــا ز رش ــود ي ــم ــر ن ــبّ ــک ــس ت  پ
 

فرمــان غیــان ســـر از  چون طــا ــافــت   ت
 

گه حق نده شــــد ز در بب را ـــ  زين س
 

ــردان ــــرگ ــــت و س ــد خــوار گش ــا اب  ت
 

ــــت قي اس یم راهِ عــاشــــ ل  راه تســــ
 

میــدان ين  مرد ا ــــت  نیس  هر کســـي 
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مان از اين  یداســــتکفر و اي ـــخن پ  س
 

ــان ــم ــا اي ــر ب ــف ــرق ک ــود ف ــن بُ  «اي
 

 (٣٣٩: 1٣٧8)مفتون،
 ۀدارد که در آن فرمان سجد (٣٣ آية بقره، سورۀ مانند) قرآن آيات به صريح ۀاين بیت اشار

يت قرآني، ( صادر شد و تنها شیطان سر باز زد. مفتون با استفاده از اين رواع)آدم بر فرشتگان
 میان تقابل هم و کندمي اشاره( الهي ةبه عنوان نماد خلیف)آدم هم به تقدس انسان کامل

 که است آشکار و صريح بینامتنیت يک اشاره، اين. کشدمي تصوير به را عصیان و اطاعت
 .اندازدرينش و جايگاه انسان ميآف داستان ياد به را مخاطب

 حضرت محمد)ص( -ج
 «أَحَر قُلْ هُوَ الَُّهُ »اشاره به حضرت محمد)ص( و آية 

ـــرح»  بر حيّ از ذات پــاک خود کن ش
ــــت آن   ؟ «اللّــه»ور کــه گفتنــد: کیس

حد چون اســــت؟ ند: آن ا که گفت  ور 
برگوی: ـــخن رود،  گر س ـــمــد،   از ص

فوا  احــد» ُ یسَ ک خود را« ل خوان   ب
ــدۀ او ــه دي ــان ب ــی ــي ع ــن ــی ــب ــا ب  ت

 

ــه»  للّ ُوا مي« قــل ه ــــدهر کــه   پرس
ــد ــوی: اح ــوام، گ ــم ع ــه ــر ف ــه  ب

حد رابگوی: هســــت  مد»آن ا ـــ  «ص
ــد» ــول ــم ي ــد و لَ ــلَ ــم يَ ــذی لَ  «الّ

ــــد ــنــد خــلــق يــک از ص ــدان ــا ب  ت
ــو ــود الا ه ــوج ــي ال ــا ف ــس م ــی  «ل

 

 (٣4٠: 1٣٧8)مفتون،

 برگرفته که «هو الا الوجود في ما لیس» جملة نیز و( احد الله هو قل) اخلاص ۀاشاره به سور
 آيات اين مفتون. دارد قرآن با عمیق بینامتنیت از نشان است، عرفاني و توحیدی مفاهیم از
 گويي و کندمي بازآفريني عرفاني و عاشقانه بافتاری در بلکه قول، نقل صورت به فقط نه را

 متن با خلاق ديالوگ ۀدهندنشاند. اين نوع استفاده، نشانعشوق را به جای ذات حق ميم
 .است شخصي و شاعرانه بیاني به آن تبديل و مقدس

 حضرت موسی)ع( -د
 موسي)ع( و کوه طوراشاره به داستان 

 شـــد کشـــف ز فرطِ شـــوق، ماراســـت»
ــل ــی ــون ســـــراف ــود چ  در ارضِ وج

 

ــة طــور  ــل ــــع ــــرار ش ــه ش ــن ــــی  در س
ــة صـــــور ــخ ــف ــد ن ــی ــاره دم ــب ــک  ي

 

 (٣٥4: 1٣٧8)مفتون،
به عنوان محل نزول وحي به  (2٩–28 آيات قصص، ۀ)سورکه در قرآن « آتش طور»اشاره به 

موسي)ع( آمده، در اينجا به نمادی از تجلي عشق تبديل شده است. مفتون از اين نشانة 
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کند. اين نمونه، بینامتنیت مفهومي مقدس برای بیان حالت وجد و شور عاشقانه استفاده مي
 .گیرديم بهره عاشقانهـ  عرفانياست؛ يعني شاعر از يک نماد ديني برای بیان مفهومي 

مفتون همداني با استفاده از بینامتنیت صريح، تلويحي و استعاری، پیوندی عمیق و خلاقانه 
افزايند، بلکه کند. اين اشارات نه تنها بر غنای معنايي شعر او ميبا متون مقدس برقرار مي

 ديدگاه از. کنندمي فراهم را عاشقانهـ  عرفانيوگويي میان سنت ديني و تجربة زمینة گفت
 جديد معنايي خالق بلکه گیرنده،وام تنها نه مفتون متن که دهندمي نشان هانمونه اين ژنت،
 .است پیشین متون با تعامل در

 (دیجد یمعنا خلق یمفهوم سازوکار) استعاره
تنها يک آراية ادبي تزيیني نیست، بلکه ابزاری شناختي استعاره، »به تعريف لیکاف و جانسون،

 «دهیما درک، تجربه و حتي شکل مياست که توسط آن، ما جهان اطراف خود رو مفهومي 
، استعاره نقشي محوری و زيربنايي در تبديل و مفتون شعر در. (٥: 1٩8٠جانسون، )لیکاف و

کند. او با عمیقاً عاطفي ايفا مييني و عرفاني به تجربیات ملموس ود انتقال مفاهیم انتزاعيِ
قلمروی »اساطیری( به ويني دحوزۀ)«قلمروی مبدأ»مند ازنظام« نگاشت استعاری»يک ايجاد
ن بیازند. بهبازآفريني معنايي دست ميشناختي(، به حوزۀ عاطفي، غنايي و هستي)«مقصد
صورت رود و بهيک صناعت لفظي فراتر مياستعاره از حد »کدکني، درچنین مواردیشفیعي

 .(11٥: 1٣٩8کدکني، شفیعي)«آيدنظامي برای فهم جهان درمي وبیني شاعرانه يک جهان
 های دینیاستعاره از شخصیت

 «معشوق آرماني و کمال مطلوب»برای « يوسف»استعاره از 
 گر همه يوسفِ مصر است به بازار جهان

 

 هست هرچیز، ولي نیست خريدار فقط
 

 (٦٠٩: 1٣٧8)مفتون،
همتا، پاکي، ارزش والا و قرآن، نماد زيبايي بيشخصیت حضرت يوسف)ع( در  ، منبع استعاره

نظیر به عنوان گوهری بي« معشوق» است. دنیای عشق ، هدف استعاره است. صحنة بازار مصر

کمال مطلوب زيبايي »به « يوسف» .خواهدبه عنوان خريداری که جز او هیچ نمي« عاشق»و 

است.  ي بالا و مورد طلب بودنهمتايي، ارزش ذاتبي ، وجه شبهو  .شودنگاشت مي« و عشق

به )تشبیهیه( است که در آن مشبه )معشوق( حذف شده و تنها مشبه استعارۀ مصرحه اين يک
ای از يک روايي را به هسته_)يوسف( ذکر شده است. مفتون با اين نگاشت، يک مفهوم ديني

 .ورزدمعشوق تأکید ميکند و بر انحصارطلبي عاشق در برابر تجربة غنايي و عرفاني تبديل مي
 «خدمتگزاران معشوق»برای « حوريان و غلمان بهشت»استعاره از 
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ــوان ــي در خلد، ورنه رض  رخ را مگر بپوش
 

مان و حورعین را ند ز روضـــه غل  بیرون ک
 

 (414: 1٣٧8)مفتون،

ترين موجودات بهشتي مرتبه به عنوان زيباترين و والا« غلمان»و « حورعین» منبع استعاره،

های زيبايي چهرۀ معشوق که حتي فراتر از زيباييهدف استعاره، روند. شمار ميبه باور دينيدر 
شوند تا نگاشت مي« خدمتگزاران و زاهدان عادی»به « حور و غلمان» .شودبهشتي تصور مي

و وجه شبه زيبايي و مقام والا است .  .او نشان داده شود با طرد آنان از حضور معشوق، برتری

پیچیده است. شاعر با وارونه کردن جايگاه رايج مفاهیم ديني )بهشت  ةاستعارۀ تمثیلی يکين ا
دهد. اين استعاره، و حوريان(، همة آنها را در مقام قرب به معشوق، پست و ناکامل جلوه مي

دهد يک مفهوم آخرالزماني را در خدمت توصیف يک کیفیّت شخصي )زيبايي معشوق( قرار مي
 .رساندوج ميو آن را به ا

 استعاره از مفاهیم و نمادهای عرفانی 
 «جانعاشق سوخته»برای « شمع»استعاره از 

 تنها نه چو پروانه زغم بال و پرم ســـوخت
 

 تا بســـرم ســـوخت شـــمع رخ او ديدم و پا
 

 (4٣٩: 1٣٧8)مفتون،
)پروانه( به عنوان منبع نور و سوختني که با سوختن خود به ديگران « شمع» منبع استعاره،

سوزد و که در راه عشق و زيبايي معشوق مي« وجود عاشق» و هدف، .بخشدنور و گرمي مي

سوختن، فاني شدن، نورافشاني  و وجه شبه،  .شودنگاشت مي« عاشق»به« شمع».شودفاني مي

کلاسیک در ادبیات فارسي است. مفتون  استعارۀ مصرحه اين يک است.  کردن )عشق ورزيدن(

کند و تصوير کهن برای بیان حالت دروني و انتزاعي عاشق )سوختن و فنا( استفاده مياز اين 
سازد. اين استعاره، رنج عاشق را آن را در قالب يک تصوير ملموس و حسي )شمع( مجسم مي

 .دهدهمزمان زيبا و جانسوز نشان مي
 «معنای بدون معشوقبي زندگيِ»يا « دنیا»برای « با »استعاره از 
ی چ ل ــداردگ ــدرز ن ــه ان گوش ب گرم   ن ا

 

ــدارد هرز ن لف  ع یر از  غ ــه  ــا  ب ين ب  ا
 

 (٥1٣: 1٣٧8)مفتون،

يا علف هرز )پلیدی )خوبي و زيبايي( تواند پر از گلنوان مکاني که ميبه ع« با » منبع استعاره،

که بدون « دگيزن»يا « دنیا» و هدف، به عنوان باغبان و انتخابگر« گلچین»و زشتي( باشد.

)گلچین(، فاقد هرگونه ارزش و زيبايي حقیقي است و تنها مملو از توجه معشوق عنايت و



وّمسه شمار /دوّمسال  /414٠ پايیز /يپژوهش ـ يعلم فصلنامه /ينيد يمطالعات ادب   1٥2 
 

 .شودنگاشت مي« معشوق»به « گلچین»و« دنیا/زندگي»به « با »و  .)علف هرز( استهاپلشتي
نیاز به يک ناظر و انتخابگر برای  و برای هم خوبي و هم بدی، ظرفیت داشتن  ،وجه شبه

گسترده و مفهومي است که کل نگاه عرفاني  ةستعارۀ تمثیلیا اين يکاست.  ارزشمند شدن
دنیايي که بدون  ؛کندبیني را القا ميکشد. اين بیت يک جهانشاعر به دنیا را به تصوير مي

 .عنايت معشوق )که نماد حقیقت متعالي است(، فاقد هرگونه معنا و ارزش است
 «عشق و وصال»برای « مي و میخانه»استعاره از 

 ای به عمل، ما به لطف دوستتو غرهزاهد  
 

ـــما، بت پرســـتِ ما ـــد خداپرســـتِ ش  باش
 

 (.42٠: 1٣٧8)مفتون،
در ادبیات عرفاني، نماد عشق الهي، شور و مستي عرفاني و « بت»و « مي»منبع استعاره، 

« وصال به معشوق»و « عشق»تجربة  و هدف،  رسیدن به حقیقت از راهي غیرمتعارف )رندانه(

و « میخواری»و  .زاهد( است عملعاشق، برتر از تمام مناسک خشک مذهبي )که از نظر 

آور بودن، ايجاد مستي، وجه شبهو  .شودنگاشت مي« راه و روش عاشقانه»به « پرستيبت»

است  استعارۀ مفهومي اين يکاست.  شور و حال، و انتخاب راهي غیرمستقیم برای پرستش
کارگیری آن، عراقي( وام گرفته شده است. مفتون با به)سبک عرفاني ايران ةکه از سنت ديرين

کند. اعتباری ظاهرگرايي مذهبي در برابر حقیقت عشق تأکید ميبر حقانیت راه عشق و بي
 .دهدو پرشور مفتون را تشکیل مي« رندانه»اين استعاره، هستة اصلي نگرش 

ني با مهارت فراوان از استعاره آيد، مفتون همداهمانطور که از اين پنج شاهد مثال مستند برمي
برای تبديل مفاهیم انتزاعي ديني و عرفاني به تصاوير ملموس، عاطفي و عمیقاً انساني استفاده 

های تمثیلي گسترده و های او از تشبیهات ساده گرفته تا استعارهکند. دامنة استعارهمي
و  «مفاهیم مقدس «یسازگیرد. وجه مشترک همة آنها، زمینيشناختي را دربرميهستي

و « بازآفريني»تبديل آنها به بخشي از تجربة زيسته و عاطفي شاعر است. اين فرآيند، همان 
است که در آن مفاهیم ثابت ديني در کوران تجربة عاشقانه ذوب شده و به « تفسیر شاعرانه»

شعر خود  آيند. مفتون با اين سازوکار، نه تنها بر غنای تصويریهیئتي جديد و پويا درمي
 .نهدافزايد، بلکه نظام معنايي خاص خود را برای درک و بیان عشق و هستي بنا ميمي

 (چندصدا و ییغنا انیب تا مقدس متون از ی)نیبازآفر
انجامد. مفتون، مفاهیم مي« بازآفريني»در نهايت به « استعاره»و « بینامتنیت»فرآيند ترکیب 

منفعلانه، که با نگاهي خلاقانه، پويا و حتي گاهي تفسیری وام کهن را نه با نگاهي تقلیدی و 
 مستحیل، آن موسیقايي و عاطفي هایظرفیت همة با، ها را در بافت جديد غزلگیرد و آنمي
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 میخائیل که است چیزی همان اين. بخشدمي ترانساني و ترزمیني اغلب و تازه معنايي کرده و
 هاگفتمان صداها، آن در که حالتي» نامد؛مي «وگومندیگفت» يا «چندصدايي» را آن باختین

پردازند وگو ميگفت زمیني( در يک متن به عاطفي، عرفاني، ديني،) مختلف هایبینيجهان و
اين » .(2٩8: 1٩81باختین، )«کنندعرصه برخورد و تعامل معناها تبديل ميو متن را به

 «است« آدم عرفاني از عالم و شاعرانه و بلکه يک تفسیره نیست، بازآفريني تنها يک انتقال ساد
 ابت ديني را در کوران تجربة شخصيمفتون با جسارت، مفاهیم ث (.18٥: 1٣81)پورنامداريان، 

سازد که هم به اصل آن مفهوم وفادار کند و از آن هیئتي جديد ميو عاطفي خود ذوب مي
 .روداست و هم از آن فراتر مي

 «محشر»و « حشر»مفهوم بازآفرینی 
 .ای کاملاً عاشقانه استدر صحنه« محشر»و«حشر»فريني، استفاده از مفهوم نمونة بارز اين بازآ

ته حشرروزرشصحرای محخوشاآنان که درآن به دســــت از تو مهر بيگرف ند  للا  خ
 

 (.2٥2 :1٣٧8)مفتون،
 و يينها یداور ةصحن ،ينيد گفتمان در که «حشر روز» و «محشر یصحرا» ت،یب نيا در

 ،يکشحساب و وحشت محل نه صحنه نيا. شوديم بازمعنا يکل به است، اعمال يحسابرس
 «عشق عهدنامه» اي «خلليب مهر». شوديم ليتبد يينها وصال محل و «عشق بازار» بلکه که
 و طاعت نه شده،ينيبازآفر محشرِ نيا در یرستگار اریمع. گردديم «اعمال نامه» نيگزيجا

 یوگومندگفت از اعلا ةنمون کي نيا. است معشوق يآسمان/ينیزم عشق به یوفادار که عبادت

 که سازديم سوم ييمعنا و زدیآميدرم  عشق ييغنا یصدا با نيد يآخرالزمان یصدا ؛است
 .است يينها معبود خود و  معشوق و نيد ينوع خود عشق، آن در

 «بتخانه»و « کعبه»بازآفرینی مفهوم 
 .است« بتخانه»و « کعبه»ديگر، بازخواني مفهوم نمونة 

ته ـــ هد بس غان ع ناب پیر م با ج  ايمما 
 

ــکســت ماکاری نمي  ــد ش  کنیم که باش
 

 (.42٠: 1٣٧8)مفتون،

)نماد شرک( را به چالش « بتخانه»)نماد توحید( و « کعبه»مفتون در اين بیت، تقابل سنتي 
)نماد راهنمای راه عشق و میخانه( « پیر مغان»آفريند. پیمان بستن با کشد و آن را بازميمي

ی عاشق را «کعبه»نه تنها شکست نیست، که تنها طريق وثوق و استحکام است. اين نگاه، 

صدای فقه  ؛است« چندصدايي»اين همان  .داندمي« میخواری»او را « عبادت»و «  میخانه»
داند، کند، با صدای عرفان و شعر که آن را مرکز عالم معنا ميو شريعت که بتخانه را نفي مي
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وگو، تولد يک مکتب معنايي جديد )مذهب عشق( پردازد و نتیجة اين گفتوگو ميبه گفت
شاعر در چنین مواردی از نظامهای نمادين »در شعر اوست. به تعبیر دکتر شفیعي کدکني، 

 .(21٧: 1٣٩8)شفیعي کدکني، « زندکند و به آفرينش جهاني تازه دست ميارف عبور ميمتع
 «یوسف و زلیخا»بازآفرینی داستان 

 .در يک بیت فشرده است« يوسف و زلیخا»نمونة سوم، بازآفريني داستان 

 در عاشقي از عصمت، جاه از تو و چاه از من رفت چه در زندانزلیخا گفت مييوسف به
 (.٦٦٦: 1٣٧8)مفتون،

غنايي تقلیل ای عرفانياساطیری را به گزارهـ  مفتون در اين بیت، يک داستان پیچیدۀ قرآني
کند تا يک مفهوم کلیدی عرفان وگوی خیالي يوسف و زلیخا استفاده ميدهد. او از گفتمي

 انسان را درجاه اما ، پاکدامني و عقلانیت( اگرچه فضیلتي والاست)«عصمت» ؛را بیان کند
« چاه»گذشتن از خود، اگرچه به ظاهر و« عاشقي»دارد؛ درحالي که خويشتن نگه مي« زندان»

است، ولي راه رستگاری و رهايي از آن زندان است. اين بازآفريني، يک روايت ديني را به 
داريان ر پورنامکند. اين دقیقاً مطابق با نظعاطفي تبديل ميای برای يک بحران دروني وستعارها

شاعران عارف برای بیان تجربة دروني خويش، به سرا  رمزها و »است که معتقد است
در  .(1٩٠: 1٣81)پورنامداريان، « کنندروند و آنها را با نگاهي نو زنده ميهای کهن ميتمثیل

ها، مفتون با جسارت يک مفهوم يا روايت ديني را از بافت سنتي خود خارج همة اين مثال
گدازد تا برای بیان وضعیت پیچیدۀ ای از عاطفه و تجربة شخصي ميآن را در کوره کند ومي

کار گیرد. اين فرآيند، همان بازآفريني خلاقانه است که شعر او رنج( به و انساني خود )عشق
 .سازدرا از حد تقلید فراتر برده و به حوزۀ آفرينش هنری مستقل رهنمون مي

 یاستعار یمعنا تیتقو در فیرد و یدرون یقیموس نقش
طور کامل دارد، به ةعنوان شاعری که به موسیقي دروني و بیروني شعر احاطمفتون همداني، به

رديف، برای تقويت، تکمیل و حتي ايجاد معنای ثانويه  ويژهای از اين عناصر، بههوشمندانه
های ثقیل، انتخاب رديفبرد. هايش بهره ميعاطفي حاصل از بازآفرينيـ  برای حالات عرفاني

بخشد که با فضای وار به کلام ميپرتکرار و معنادار، حالتي ذکرگونه، تأکیدی و گاه نوحه

سازی يکپارچه»مفاهیم ديني و عرفاني مورد نظر او همخواني کامل دارد. اين مهارت، نمود بارز 
در شعر »کند که گونه که تقي پورنامداريان اشاره ميدر شعر اوست، همان« فرم و محتوا

: 1٣81پورنامداريان، )«دنماينناپذير ميآمیزند که جدايياصیل، موسیقي و معنا چنان درهم مي

2٣4).  
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 در القای مفاهیم عرفانی« ندارد»نقش ردیف 

مفاهیم فنا، نیستي و ، که بر1٩1در غزل «ندارد»برای نمونه، استفاده از رديف فعلي منفي

چیزی، سلب و انفصال کند، با تکرار آوايي و عودکننده خود، حس بيميکسي عارفانه تأکید بي
 .کنداز تعلقات دنیوی را در ذهن مخاطب تثبیت و تشديد مي

ــدارد ــدرز ن ــه ان گوش ب گرم  ین ا چ ل  گ
 

ــدارد هرز ن لف  ع یر از  غ ــه  ــا  ب ين ب  ا
 

 (٥1٣: 1٣٧8)مفتون،
تبديل  عنصر معناساز بلکه به يکتنها يک قافیة موسیقايي نیست، « ندارد»در اين بیت، رديف 

پای « عدم» و« نیستي» های پیاپي يک برهان قاطع، برربهشود. تکرار اين کلمه، مانند ضمي
شوق است، به ثمری دنیای بدون معفشارد. اين موسیقي، محتوای بیت را که بیانگر بيمي

را ايفا   «حسيساز زمینه»کند. رديف، نقش يک مخاطب القا مي شکلي حسي و آوايي به
 .نمايدکند که فضای کلي غزل را تعیین ميمي

 در ایجاد فضای عرفانی« اینجا»نقش ردیف 
است. تکرار اين قید مکان، بر مفهوم  4در غزل  «اينجا» نمونة ديگر، استفاده استادانه از رديف

ورزد و که از مفاهیم کلیدی عرفان است، تأکید مي« تمرکز در لحظه اکنون»و « حضور»
 .تجربة عاشقانه خود متمرکز کند« اکنون»و « اينجا»خواهد مخاطب را در گويي شاعر مي

 همه لنگ است اينجاکه پایعشق استره
 

نگ اســـت   کام نه ما،  جاقدم اول   اين
 

 (٣٩1: 1٣٧8)مفتون، 

کند که شبیه در پايان هر بیت، موسیقي خاصي ايجاد مي« اينجا»تکرار قافیه و رديف 
یتهای تأکیدهای متوالي يک عارف در حال ذکر است. اين تکرار، هم بر خطرات و هم بر جذاب

به ايجاد کند. اين استفاده از رديف، راه عشق( تأکید مي)«همین مکان» و« همین لحظه»
يي ملموس و «اينجا»کند و تجربة عشق را به مشخص کمک مي عرفانيـ  فضای مکاني يک
 .زندقید و شرط گره ميبي

 وزن عروضی و تقویت محتوا
صورتي مفتون همداني در انتخاب وزن عروضي نیز دقت نظر داشته و از اين عنصر نه به

تقويت محتوای عرفاني اشعارش بهره برده است. عنوان ابزاری هدفمند برای تصادفي، بلکه به
های عرفاني و تکرار افاعیل حاصل مند وزنتوازن کمي در شعر او، که از طريق کاربرد نظام

 .شود، مستقیماً در خدمت بیان مفاهیم و ايجاد حالات وجدآمیز قرار گرفته استمي
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)بحر « ن مفعول فاعلاتنمفعول فاعلات»دهد که بحربررسي آماری غزلیات مفتون نشان مي
درصد، پربسامدترين وزن در ديوان اوست. اين وزن که با تکرار هجايي آرام و  2٧با  مضارع(

وار شعر او هماهنگي دارد. برای خوبي با فضای عرفاني و حالات خلسهروان همراه است، به
 :نمونه، بیت مشهور زير در همین وزن سروده شده است

 هست هرچیز، ولي نیست خريدار فقط  به بازار جهانگر همه يوسفِ مصر است 
 (٦٠٩: 1٣٧8)مفتون،

شود که شعر از يک ريتم ها و افاعیل در شعر موجب ميتکرار وزن»به تعبیر شفیعي کدکني، 
(. 4٥: 1٣٦8کدکني، شفیعي)«ماندذهن مخاطب باقي مي منظم و موزون برخوردار شود که در

  .وضوح قابل مشاهده استاين ويژگي در شعر مفتون به 
بحر )«فاعلاتن فاعلاتن» درصد و 1٦با  بحر هزج()«مفاعیلن مفاعیلن»های ديگر چونوزن
 در، خود خاص ريتم به توجه با های بعدی قرار دارند. اين اوزان نیزدرصد در رتبه 11با  رمل(
 .کنندمي ايفا بسزايي نقش سالک قراریبي و عرفاني سکر عاشقانه، شور چون مفاهیمي انتقال

 بسامد اوزان عروضی پرکاربرد در غزلیات مفتون همدانی -1جدول 

 درصد بسامد الگوی وزني بحر عروضي رتبه

 ٪2٧ مفعول فاعلاتن مضارع مثمن اخرب 1

 ٪1٦ مفاعیلن مفاعیلن هزج مثمن اخرب 2

 ٪11 فاعلاتن فاعلاتن رمل مثمن محذوف ٣

 
لکه همچون پلي، معنا را آورد، بمنسجم، تنها زيبايي صوری پديد نمياين توازن کمي و ريتم 

فضای کلي شعر را يکپارچه  دهد ومخاطب انتقال ميگذارتر بهتأثیرکارآمدتر و  شکليبه
)معنا( در شعر توان دريافت که موسیقي بیروني)وزن( و موسیقي درونيميسازد. بنابراين، مي

، ملي ناگسستني هستند. در همة اين موارد، موسیقي کلاممفتون، دو روی يک سکه و در تعا

 تزيیني، هاييآرايه عنوان به نه عمیق، هایبینامتنیت کنار در، رديف و عروضي وزن از اعم
 تجربة و بینيجهان بیان خدمت در که کنندمي عمل معناساز سازوکارهايي عنوان به بلکه

 .اندار گرفتهقر شاعر غناييـ  عرفاني
 «حجاب» بینامتنیت با داستان موسی)ع( و مفهوم

ها را به رود و آنهای پیامبران نیز ميمفتون در بازآفريني مفاهیم ديني، به سرا  داستان
خص، استفاده از داستان کند. يک نمونه شاخود تبديل مية هايي برای وضعیت عاشقاناستعاره

 .است )ع( و مکالمه او با خداوند در کوه طورحضرت موسي
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 «حجاب نور»استعارۀ پیچیده از 
ما کي کشـــد؟ يدۀ  جاب نور تو را د  ح

 

 ايمکه چو موسي، صفیر اندر امانت شده 
 

 (4٥1: 1٣٧8)مفتون،

 (14٣با استناد به مضامین پرتکرار در ديوان، برگرفته از سورۀ اعراف، آية ) 
)مرا نخواهي « لَن تَرَانيِ»فرمود: گرفتي عمیق از قرآن است. خداوند به موسي)ع( اين بیت، وام 

ديد( ولي پس از تجلي خدا به کوه، کوه فرو پاشید و موسي از هوش رفت. مفتون از اين 
 الهي« حجاب نور»داستان قرآني موسي ومنبع استعاره،  .سازدمي استعارۀ پیچیده صحنه، يک

را  جمال معشوق عاشق و معشوق و عدم امکان درک کامل ةرابط است . که هدف استعاره، 

 وجه شبه و  .شودنگاشت مي« حجاب جمال معشوق»به « حجاب نور خدا» کند. کهبیان مي

 .آوردکه قابل تحمل برای بیننده نیست و او را از پا درمي است  عظمتي آن 
شاعر ، نه برای دريافت وحي، بلکه برای بیان عجز خود در برابر ديدار معشوق خود را در 

شود )سوت کشیدن( به حالت کسي اطلاق مي« صفیر»دهد. موسي)ع( )کلیم( قرار ميجايگاه 
عرفاني )نظرية حجاب -زند. اين تصوير، يک مفهوم کلاميکه از شدت درد يا حیرت فرياد مي

کند. اين از درد عشق و فراق تبديل مي تجربة اگزيستانسیال در عرفان اسلامي( را به يک
سازی مفاهیم متعالي است. به گفتة محمدرضا شفیعي کدکني، نيدقیقاً همان فرآيند زمی

ت آورد و در خدمت بیان حالاشاعر بزرگ، اسطوره و داستان ديني را از آسمان به زمین مي»
 .(18٩: 1٣٩8کدکني، )شفیعي« دهددروني خود قرار مي

 ناتوانی دیدار و حجاب جلال

ــــاهــد جــان جمــالِ ش ــه  هر ب  ظــا
ـــهل ـــت، س ـــت ديديم محال نیس  اس

يم مود ن جر ســـر  ه ــه  مر ب ع  يــک 
 

ـــم  ـــدي ـــلال دي ـــج ـــورِ رخِ ذوال  ن
ــم ــدي ــحــال دي ــا م ــه م ــز ک ــر چــی  ه
ــــال ديــديــم ــــبــي وص ــا آنــکــه ش  ت

 

 (٣٥٥: 1٣٧8)مفتون،

 بیان با مفتون. شد محال حقیقي ديدار که دارد اشاره طور درکوه( ع)موسي ةاين بیت به تجرب
 که کندمي اشاره «نور حجاب»همان به پارادوکسیکال شکلي به ،«است سهل نیست، محال»

 اين،. نمايدمي ساده و سهل محال، همین عاشق، نظر از اما سازد،مي ناممکن را ديدن
 .است« لن تراني»با مفهوم قرآني  خلاق وگوييگفت

 تجلی و فروپاشی وجود

ــــديم و گــاه جوهر ـــم ش  گــه جس
 

ــم   ــودي ــات ب ــب ــي ث ــه ب ــروی ک  زان
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ــیــم ــت ــه در جــمــاد رف ــب ــرت  يــک م
 

ــم   ــودي ــات ب ــب ــه در ن ــب ــرت ــک م  ي
 

ــوان ــی ــام ح ــق ــه در م ــب ــرت ــک م  ي
 

ـــم  ـــودي ـــات ب ـــی ـــرآتِ رخ ح  م
 

 (.٣٥1: 1٣٧8)مفتون،
خودی کوه طور در برابر تجلي ، يادآور فروپاشي و بي«نبات»به « جماد»اين سیر نزولي از 

کند که در برابر جمال معشوق، از خداوند است. مفتون وجود عاشق را به کوهي تشبیه مي
 ةکند. اين، بینامتنیتي استعاری با واقعترين مراحل هستي سقوط ميپاشد و به پايینميهم 
دهند که بینامتنیت در شعر او، تنها يک تکنیک ادبي نیست، ها گواهي مياين نمونه.است طور

 .عاشقانه در قالبي نوين است-ای عرفانيبلکه زباني برای بازگويي تجربه
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 یریگجهیتن
عنوان نمونة برجستة تلفیق سنت و نوآوری در ادبیات معاصر فارسي، شعر مفتون همداني، به

گنجینة ارزشمندی از مفاهیم عرفاني و ديني است که با زباني روان و تصاويری بديع بازآفريني 

مل اند. اين پژوهش با بررسي سازوکارهای بینامتني و بلاغي در غزلیات او، چگونگي تعاشده
دهد مفتون ها نشان ميويژه قرآن و روايات را واکاوی کرد. يافتهاش با متون مقدس، بهخلاقانه
عنوان به« استعاره»مثابة ابزاری برای ديالوگ با متون ديني و به« بینامتنیت»گیری از با بهره

ت عاطفي سازوکاری مفهومي برای خلق معاني جديد، مفاهیم انتزاعي ديني را در قالب تجربیا
وی در اين فرآيند، به انتقال يا تقلید صرف بسنده نکرده،  .سازی کرده استو انساني زمیني

بلکه با جسارت و خلاقیت، به بازتعريف و بازآفريني اين مفاهیم دست زده است. ايجاد 
«( میخانه»به « کعبه»يا « بازار عشق»به « محشر»ی معنايي نوآورانه )همچون تبديلهاتقابل
های ديني، های موسیقايي، فضايي چندصدايي آفريده که در آن گفتمانکارگیری رديفهو ب

گیرند. اين رويکرد نه تنها بر غنای معنايي شعر او عرفاني و غنايي در تعاملي پويا قرار مي
تحلیل ابیات  .های چندلايه و تفسیرهای نو را فراهم ساخته استافزوده، بلکه امکان خوانش

دهد که او با تکیه بر دانش بینامتني مخاطب و استفاده از طیفي ور خاص نشان ميطمفتون به
های پیچیده )از مصرحه تا تمثیلیه(، مفاهیمي چون عشق، وصال و رنج را در قالبي از استعاره

هم کاملاً شخصي و هم جهاني بازتاب داده است. اين ويژگي، شعر او را به پلي میان سنت و 
توان شعر مفتون همداني را در پايان، مي .سازدن و زندگي روزمره بدل ميمدرنیّت، و عرفا

ای موفق از تلفیق هنر و معنويت در دورۀ معاصر دانست که با وجود ريشه دوانیدن در نمونه

بهره نمانده است. پژوهش حاضر با عرفاني فارسي، از خلاقیت و نوآوری بي-سنت ادبي
حلیلي شعر او، راه را برای مطالعات آتي، از جمله بررسي های تآشکارسازی بخشي از ظرفیت

های زباني و بلاغي اثر او، تطبیقي اشعار مفتون با ديگر شاعران معاصر يا تحلیل ساير جنبه
سازد. به عبارت ديگر، شعر مفتون نه تنها بازتابي از عرفان و ادب کهن فارسي، که هموار مي

 .در چارچوب غزل امروزی است بخش امکانات زباني و بیاني نوتجلي
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Qur'anic and Narrative Intertextuality and Its Metaphorical Representation in 

the Ghazals of Maftun Hamadani 

Abstract 

The ghazals of Maftun Hamadani, a contemporary Iranian poet, are replete 

with profound religious and mystical themes and demonstrate a masterful 

command of classical poetic structure. However, they have received scant 

attention in literary scholarship regarding their intertextual and rhetorical 

dimensions. This study employs a descriptive-analytical method, 

grounded in Gérard Genette's theory of intertextuality, to investigate the 

mechanisms through which the poet recreates Quranic and narrative 

concepts and characters. The central research question explores the 

specific rhetorical devices, particularly metaphor, through which Maftun 

redefines ancient religious themes within an affective and lyrical 

framework. Findings from the analysis of numerous examples from his 

divan reveal that Maftun primarily utilizes two key strategies: conceptual 

metaphorization and the integration of rhythm and rhyme with religious 

content. Through these strategies, he successfully forges an artistic link 

between sacred texts and lived poetic experience. In this process, 

characters such as Prophet Yusuf (Joseph) are transformed from mere 

narrative figures into dynamic symbols of love and beauty, while concepts 

like the Day of Judgment or Paradise gain a deeper mystical resonance 

through the musicality of specific refrains. The study concludes that 

Maftun's approach can be regarded as a form of "poetic exegesis," wherein 

classical rhetoric is employed not as a mere decorative ornament but as a 

vital hermeneutic tool for discovering and articulating new meanings 

within sacred texts. 

Keywords: Maftun Hamadani, Intertextuality, Metaphor, Quran and 

Hadith, Mystical Ghazal.  

 

 

 

 

 


