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 چکیده
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ای اشااره او به داساتان طوطی، کردیمهر زمان که جناب محمدعلی بهمنی را اساتاد یطاب می

سخن نمیمی ستاد می، گ تکرد که هرگز  سخ طنازانه. یواندنداما دیگر طوطیان او را ا ، این پا
شان دادنعلاوه بر  ضع و فروتنی بی ن سته به یکی از ویژگی، در عین حال، حد ویتوا های برج

 .اشاره دارد، اشیعنی مردمی بودن زبان و سبک ادبی، آثار ادبی او
معاصار اسات و  سارایانغزلوجه تمایز او از بسایاری دیگر از ، مردمی بودن زبان در آثار بهمنی

سش بنیادین ارائه می شن به این پر سخی رو سیاری از  دهدپا سته سرایانغزلکه چرا ب در ، برج
سوت ترانه صاویر ، غالباً در پیچیدگی زبانی، عنوان قالبی ادبیبه، غزل. اندسرایی موفق نبودهک ت

ستچندلایه و لحن فایر غوطه صمیمیت زبانیدرحالی، ور ا وضوا م هومی ، که ترانه نیازمند 
توانسته است این ، نویسیبا تسلط بر هنر ساده بهمنی. واسطه با مخاطبان عاه استو ارتباط بی

فاصااله را میان غزل و ترانه از میان بردارد و آثاری یلق کند که هم در میان عامه مرده جایگاهی 
تنها در انتخاب واژگان نه، این مردمی بودن. اندهای ادبی پایبند ماندهممتاز دارند و هم به ارزش

او زبان ادبی را از حصار . رش اجتماعی بهمنی نیز مشهود استبلکه در دیدگاه و نگ، و تصاویر
های عمومی تبدیل بودگی یارج کرد و آن را به ابزاری برای بیان احسااااساااات و دغدغهیاص

، شودجایی که کلاه با موسیقی تل یق می، سرایی اوویژه در ترانهبه، ایچنین یصیصه. سایت
 .یلق کند یننشدلبه او این امکان را داده که اثری ماندگار و 

سطبه، در دوران معاصر شته ه شاعرانی که با پیش، ادبیات مکتوبه سلطه وا شنایی دا موسیقی آ
یافت  ندرتبه، یود ثبت کرده باشااانده نوازندگی و آهنگساااازی را در کارنامه باشاااند یا تجرب

ضاد با دو. شوندمی سترهاین روند در ت ش اهی و تکیه بر ، های باستانی ایران ا سنت  زمانی که 
صحنه شعراجرای  شار متن ادبی بود، ای  صرفاً ، کتابت، در آن دوره. تنها راه انتقال و انت ابزاری 

مار می به شااا باری  بت وقایع دولتی مورد اسااات اده قرار حکومتی و در تاً برای ث مد رفت و ع
گیری ای که در شکلترین طبقهمهم، در عصر اشکانی»، (۵۱: ۱۳۶۸به تعبیر بویس ). گرفتمی

گرد و راویان قصااص "گوسااان"ها بودند؛ نوازندگان دوره، روایات ادبی نقشاای اساااساای داشااتند
ها را با همراهی این روایت، حماساای و عاشااقانه که در دربارها و مجامع رساامی یا میان مرده

اگران در دوران ساااسااانی نیز نقش پررنگی در این ینی «.آوردندبر زبان می، نواهای موساایقی
سی میان». آمیزی فرهنگی جامعه ایرانی ای ا کردندرنگ سانیه دوره در متون فار  هاییواژه، سا

، شااادند« گوساااان»ه جایگزین واژ« گوچامه»و « رامشاااگر»، «نواگر»، «ینیاگر»همچون 
«  .اساات اده شااد هاآنمغنی و شاااعر برای ، هایی مانند مطربمعادل، که در زبان عربیدرحالی
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این ساانت در مجامع ادبی ح ظ شااد و شاااعران اغلب به ، پس از اساالاه (21: 1368 همان:)
اغلب با ملودی همراه بود و تقلید از ، شاااعر در هنگاه آفرینش. موسااایقی نیز تسااالط داشاااتند

شعر محض ادبیات عربی هنوز جایگاه چندانی نیافته بود شاره ۱۰: ۱۳۷۰) شکیبا. تجربیات  ( ا
سلامیه کند که در قرون اولیمی شت»، ا سیقی ندا ستی در مو شاعری د در کار یود موفق ، اگر 

شعار ه هم. شدنمی شنا بودند و درون ا سیقی آ سیقی قوی  هاآنشاعران آن دوره با مو یک مو
رودکی نیز که یود به این واقعیت اذعان « .کردجریان داشاات که اشااعار را به ترانه نزدیک می

 : سرایدمی، داشته
 باده انداز کو سرود اندایت  رودکی چنگ برگرفت و نوایت

(.۶۵: ۱۳۹۳)رودکی،     
( توضیح ۵۰: ۱۳۸۲شریا ). غزنویان نیز ح ظ شده این پیوند میان شعر و موسیقی پس از دور

الزمان در دربار مند بودند و ینیاگرانی چون کمالترکان سلجوقی به موسیقی علاقه»دهد که می
همچنین محمود غزنوی فریی ساایسااتانی را که چنگ نیکو . ای داشااتندساانجر جایگاه ویژه

شت، نوایتمی ست« .در کنار یود دا سروده ا شنیده که ز چنگ زهره : حافظ نیز در این باره 
 . (۲۶۸: ۱۳۸۰، الحانم )حافظیوشه لهجگ ت غلاه حافظ یوشصبحده می

های فرهنگی آن دوره سیاست. ینیاگری در دوران ص وی دستخوش تحولات عمیقی شده شیو
. قرار داد تأثیرتحت  شااادتبهموسااایقی و یلاقیت هنرمندان را ، و مهاجرت شااااعران به هند

یان ۶۵: ۱۳۹۷میثمی ) که می( ب ند  یاری از م اهیم »ک ناه آورد و بسااا یات پ به ادب موسااایقی 
سبک هندی ح ظ و جمع شاعران  شعار  سیقایی در ا شدمو ، در این دوره، همچنین« . آوری 

تغییر نظاه موساایقایی از نظاه مقامی به نظاه دسااتگاهی رخ داد که ردپای آن در اشااعار ساابک 
 .هندی مشهود است

تر جدی یجتدربهمرزبندی میان شاااعران ینیاگر و شاااعران متمرکز بر کتابت ، در عصاار قاجار
. های ادبی یاص یود را پیدا کردها و شااایصااهکلاه مورد اساات اده در موساایقی ویژگی. شااد

ای از فزاینده طوربهعارف قزوینی و امیرجاهد ، اکبر شااایداهای شااااعرانی چون علیتصااانیا
سیکی مانندغزل شاعران کلا صال های  صریه در دور. سروش و قاآنی تمایز پیدا کردند، و ، نا

( ۲۹۷: ۱۳۸۸مستوفی ). عنوان یک هنر فایر به رسمیت شنایته شدطور رسمی بهموسیقی به
موزیک نظاه ه تأسیس مدرس، شاهناصرالدینه ترین اقداه هنری دوراساسی»دهد که توضیح می

هنری به ناه "کار و عمل" رواج یافت که هدف آن نو  یاصااای از تصااانیا ، در این دوران. بود
   «.های هر دستگاه در متن اجرا بودها یا گوشهنمایش مقاه



 1404 بهار( 95درپی ، )پی1، شماره نزدهمشا، سال شناسیهای نقد ادبی و سبکپژوهش □ 86

 
الشااعرای بهار از نخسااتین شاااعرانی بود که تصااانی ی را با همکاری آهنگسااازانی چون ملک

شاعری و ترانهیان یلق کرد و پایهداوود و درویشنی سنتی میان  شدگذار جدایی  پس . سرایی 
سی و با توسع، از بهار شم سیس رادیوه در قرن چهاردهم  سیقی و تأ ضبط و پخش مو ، صنعت 
سته، سرایانی چون رهی معیریترانه-شاعر ص ا و بیژن ترقی آثار برج سماعیل نواب  ای یلق ا
سرایی تمایزی آشکار میان شاعری و ترانه، که در این دوران پدید آمد« نوینه تران»سبک . کردند

، دانستند و از سوی دیگرنمی سراغزلقنبری و اردلان سرفراز یود را ، جنتی عطایی. د کردایجا
 .سرایی نداشتندترانهه ایوان و مشیری نیز داعی، شاعران کلاسیکی چون شهریار

شنگ ابتهاج، در این میان ستند با ، شاعرانی چون هو سیمین بهبهانی و محمدعلی بهمنی توان
. در این حوزه نیز آثاری تأثیرگذار یلق کنند، سااارایی به آثار یودنههای تراافزودن مشاااخصاااه

دهد که هایی را مورد تحلیل قرار میویژگی، های محمدعلی بهمنی در این پژوهشبررساای ترانه
 .میان شعر کلاسیک و ترانه تمایز ایجاد کرده است

ها از طریق داده. توصی ی طراحی شده است-تحلیلاز نو  بنیادی و با رویکرد ، در این پژوهش 
در این . اندای و بررساای منابع صااوتی و شاانیداری موساایقی گردآوری شاادهمطالعات کتابخانه

آثار ، سااپس. شااوندساارایی مطالعه میابتدا منابع علمی و آثار مرتبط با شااعر و ترانه، چارچوب
برای تحلیل در ، های اوها و ترانهزلشااامل غ، پژوهشاصاالی ه عنوان نمونمحمدعلی بهمنی به

 .اندنظر گرفته شده
ثار یل محتوای آ بانیشاااایص، برای تحل نایع ادبیبهره، هایی چون انساااجاه ز ، گیری از صااا

منابع صااوتی ، همچنین. اندتأثیرگذاری عاط ی و سااازگاری با ملودی و موساایقی تعیین شااده
های گوناگون بهمنی بررسی شده و از دیدگاهشده بر اسا  اشعار های سایتهشامل اجرای ترانه

این . ساارایی اساات اده شااده اسااتدر کسااوت ترانه ساارایانغزلبرای ارزیابی موفقیت یا ناکامی 
الگوهایی ه و ارائ ساارایانغزلبا هدف تبیین عوامل مؤثر در موفقیت یا ناکامی  درنهایتپژوهش 

 .تبرای تعامل مؤثرتر میان شعر و موسیقی انجاه شده اس

موضااوعی پر اهمیت در ، سااراییدر عرصااه ترانه ساارایانغزلتحلیل دلایل موفقیت و ناکامی 
شتهمطالعات میان ست که تعامل این دو هنر را از منظر زیباییر سیقی ا شعر و مو سیای  ، شنا

هایی همچون اشااعار با نمونه، این تعامل در طول تاریخ ایران. کندزبانی و اجتماعی بررساای می
های عارف رودکی و نقش ینیاگران آغاز شاااده و در دوران معاصااار با آثاری همچون تصااانیا
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( در پژوهش یود به اهمیت ۱۳۸۴فرهت ). الشاااعرای بهار تداوه یافته اساااتقزوینی و ملک
سیقی شاعران در کنار مو ضور  ندگار پردایته افزایی این دو هنر در یلق آثار ماهم تأثیردانان و ح

با وجود ، کند که قابلیت موساایقایی در غزل( بیان می۱۳۹۷همچنین شاا یعی کدکنی ). اساات
یکی . نقشی اساسی در موفقیت آثار داشته است، عواملی چون سایتار ریتمیک و وضوا زبانی

انه ت اوت بنیادی میان شعر و تر، سراییبه عرصه ترانه سرایانغزلهای اساسی در ورود از چالش
غزل به دلیل ساااایتار چندلایه و پیچیده یود که اغلب با عناصااار پارادوکسااایکال و . اسااات

ست ستعاری همراه ا شتر به، ا شنایته میبی ستقل  در . شودعنوان قالبی برای تأمل و یوانش م
ساده، مقابل شدقابل، ترانه باید  سیقی با سا ). درک و هماهنگ با مو ( به این نکته ۱۳۸۸شمی

اما در ، نیازی به صاااراحت ندارد، ند که غزل برای ایجاد ارتباط عمیق با مخاطبکاشااااره می
سرعت انتقال م اهیم از اهمیت ویژه، ترانه ستصراحت زبانی و  های پژوهش. ای بریوردار ا

سرایی در عرصه ترانه سرایانغزلگاه به ناکامی ، هااند که غ لت از این ت اوتاییر نیز نشان داده
شده ا سته ، سراییموفق در ترانه سرایانغزلعنوان یکی از به، محمدعلی بهمنی. ستمنجر  توان

ست با بهره سادها صاویر ملمو ، گیری از زبان  ضوا عاط ی و ت سایتاری محدودیت، و های 
ای از های برجسااتهآثار او نمونه. هایی برای یلق آثار موساایقایی تبدیل کندغزل را به فرصاات

. اندهای ادبی و هم موسایقایی را ح ظ کردهموسایقی هساتند که هم ارزشتل یق موفق شاعر و 
دارد که شنایت دقیق او از سایتارهای موسیقایی و  تأکید( در بررسی آثار بهمنی ۱۴۰۳نامجو )

نگ ماه نایی در ه با کلاهتوا یت او بوده، ساااازی آن  یدی در موفق مل کل له عوا نداز جم این . ا
 .تبدیل کرده است سرایانغزلتوجه برای دیگر یی قابلها بهمنی را به الگوویژگی

تأیردر پژوهش ند ، های م به، (۱۳۹۶ذاکری ) پژوهشمان مل بیشاااتر  فنهای به جن عا این ت
ست شده ا ستگاه. پردایته  سیقی ایرانی و گاهذاکری در تحلیل تطبیقی د به ، های غربیهای مو

سایتاری شباهت شنا هاآنهای  شاره دارد و اهمیت  سایتارها را برای یلق آثاری ا یت این 
این پژوهش . سااازدبرجسااته می، موساایقایی که با مخاطب ایرانی و جهانی ارتباط برقرار کند

شان می سیقایین گاهی از م اهیم مو تواند می، ایقا  و هماهنگی ملودیک، نظیر ریتم، دهد که آ
هایی نیز به تحلیل آثار پژوهش، رهای اییدر سال. ای ا کند سرایانغزلنقشی حیاتی در موفقیت 

سین منزوی سرایانغزلدیگر  سعید میرزایی پردایته، مانند ح این . اندسیمین بهبهانی و محمد
هماهنگی با ریتم موسیقی و توجه ، مناسب واژهایدارند که انتخاب  تأکیدمطالعات بر این نکته 

، علاوه بر این. در قالب موسیقی است هاآناز عوامل حیاتی در موفقیت اشعار ، آهنگبه ضرب
ستگاه ست اده از د ستهبریی از این آثار با ا سی عمیقی بر  تأثیراند های موسیقی ایرانی توان سا اح

 .مخاطب داشته باشند
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شان می شینه مطالعاتی ن شدهد که اگرچه پژوهشتحلیل پی سی تعامل  عر و های متعددی به برر

سیقی و قابلیت سیقایی غزل پردایتهمو اما تمرکز یاص بر تحلیل دلایل موفقیت و ، اندهای مو
عنوان یکی از به، ساارایی و موردکاوی آثار محمدعلی بهمنیدر عرصااه ترانه ساارایانغزلناکامی 

به درک تواند چارچوب نظری منساااجممی، های موفقنمونه تری را در این حوزه فراهم آورد و 
 .تری از این تعامل کمک کندعمیق

جاد می به ، کندآنچه پیوند میان کلمه و موسااایقی را ای قال م اهیم  تلاش برای اثرگذاری و انت
ست سات و افکار مخاطب . مخاطب ا سا زمانی که راوی در پی ن وذ کلاه یود و برانگیختن اح

عنوان طبیعت زبان به، با این حال. شااودابزارهای هنری و زیباکننده زبان متوساال میبه ، باشااد
، ترین این موانعیکی از مهم. کندهایی برای ح ظ و ضااابط ایجاد میچالش، ابزاری م هومی

برد تا اینجاساات که آفرینشااگر کلاه به موساایقی پناه می. نبود موساایقی همراه با کلاه اساات
اگر کلمات بر طبق ضرب »: کندطور که یانلری اشاره میهمان. ا تقویت کندتأثیرگذاری کلاه ر

د یکه بای کند و از کوششمیتر ادراك را آسان هاآنذهن ، ق شودیمعهود و آشنا با هم تل ی و وزن
ضبط مجموعهی برا سپس معنیکدیرا با  هاآناز کلمات به کار ببرد تا روابط ی اح ظ و  ی گر و 

سته یکلمات را در گیری کلمات با بهره، در این فرآیند. (۱۵: ۱۳۴۵، )یانلری« .شودمیابد کا
سیقایی سایتارهای مو سیقیایی بار م هومی یود را کاهش می، از  دهند و با کمک الگوهای مو

 .شوندبه حافظه منتقل می
طلاا صورت آوازی و به اصبه، پیش از ظهور سازها و امکان همراهی مستقیم با کلاه، موسیقی

کاپلا تر از تر و روانغالباً ساااده، شاادندم اهیمی که با موساایقی همراه می. به وجود آمده بود، آ
مند م اهیم ادبی محض بودند و از یک دگرگونی ذاتی در سااایتار نحوی و موساایقایی یود بهره

کتابت ت اوت زبان موسیقی با تکلم یا »: دهداین ت اوت را چنین توضیح می« ملّاا». شدندمی
در . کندای را متبادر به ذهن میمعنا یا معانی مقرر شده، در این است که هر ل ظ در زبان کتابت

ست و هر  سیقی هر میزان یا جمله مقید به یک م هوه و معنای یاص نی صورتی که در زبان مو
موسیقی ادراک ه تواند معنایی از یک میزان یا جملاستنباط و احوال وجدانی یود می بنا برکس 

در حقیقت موسیقی یک زبان عاط ی یا ذهنی یا تجریدی است که در آن هر جمله به تعداد . کند
 .(۱۲: ۱۳۵۱، )ملّاا« .واجد معانی گوناگون است، شنوندگان



 89□  83-104 میرکلائی موسوی مهدی سید .........در سرایانغزل ناکامی و موفقیت دلایل تحلیل

 

. پذیرتر شوندشود تا کلمات تأثیرگذارتر و زمزمهموسیقی به کلاه موزون تزریق می، بر این اسا 
با همراهی سااااز و ملودی امکان ، پذیر بریوردارندو ساااایتاری موسااایقیکلماتی که از وزن 

این فرایند البته به ارزش ذاتی کلاه و کی یت موسیقی بستگی دارد و . یابندماندگاری بیشتری می
ست بلکه به ، به محتوای کلاه تنهانهاثرگذاری این تل یق . از هنرمندی به هنرمند دیگر مت اوت ا

 .دان و شاعر در هماهنگی میان این دو بستگی داردیقییلاقیت و هنر موس

پذیرش عموه صااااحب طابق  باز، نظرانم نه از دیر گیری آنچه امروزه حتی پیش از شاااکل، ترا
وجود داشته و جایگاهی مهم در بیان احساسات و فرهنگ عامه داشته ، شودنامیده می« شعر»

سااازی و شاانایتند که در قالب نغمهکلامی آهنگین میعنوان ذوق آن را بهمرده یوش. اساات
تعریا ، بریی دیگر. (۴۵-۴۴: ۱۳۹۷، شااده اساات )شاا یعی کدکنییوانش ملحون ارائه می

سبت دادهمحدودتری از ترانه ارائه داده که درحالی، انداند و آن را به ملحونات در وزن بحر هزج ن
 .(۱۱۵: ۱۳۶۰، )شمس قیس رازیکار رفته است این م هوه برای رباعی نیز به

شته که این دو هنر را به هم نزدیک کرده ، در طول تاریخ شعر و ترانه وجود دا سبی میان  پیوندی ن
ست سیقی و آداب یوانندگی یود، هر ینیاگر. ا سبک مو شعر را در جنبه، با توجه به  هایی از 

تنها در قالب موساایقی شااکوفا  شاادند وها از شااعر یالی میداد و گاه حتی ترانهترانه ارائه می
شتندمی شباهت میان این رابطه نزدیک را می. گ شابه ت اوت و  ست نامهیلمفتوان م . و رمان دان

 نویسنامهیلمف، پردازد )همانند شااعر(نویس به ارائه اثری مسااتقل و مکتوب میکه رماندرحالی
، تنها با کلاهسرا نیز نهترانه، رتیببه همین ت. باید همواره به اجرای اثرش توسط دیگران بیندیشد

موفقیت یا ، در حقیقت. سااااز و یواننده در موفقیت اثرش همراه اساااتملودی، بلکه با نوازنده
ست یک اثر ترانه سته شک صر مختلا آن واب ستقیماً به توانایی تیم اجرا و کی یت تل یق عنا ای م

 .است
توانند مندند که میافیه و صاانایع ادبی بهرهق، هر دو قالب شااعر و ترانه از وزن، از سااوی دیگر

اگرچه ترانه ممکن اسااات واجد ، با این حال. ببخشاااند هاآنقابلیت موسااایقایی یاصااای به 
یا احساااا  نه ته در کلمات وابساااته « ترانگی»اما ادبیت آن تنها به ، های ادبی باشااادارزش

توانایی موفق در تل یق با موساایقی و یکی : متکی بر دو مؤل ه اصاالی اساات« ترانگی». نیساات
، بنابراین؛ دیگری صمیمیت و سادگی که بتواند با سطوا مختل ی از مخاطبان ارتباط برقرار کند

، در صورت عده تل یق مطلوب با موسیقی، های فنی بریوردار باشدحتی اگر یک ترانه از ارزش
 .نقص بدل شودتواند به اثری کامل و بینمی
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بلکه ، ای برای بروز احساسات و ارتباط فرهنگیتنها عرصهدهد که ترانه نهتحلیل نشان میاین 

 .جایگاهی یگانه یافته است، میان ادبیات و موسیقی، هنری پویا است که در قالبی مشترک

باره ادبیت ترانه گوناگونی  یهامؤل هنیازمند توجه به ، به دلیل ماهیت چندبعدی آن، بحث در
که در تعریا و تبیین این م هوه نقش دارند نه. اسااات  طه تلاقی به، ترا که در نق عنوان هنری 

هایی دارد که هم از ادبیات ساانتی و هم از موساایقی الهاه ویژگی، ادبیات و موساایقی قرار گرفته
 .توجهی دارندهای قابل معیارهای سنجش ادبیت در ترانه و شعر ت اوت، با این حال. گیردمی

ستعارهترانه بهره  شبیه، مندی قابل توجهی از صنایع ادبی دارد؛ از جمله ا این . ایهاه و جنا ، ت
بلکه در تعامل با موسیقی نیز به تقویت تأثیرگذاری ، افزایندبر غنای زبانی ترانه می تنهانهعناصر 

مک می ندآن ک ج. کن نه را می، ادر این یت ترا نایع توان در چگونگی بهرهادب گیری از این صااا
تابعی از ، ادبیت در ترانه، به بیان دیگر. مشااااهده کرد، ای که با موسااایقی تطبیق یابدگونهبه

 .انسجاه زبانی و هماهنگی آن با لحن موسیقیایی است

نهیکی از ویژگی  یادین ترا با لایه ،های بن باط  نایی آن در برقراری ارت های مختلا مخاطبان توا
امکان انتقال ، شودکه غالباً از طریق سادگی بیان و صمیمیت زبانی حاصل می این ویژگی. است

اگرچه این سااادگی ممکن . سااازدای وساایع فراهم میهای عاط ی و اجتماعی را در گسااترهپیاه
ست پیچیدگی سنتی ادبی را ا کادمیک ، کاهش دهدهای  صه در چارچوب تحلیل آ صی اما این ی

 .بلکه بخشی از ماهیت کارکردی ترانه است، عنوان نقص در ادبیت تلقی شودنباید به

ترانه اساساً برای ، گیردعنوان اثری مستقل و نوشتاری مورد بررسی قرار میبریلاف شعر که به 
الگویی تعاملی  سااویبهادبیات ترانه را ، این ویژگی. شااودبا موساایقی طراحی می اجرا و تل یق

با ، به کی یت ادبی تنهانهموفقیت یک اثر ، دهد که در آنساااوق می به چگونگی تعامل  بلکه 
صورت بلکه به، ادبیت در ترانه نه به عنوان یک ویژگی ثابت، بدین ترتیب. موسیقی بستگی دارد

 .شود که بسته به کی یت تل یق کلاه و موسیقی مت اوت استپویایی تعریا می
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. توانایی آن در برانگیختن احساسات عمیق انسانی است، های مهم ادبیت در ترانهیکی از جنبه 
و ایجاد فضااایی  هماهنگی ریتمیک زبان با موساایقی، این جنبه از طریق انتخاب دقیق واژگان

نشانگر ارتباط عمیق میان ، نقش موسیقی در تکمیل این تجربه حسی. شودتأثیرگذار محقق می
 .دو هنر موسیقی و ادبیات در بستر ترانه است

صرفاً توان در قالبتوان گ ت که ادبیت ترانه را نمیمی، با توجه به موارد فوق سنتی ادبیات  های 
و قابلیت  صمیمیت زبانی، ن در تعامل با موسیقیبلکه ترانه هنری است که ادبیت آ. بررسی کرد

ای است که در مرزهای رشتهای میانعرصه، این هنر. شودتأثیرگذاری آن بر مخاطبان تعریا می
 .گیردهای یود را از هر دو حوزه واه میهویتی مستقل یافته و ارزش، ادبیات و موسیقی

پیوندی ، رغم ت اوت در تکنیکسارایی در تاریخ ادبیات و موسایقی ایران علیی و ترانهسارایغزل
شته سته. اندعمیق و معنادار دار با هم دا با ورود به عرصه ، ایرانی سرایانغزلترین بریی از برج

سته، سراییترانه ساسات ، اند آثاری جاودانه یلق کنند که در عین زیبایی ادبیتوان عواطا و اح
اند بستری فراهم کرده، با درک عمیق از زبان و موسیقی، این شاعران. مخاطبان را نیز برانگیزند

کدیگر با ی ماهنگی  طب را درگیر می، که شاااعر و ملودی در ه خا ندروا م له این . کن از جم
ست سرایانغزل ستین . عارف قزوینی ا ست ییهاچهرهوی از نخ ست غزل ا سرایی را با که توان

سیقی پیوند زند صنیا و مو صنیا. ت های میهنی و اجتماعی مهمی همچون از یون جوانان او ت
، یواهی و انقلاب مشاااروطه بود )شااا یعی کدکنیدهنده روا آزادیوطن یلق کرد که بازتاب

، ثرگذاریبه دلیل صااراحت و ا، اشااعار عارف که اغلب با موساایقی همراه بودند. (233: ۱۳۹۷
گاه ویژه ندجای ماعی ایران داشااات بارزات اجت لک» .ای در م هارم سااارای غزل، «الشاااعرای ب

شروطه شی کلیدی ای ا کرددر ترانه، م صنایع ادبی در . سرایی نیز نق ست اده از  ست با ا بهار توان
نه، چارچوب موسااایقی یان ترا ندقدرت ب یت ک یانلری. های یود را تقو رهی » .(۱۳۴۵، )

شقانهیز با غزلن« معیری سیر موفقی در ترانه، اشهای لطیا و عا صنیا. سرایی پیمودم های ت
سااایته « الله یالقیروا»ماندگاری مانند شااد یزان که با همکاری آهنگسااازان بزرگی چون 

شان از توانایی او در یلق ترانه، شد صمیمیت ادبی دارندن شنگ ابتهاج».هایی با زیبایی و  «  هو
صه ترانهزلغ، سایه(. ا. )ه ست که در عر سته دیگری ا شمگیری سرای برج سرایی فعالیت چ

شت سازی ترانه. دا ای از هماهنگی نمونه، «همایون یره»هایی مانند تو ای پری کجایی با آهنگ
آثاری ، گیری از غنای زبانی و درک عمیق موسیقیاییسایه با بهره. میان غزل و موسیقی هستند

«  محمدعلی بهمنی» .توانسااتند در هر دو حوزه ادبیات و موساایقی ماندگار شااوندیلق کرد که 
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صرغزل سا ، سرای معا شعار لطیا و اح شانی برانگیزش در ترانهبا ا ضور دری سرایی نیز ح

دهنده تل یق هنر نشان، انداجرا شدهای هکه توسط یوانندگان برجست های اوترانه. داشته است
ها و ح ظ عمق سازی زبانی در ترانهبهمنی توانسته با ساده. ی هستندشعری با عناصر موسیقای

های ادبی در ادامۀ این پژوهش به ویژگی. ارتباط مؤثری با مخاطب برقرار کند، هاادبی در غزل
 .م پردایتیدر عرصۀ موسیقی یواه هاآنچند اثر از وی در جهت اثبات علل توفیق 

آمیز ای اساات که تل یق موفقیتهای برجسااتهار از محمدعلی بهمنی یکی از نمونهبهار بهه تران
 :این ترانه با ابیات آغازین یود. گذاردبین شعر و موسیقی را به نمایش می

 صدات میاد اما یودت کجایی بهار بهار چه اسم آشنایی
(274: 1390)بهمنی،    

مشااابه م هوه انتزاعی ، هرچند. گویدها سااخن میریشااهها و از صاادای آشاانا و نمادین شااایه
شیج« رایری»صدای  ست، نیما یو شخص نی صدا نیز در این ترانه م بهمنی با زبان . منبع این 

سی نو بر تن می، شعری یود گذارد که در انتظار ای قده میپوشاند و به یانهترانه را همچون لبا
نقشی جادویی در سایتن یواب و ییال ، یا شاعردر توص همان:این می. میهمانی دیرینه است

گوید که پاسخ یود سخن میهای بیشاعر از پرسش، در انتهای ترانه نیز. کندکودکان بازی می
های بارزی بریوردار این ترانه از ویژگی .انداز کلاه تبدیل به کتاب شاااده یاگونهبهدر ذهنش 

: دانست سرایانغزلتوان آن را یکی از تمایزات مهم بهمنی نسبت به بسیاری دیگر از است که می
سی ایقا . ریتم یا ایقا ه توجه دقیق به مقول سا سوب که ا سیقی دوران قدیم مح ترین علم در مو

: واعظیه به گ ت. دهدجش قرار میها و اصااوات موساایقی را مورد ساانترکیب نغمه، شاادمی
سیقی، ایقا » شعر دارد، در حقیقت برای مو شعری همان. حکم عروض را برای  طور که بحور 

نه ایقاعی تشااکیل یمز موساایقی نیز دوائری دارد که از، شااونداز ارکان عروضاای سااایته می
ساارایی او ترانهاز ، همین ظرائا موساایقایی در آثار بهمنی .(۲۱۵: ۱۳۹۲، )واعظی« .اندشااده

، دانندپذیر میای تقلیلبریلاف بسیاری از شاعران که وزن را تنها به جنبه. متمایز سایته است
ست سیقایی ترانه را درک کرده ا سی وزن مو سا ست که غالباً در این نکته. بهمنی اهمیت ا ای ا

شاعران نادیده گرفته می شعشود؛ چراکه تمرکز بیشمیان  تواند ر مکتوب میازحد بر زیبایی در 
برای شنایت »: کندطور که رضایی اشاره میهمان. شدن ترانه شودمنجر به عده قابلیت اجرایی

همچون عروض که ، که در برابر قطعات بدون ریتم قرار دارند وزن قطعات موزون در موسااایقی
 .(۱۱: ۱۳۹۵، )رضایی« .وزن نیز یکی از اصول بنیادی شعر است، کندنظم را از نثر متمایز می
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گاهی از این اصول تنهایی هویتی مستقل ندارد؛ داشته است که ترانه به تأکیدهمواره ، بهمنی با آ
این ویژگی در . یابد که با موساایقی و صاادای انسااان تل یق شااودبلکه تنها زمانی موجودیت می

 :گیرندصدا و ملودی جان می که در آن ابیات با ویژه در اثر بهار بهاربه، های او مشهود استترانه
 بهااار بهااار حرفی برای گ تن

 
 حوصاالگی شااک تنتو فصاال بی

 بهار بهار پرنده گ ت یا گل گ ت 
 

 یوابه نشن ت یما شنیدیم هرکس
(275: 1390)بهمنی،     

شدهگونهاین ابیات به سپس فرآیندهای ذهنی مخاطب را ای طراحی  شنوایی و  اند که ابتدا حس 
این در حالی اسااات که شاااعر مساااتقل عموماً برای یواندن و تأمل روی کاغذ . کنندمیدرگیر 

شتری داردسروده می شتاری آن اهمیت بی شکل نو سیقایی و ، اما ترانه؛ شود و  سایتار مو با 
 .کندتر با مخاطب برقرار میقابلیت شنیدن و اجرا را دارد و ارتباطی عمیق، ترزبانی ساده

سیقی در آثارشها و بهرهت اوتبهمنی با درک این  ست ترانه، گیری از ریتم و مو سته ا هایی توان
این . نوایی داشااته باشااندبا احساااسااات مخاطبان نیز هم، یلق کند که علاوه بر زیبایی شااعری

 .معاصر تبدیل کرده استه سرایان برجستترکیب هنری او را به یکی از ترانه

بانی و تأثیرگذاری آن در قالب  یساااادگبهای از توجه نمونه، محمدعلی بهمنیدهاتی از ه تران ز
 :این اثر با ابیات آغازین یود. موسیقی است

 شهری شدنم هنوز همون دهاتیَم با همه ده تنمساده بگم ساده بگم، بوی علا می
(181: 1390)بهمنی،    

به اثبات این سااادگی  تنهانه، امتداد ترانهشااود که در با این اعتراف صااادقانه و مسااتقیم آغاز می
گیری از مضااامین بهمنی در این اثر با بهره. پردازدهای مثبت ناشاای از آن نیز میبلکه به ارزش

قیمت های زینتی گرانجایی که گل، دهدآلایش ارائه میتصویری از جهان ساده و بی، روستایی
ی تلمیحااااا»بهمنی در این شااعر ، در حقیقت. ندارندهای لوکس جایگاهی های با نعلو اسااب

اه طب که شهر و ، اه کوپریلیاز جمله و، گراییشاعران عصر احسا ی یساتاعاتیداشاته است ب
 .(۸۶: ۱۳۷۸، )جع ری« .دانستندمیت میو معصوی و روستا را نماد پاکی تمدن را مظهر تباه

این ویژگی به ترانه . نیز ن وذ کرده اسااتدر مضاامون بلکه در فضااای کلی ترانه  تنهانه، سااادگی
. ارتباطی مؤثر و سااریع با شاانونده برقرار کند، واسااطهدهد که با لحنی صاامیمی و بیاجازه می

گاهی شاانوندگان عبور می ساارعتبهمتن ترانه اغلب ، چراکه در موساایقی کند و همین امر از آ
ساده و قابل سایتاری  ست تا بتواند نیازمند  این . یود را در لحظه ح ظ کند یرگذاریتأثدرک ا
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توانساات در زمان یود موفقیت بزرگی کسااب کند و به یکی از آثار ، با پیروی از این اصاال، ترانه

 .تبدیل شود، مهر عقیلیبه آهنگسازی و اجرای شاد، ماندگار آلبوه دهاتی
های سااایتاری و زبانی پرهیز کرده و به زبانی ساااده و هایش همواره از پیچیدگیبهمنی در ترانه

، این ویژگی. واسطه و تأثیرگذار باشدروان متوسل شده است که قادر به انتقال پیاه به شکلی بی
یه با نظر طابق  باییم ی نایتیهای ز نه، شااا بان ای ا  نقش مهمی در فراگیری ترا خاط یان م در م

یابد که درلحظه با متن یک ترانه زمانی به توفیق دساات می»، طور که اشاااره شاادهمان. کندمی
گاهی شنوندگان  سرعتبهکلاه ترانه را ، شنونده ارتباط برقرار کند؛ چراکه موسیقی متن از روی آ

ای دیگر از جنبه، اییهای موسیقتکنیک، علاوه بر این .(۸۶: ۱۳۷۸، )جع ری« .دهدعبور می
ستموفقیت ترانه سیقی. های بهمنی ا سب با مو هایی ترانه، او با درک اهمیت ریتم و تل یق منا

 یرگذاریتأثبلکه از منظر موسیقایی نیز شایسته اجرا و ، به لحاظ زبانی تنهانهیلق کرده است که 
دلایل اصلی فراگیری آلبوه دهاتی در یکی از ، این توانایی در تنظیم زبان ترانه با موسیقی. هستند

، دهاتی با تل یق عناصاار زبانی و موساایقاییه تران، در مجمو  .اوایر دهه ه تاد شاامساای بود
جایگاه محمدعلی بهمنی  تنهانه، این اثر. های محتوایی پیوند زده اسااتسااادگی را نیز با ارزش

های عمیق او بر جریان تأثیرهنده دبلکه نشااان، ساارای برجسااته را تثبیت کردعنوان یک ترانهبه
 .سرایی معاصر ایران استموسیقی و ترانه

ن نگه ترا مدعلی بهمنی یکی از نمونهیرچ های شاااایص در تل یق غزل های مردابی اثر مح
. ماندگار شودمعاصر و موسیقی پاپ است که توانسته است در حافظه فرهنگی و هنری ایرانیان 

 :شودبرانگیز همراه میاین اثر با ابیات تأمل
 های مردابینشاااینی یرچنگبه شاااب

 
  پرساااتچگونه رقص کند ماهی زلال

یب و نچیده میرسااایده   دنافتها چه غر
 

 پرساااتهای باغ کالبه پای هرزه علا
(351: 1390)بهمنی،     

، پرساات توصاایا کرده اسااتصاادای لالآن را بیکند که ای گلایه میشاااعر در این اثر از زمانه
انتقاد بهمنی . شاامار همراه اسااتهای بیعمر انسااان در آن با دشااواریه لحظای که لحظهدوره

داشتن در تجربیات شخصی رغم ریشهپرستی است که بههای زوالعلامتوجه نامردمان و هرزه
همین . م به مخاطبان مختلا را داردشمول بریوردار است و قابلیت تعمیای جهاناز قوه، شاعر

سیقایی از این غزل، ویژگی ستقبال مو اند که به جاودانگی از جمله عوامل مهمی بوده، همراه با ا
 .انداین اثر در ذهن و احسا  قوه ایرانی کمک کرده
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سیقی اند و قابلیت اجرا با مواز ابتدا با موسیقی زاده شده، از جمله همین غزل، بیشتر آثار بهمنی
به ، شااعر محض. کندمتمایز می« شااعر محض»های او را از م هوه این ویژگی غزل. اندداشااته

ستقل شدمی، عنوان قالبی م شیرین یا به منظومه، تواند طولانی با سرو و  ستانی نظیر ی های دا
پیچیده و حتی ، یا مانند بسیاری از غزلیات حافظ از سایتارهایی چندلایه، پیکر بدل شوده ت

یعنی حمل معانی متناقض ، سایتارهای پارادوکسی»، به قول شمیسا. ارادوکسیکال بهره گیردپ
شااود و ها منجر به طنز میبریی از این سااایت، یابدابهاه تحقّق میه که عمدتاً به وساایل همبا 

 .(۲۴۰: ۱۳۸۸، )شمیسا« .معمّا، بریی باعث اعجاب و یا به قول یود حافظ
گونه که اقوال حافظ همان، م ید و صااریح باشااد، باید مختصاار، محضبریلاف شااعر ، ترانه

تواند از ابیات بعدی برای تکمیل تصاویر پنهان و مبهم شعر می. و وضوا شهرت دارند یسادگبه
سازدهمه، درنهایتیود بهره گیرد و  شکار  سیقی پیش ، چیز را آ سرعت مو در حالی که ترانه با 

شیمی های مردابی یرچنگه ها تراناین ویژگی. ای داردآهنگین و لحظه رود و هر واژه در آن نق
ست اگرچه محمدعلی بهمنی بارها از ایرادات تل یقی در اجرای ، را به اثری ماندگار تبدیل کرده ا

حذف ، ساااز وارد کردهاز جمله ایراداتی که بهمنی به این قطعه یاطره .این اثر گلایه کرده اساات
کمالم دار برای  /اه به کمالی که جز اناالحق نیسترسیده»: دار" در بیتکسره در عبارت "کمالم 

اما حافظه موسیقایی ، (۱۴۰۳، بهمنی این نقص را نقد کرده بود )نامجواست. « پرستمن کمال
این ترانه را در همان شکلم اجراشده ثبت و ضبط ، پوشی از این جزئیاتبا چشم، مخاطبان ایرانی

های مردابی نمادی از توانایی بهمنی در آفرینش آثاری اسااات که یرچنگه تران. نموده اسااات
شعریضمن ح ظ ارزش ستندبا ویژگی، های  سازگار ه همین تعادل میان . های موسیقایی نیز 

 .در زمینه تل یق این دو هنر تبدیل کرده است یرگذارتأثای او را به چهره، شعر و موسیقی

یا زد و رفتدل من یه روز   به در
 

 پشت پا به رسم دنیا زد و رفت
 پاشااانه ک ش فرارو ورکشاااید 

 
بالا زد و رفت  آساااتین همتو 

(185: 1390)بهمنی،     
صدای ، این ترانه صر عبداللهی»با  ساز« نا شاعر را به، و همراهی آهنگ یوبی ارزش ادبی کلاه 

تعهد یود به متن ترانه را ، بهمنیعبداللهی در اجرای بسااایاری از اشاااعار . ح ظ کرده اسااات
یکی از عوامل ، اسات لمسقابلجای آثار او که در جای این تعهد. وضاوا نشاان داده اساتبه

 .های بهمنی بوده استاصلی در موفقیت ترانه
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و وضااوا به گوش  یراحتبه، همراه با موساایقی، لازه اساات که متن آن، برای موفقیت یک ترانه

ها چراکه این ویژگی، متن نباید مملو از کلمات انتزاعی و عبارات متراکم و مبهم باشااد. بنشاایند
ساااینا در کتاب این همان م هومی اسااات که ابن. توانند از فهم آن توساااط مخاطب بکاهندمی

در این . (۳۸۰: ۱۳۷۵، ساااینانامیده اسااات )ابن« هاالحان آهنگ»آن را ، اشاااارات و تنبیهات
ی گریبالذات و از جهت د، جهتیکها از آهنگ»: گویدنیز می« یواجه نصیر طوسی»، زمینه

 هاآناین است که ن س ناطقه انسان  هاآنوجه یاریگری بالذات . رساننداری مییبالعرض به ما 
 ن س انسان، های منظمی که در صورت وجود داردهای سازگار و نسبتایچون تأل، پذیردرا می

 .(۶۱: ۱۳۹۴، باغی)دره« .داردن وا مییرا به شگ تی و تحس
های موسیقایی موجود در اشعار ظرفیت. هایی هستندهای بهمنی دقیقاً واجد چنین ویژگیترانه

این آثار با توجه به . درسااتی ادا کننداند تا حق مطلب را بهاو به آهنگساااز و یواننده کمک کرده
بان و  خاط با م اهیم عمومیدرک م ماهنگی  که در آن لحنی ایتصااااصااای یلق کرده، ه ند  ا

شی نمیییال دارای ، علاوه بر اجرای عبداللهی، این ترانه .گیردپردازی بر ارتباط با مخاطبان پی
تر و آهنگ آراهبا ضرب، این نسخه. نیز هست« محمد سریر»تر با آهنگسازی ای قدیمینسخه

ئه می حال و، انگیزترملودی حزن باور رایج در میان ، با وجود این. دهدهوای مت اوتی ارا یک 
سیقی شعر تنها میمو شددانان وجود دارد که هر  شته با ضو  ، در اینجا. تواند یک ملودی دا مو

مهم ابیات  همساائل. شااودگذاری میان این دو اجرا به ساالیقه و علاقه مخاطبان واگذار میارزش
های موفقی است از جمله نمونه، ی یود در هماهنگی با موسیقیبهمنی است که با ظرفیت بالا

شان می شنیداری و تأثیرگذار دهد چگونه میکه ن صرفاً مکتوب به اثری  شعری را از حالت  توان 
 .تبدیل کرد

نه نهرودیو ماهی ها دلم میها، رودیو یواد 
 بشم

شم  شم، ماهی ب سم، ماهی ب یا بر بره به در
… 

(230: 1390)بهمنی،    
. دهددر یصوص انسانی است که سرنوشتش را به دست فردا و آرزوهایش نمی هارودیونهه تران
صمی سد اما ق یا بر ستن ه یواهد غبار یاطرات را از تنش پاک کند و به در شک این دل کندن و 

 .دانندها هستند که میبغضش را فقط حباب
ه مدعلی بهمنی ساارزده به رادیو رفت و در اولین جلساااین ترانه محصااول ایامی اساات که مح

ستین ترانه شنایی نخ ستقبال و تعجب عوامل وقت موسیقی  صورتبهاش را آ سرود و با ا بداهه 



 97□  83-104 میرکلائی موسوی مهدی سید .........در سرایانغزل ناکامی و موفقیت دلایل تحلیل

 

ای بعد از گذشاات بیش از شااصاات سااال از آن ماجرا امروزه در دنیای حرفه. رادیو روبرو شااد
ستبهسرا زمانی کارش را یک ترانه، سراییترانه ست که بتواند روی ملودی ترانه  یدر فراگرفته ا

ای وجود داشت وی در سرایی بهمنی به شکل برجستهفنون ترانهه در دایر بنویسد و این شایصه
اشعار کلاسیک . بسته به نو  اشعار داشت»: اش گ ته بودسراییهای ابتدایی ترانهیصوص سال
دکتر نیّرسینا بود و اصولًا کسی اجازه نداشت  سرپرستششد که ای اول بررسی میدر همان شور

سایته سازد و حتماً باید روی ملودیم  ساز بدهد که روی آن ملودی ب شده کلاه شعری به آهنگ
 .(1394، )قنبری« .کردندایشان اصلًا قبول نمی، در غیر این صورت. بگذاری

سابقه چندانی نداردایران شاعران پیش از ملکستد. زمین  ای نمونه، الشعرای بهارکم در میان 
« گوسان»ایبار تاریخی از شاعرانی همچون رودکی حکایت دارند که . شودیافت نمی توجهقابل

شاعری به می ستعدادی بودند که هنر موسیقایی یود را در کنار  سرودند و یود نیز ینیاگران باا
الشعرای بهار نخستین شاعری است رسد که ملکه نظر میب، در این میان. گذاشتندنمایش می

توان به از جمله این آهنگسااازان می. که تصااانی ی را با همکاری آهنگسااازانی یلق کرده اساات
یکی از ارزشااامندترین ثمرات همکاری بهار با . داوود و عارف قزوینی اشااااره کردمرتضااای نی

ست، داوودنی سحر ا صنیا جاودانه مرغ  شد تنکه نه ت ها به نمادی از مقاومت و اعتراض تبدیل 
داساااتان همکاری بهار با ، با این حال .ای در موسااایقی و ادبیات ایران یافتبلکه جایگاه ویژه

در . ای را در یود دارد که برای تحلیل این موضاااو  حائز اهمیت اساااتعارف قزوینی حادثه
سبت ، ۱۲۹۳تیرماه  شاه قاجار یگذارتاجبه منا صنیا ، احمد سایت یک ت س ارش  به عارف 

شد ستهاز ملک، به دلیل اهمیت این رویداد. داده  شعرای بهار نیز به عنوان برج شاعر آن ال ترین 
ند تا کلاه این اثر هنری را یلق ک کاری شاااد  به هم حال. دوران دعوت  مدت ، با این  پس از 

، که به استقلال هنری یود پایبند بود وینیعارف قز. بست رسیدهمکاری این دو به بن، کوتاهی
، تصنی ی که شاعر و آهنگسازش یکی نباشند»: کاره رها کرد و اعلاه داشتاین تصنیا را نیمه

های یوبی گویای چالشاین ماجرا به .(۴۸۰: ۱۳۸۰، ؛ فاتح۱۳۸۴، )فرهت« .حرامزاده اساات
شی که از تا ست؛ چال سیقی در ایران ا شعر و مو شگی میان  سئله ارتباط ، ریخ تا به امروزهمی م

 .را در کانون توجه قرار داده است هاآنمیان این دو هنر و نحوه تل یق 

 موش اومد و موش اومد گربه ما تو یوابه
 

به له موش یرا  موش اومد و موش اومد این ت
شد که   ستین مرتبه با شاید این برای نخ شود و  شاره  سمی اعلاه  صورتبهجایی ندیده به آن ا ر

ص هان در تله: کنممی ستگاه بیات ا صه»تئاتر این ترانه که در د اجرا « بیژن م ید»اثر « شهر ق
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ترانه در اعتراض به س ر یکی از رهبران سیاسی یارجی به . محمدعلی بهمنی استه شد سرود

سال ستتهران در  شده ا سروده  سلامی  شنهاد . های منتهی به انقلاب ا ضای حاکم بر اثر و پی ف
نو  ه عمومی به تجربه سااایاسااای در روزگار علاق-اجتماعیه جنس کاملًا ایرانی و عامیانه تران

تازی در  واژهایشاامار ، از دیدگاه زبانشااناساای». نظیر اسااتاین اثر بیه نقطاش در نقطهغربی
 واژهایعنصر ایرانی بر ، بنابراین؛ عامیانه در مقایسه با ادبیات مجلسی بسیار کمتر استادبیات 

سرا یاستگاه سبکی این تئاتر را ترانه واقعبه (1051: 1383، )ریپکا« .ادبیات عامه سیطره دارد
داده است که با موسیقی ایرانی  ارائهدرک کرده است و متناسب با آن جنسی از زبان را  یدرستبه

، های تخت حوضیدر ترانک». حاکم با تئاتر تناسب دارد« تخت حوضی»و فضای اصطلاحاً 
سیقی با توجه به اهداف آن ست که . شودچندان میدو، نقش مو ضو  نیز دریور توجه ا این مو

می نیز شااعرا اساالاه در دور. شااودها دیده میملته آمیزش طبیعی شااعر و موساایقی در بین هم
«  .کردند که شااعرهایشااان را در دربار شاااهان و یل ا با آواز بخوانندکسااانی را اسااتخداه می

 .(44: 1373، )ش یعی کدکنی
 :گویداش میاز ترانه بندیکبهمنی در  

بهزوهمیشاااه آر باب روی آ  ها ح
 

 جوابهما تو دنیا همیشااه بی سااؤال
 :گ ته است« بهار بهار»ه ها بعد هم در ترانسالاین برآمده از اعقاد و باور اوست که  

 حیا که همش سوال بی جواب شد یه حرفی از حرف های من کتاب شد
ن فردمنحصاااربههایش به برداشااات او همواره در غزل و ترانه حافظ در ه از منش و روش رندا

شاعرانگی و  درنهایتزند اما ای میگاهی نیش و کنایه. مواجهه با امر سیاست معتقد بوده است
سخی برای فقط گلایه می. مدارا و پرهیز ست سؤالاتکند که چرا پا این . یود دریافت نکرده ا

هایش را بیش از پیش مردمی سااایته و طیا بیشااتری از جامعه را با یود مواجه موضااو  ترانه
 .سازدمی

کنم هر م هر روز و پیاادا میکنتو را گم می
 شااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب

 

با میساااان یواببدین ی با تو ز کنم هر ها را 
 شاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب

 
(80: 1386)بهمنی،     

ای نمونه« علی قمصری»و آهنگسازی « همایون شجریان»با صدای « هاچه آتش»ه تران-غزل
رسد میمتن یک ترانه زمانی به تکامل ، طور کلیبه. دیگر از ترکیب موفق شعر و موسیقی است

که بتواند با ریتم و ساایتار موسایقی هماهنگی کامل داشاته باشاد و در کنار ساایر اجزای یک 
سااارایانی مانند ترانه، در این میان. نقص ارائه دهدعملکردی هماهنگ و بی، قطعه موسااایقی
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توانند تأثیرگذاری بیشاااتری داشاااته می، اندمحمدعلی بهمنی که به ظرایا آهنگساااازی واقا
یک آهنگساااز ماهر قادر ، وضااوا سااایتار ملودیک را درک کندساارا بهاگر کلاه ترانه. باشااند

سازگار با متن یلق کند یننشدلای یواهد بود موسیقی ست که در بسیاری از . و  این قابلیتی ا
های او غزل. طور طبیعی عیان اساتاما در آثار بهمنی به، شاوددیگر مشااهده نمی سارایانغزل
روشاانی قابلیتی که اگرچه ممکن اساات آهنگسااازان نتوانند به، قابلیت آهنگسااازی دارندذاتاً 

موسیقی زبانی است که »: کندطور که ملّاا اشاره میهمان .اما به آن اذعان دارند، توضیح دهند
سر و کار دارد صوات  ، سازد و کلماتای را میهمچنان که دو حرف کلمه. به جای حروف با ا

شود و از مجمو  چند در موسیقی نیز از یک یا چند صدا میزانی سایته می، پردازندای میجمله
ستخراج میه یک جمل، میزان سیقی ا شود این ویژگی باعث می. (۱۲: ۱۳۵۱، )ملّاا« .شودمو

میزان و منطق موساایقایی  بر اسااا شااعری ، سااراییساارای مساالط به آداب ترانهکه یک غزل
سد شده و بهشعری که در آن م ا، بنوی سیقی منطبق  ستی ادا میهیم با جملات مو در . شونددر

بلکه معنا و فره زبانی با ، شااودای از یک کلمه به میزان بعدی منتقل نمینیمه، چنین سااایتاری
یاد می: اوج این ویژگی در ابیات .منطق موسااایقایی هماهنگ هساااتند یواهد ولی در دلم فر

چه بی با دیوار نجانزوای یویش  بال م هومی برای عشاااق وا میآزار  جا دن کنم هر شاااب ک
قساامت . کندیوبی نمود پیدا میبه کنم هر شااباژه را تا صاابح معنا میگردی؟ که من این ومی

بیات اصااا هان به دلیل . اعظم اجرای این غزل در آواز بیات اصااا هان صاااورت گرفته اسااات
باهت گاه مینور غربیشااا با  یان ، های یود  یهدر م یت یاصااای پردازان غربنظر گرا از محبوب

گاه اصاا هان از همایون به گاه کوچک »: کندطور که ذاکری اشاااره میهمان. بریوردار اساات
ستنزدیک شم آن ، تر ا ش ست و تنها ت اوت در درجه  شترک ا یرا تونیک آن با گاه کوچک م ز

ست؛ درحالی شکا شم کوچک ت ش صله  شم گاه کوچک با تونیک فا ش در ، دهدیل میکه درجه 
ها سبب این شباهت. (۱۵۴: ۱۳۹۶، )ذاکری« .بزرگ وجود دارداص هان یک فاصله ششم نیم
ص هان ست که بیات ا سترهای بزرگ ، همانند گاه مینور غربی، شده ا سازی برای ارک در آهنگ

اشته ای دگرا جایگاه ویژهدانان غربدر بین موسیقی، محبوبیت پیدا کند و در کنار دستگاه ماهور
این  .سااتثری منسااجم و ماندگار منجر شااده ابه ایجاد ا، تل یق این گاه با شااعر بهمنی. باشااد

سانتی فراهم ساایته اسات و -گیری و فرود در فضاایی پاپکه بیت فوق برای اوج بود فرصاتی
به اجرا  یدرسااتبهآهنگساااز و یواننده با درک درساات از م هوه و سااایتار وزنی شااعر آن را 

 تأکیدافزون بر این موضااو  اجراپذیری یک شااعر در گرو دقایقی اساات که جهت . انددرآورده
کی از یمعمول  به طور، ا مصااراعی از شااعریدر بیان جمله ». شااودبرای آهنگسااازی ایجاد می

بر  تأکیدشااود و تر ادا میبرجسااته، درنتیجه. کلمات ازنظر معنا و م هوه بیشااتر موردنظر اساات
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گیرد ک کلمه قرار مییروی ، جای هجانوعی تکیه است که به تأکید، در حقیقت. ی آن استرو

شود «  فریاد»در این ترانه . (165: 1379، )دهلوی« .تا م هوه موردنظر بهتر به مخاطب منتقل 
دانسته که قرار است چه ات اقی در حین تل یق شعر گویی شاعر می. کندچنین نقشی را ای ا می

سیقی بی تدو  شه در همان فرق تاریخی  گرددبازمیاین دقت دقیقاً به زمان پدیداری اثر  .مو و ری
در ، آهنگ کلاهسارای مشارف به ضاربغزل. تر به آن اشااره نمودهدارد که پیش« غزل قول و»

یود فواصااال و اثر یودبه. گیردای ذهنی در نظر میزمان سااارایش برای اثرش ریتم و ملودی
در نتیجه . دانان منطبق اسااتمورد نظر موساایقی قواعدکند که با را در وزن رعایت می تأکیداتی

کند که آن را تبدیل به ترانه رسد اولین چیزی که او را مجاب میوقتی غزل به دست آهنگساز می
ستپذیریکند ظرفیت ملودی ضو  . اش ا در ذات محمدعلی بهمنی وجود  سرودن یتمیکرمو

 .این وجه از دیگران متمایز و برجسته سایته بود را در داشت و او

 اینجا برای از تو نوشاااتن هوا کم اسااات
 

یا برای از تو نوشاااتن مرا کم اسااات  !دن
 اکسیر من! نه این که مرا شعرم تازه نیست 

 
 …نویسم و این کیمیا کم استمن از تو می

(460: 1390)بهمنی،     
با  یار علیزاده»موسااایقی این غزل  ندگی « مه بانی»و یوان یال « علیرضاااا قر در تیتراژ سااار

شینپرده» شد« ن سیاری از . اجرا  سازان ه حوز مندانعلاقهانتقاد ب سیقی از عده ظهور آهنگ مو
ست که ترانه ستندما اکثراً چهارپاره بناهسرایان بزرگ در روزگار ما دقیقاً به این یاطر ا . سرا ه

کلاه یود را که از قیود های بیسرایان ملودیموسیقی ایرانی نیز به تأسی از این ترانهآهنگسازان 
پذیر و واجد بنابراین آفرینش غزلی موساایقی؛ نویسااندپاره میردر قالب چها اسااتادبی نیز رها 

صیات تران صو صت تازهه ی ستپاپ که فر سازان ایجاد کند ات اقی مهم ا این در  .ای برای آهنگ
سیقی عامها حالی ستقلی به عنوان غزل در مو سند ایرانی تحت عنوان ست که اجرای قالبی م پ

به قسمت غیر ریتمیک و « نثریوانی»یوانی یا غزل. مسبوق به سابقه بوده است« یوانیغزل»
سدهجری می 11و  10این نو  اجرا به قرون ه سابق. شدباغی آواز اطلاق میکوچه هرچند »: ر

به جهت آن که موزون بودن یعنی با اصول بودن جزء م هوه ، حین نیسااااااتنثریوانی دایل تل
عربی و : شااااااود و یوانندگی نیز بر دو قسم استاما در این فصل به مترادف مذکور می، اوست

سی؛ عربی را  شید»فار ست؛ « ن سم معروف ا سی به چندین ا ست و فار ، «یوانییتدوب»ناه ا
به  ییوانیوشاند و اما گ تهمی« یسااروانی»یوانندگی قدیم این قساام را و در « ییوانغزل»

عده  .(93: 1381، )قزوینی« .نظم یعنی نغماتی که به اصول یاصی بیشااااااتر مقرون باشااااااد
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ندی از بهره ندیا ترجیع« کور »م خاب مضااامون و ، ب هایانت ناساااب واژ نو  وزن ، نام
اجرای  و درغ لت از ظرفیت ایقاعات ، دوریآهنگ -عده تعلق یاطر به ضااارب، غیرکاربردی

 .بوده است مؤثر ییوانغزلمنظوه در قالب سایتار ه یک قطع
و « ساایمین بهبهانی»، «حسااین منزوی»های ایم غزلهای اییر بارها دیده و شاانیدهدر سااال

با همراهی موساایقی ایرانی تبدیل به قطعاتی ماندگار شااده اساات و این « محمدسااعید میرزایی»
از  .هایی دارد که به تعدادی از آن در این مقاله اشاااره شااده اسااتریشااه در مجموعه شااایصااه

نه مدعلی بهمنی ترا با آهنگساااازی ومح یاری را  ندگی  های بسااا بدالله»یوان ، «یناصااار ع
مدرضااااا چراغعلی» یان»، «مح ند»، «بهروز صااا ار تورج »، «امیر کریمی»، «فرزاد فرم

ایم که در این پژوهش مجالی برای پردایتن به آن شاانیده… و « مهدی یغمایی»، «شااعبانخانی
سرایی دییل آثاری جاودان که در به وجود آمدن سبکی ماندگار در ترانه. آثار شنیدنی نبوده است

انگیز و یاطره یننشدل های امروز و آیندهبرای نسل هاآناز  هرکداهاند و شنیدن بوده یرگذارتأث و
 .یواهد بود

 
سرایی به عواملی ترانهه در عرص سرایانغزلدهد که موفقیت یا ناکامی پژوهش حاضر نشان می

گاهی از وزن، چون تسااالط بر موسااایقی های کاربردی و انتخاب واژگان و مضاااامینی که با آ
ترین دلایل یکی از اصلی. بستگی دارد، آهنگ و فضای موسیقایی همخوانی داشته باشدضرب

سیاری از  صول یاص ترانه، در این حوزه سرایانغزلناکامی ب شامل غ لت از ا ست که  سرایی ا
یا ترجیعبهره ندمندی از کور   به ضااارب، ب به ظرفیتتعلق یاطر  های آهنگ دوری و توجه 

 .پذیری شده استاز الزامات موسیقی هاآنها باعث فاصله گرفتن آثار این یلل. شودایقاعی می
درک عمیق از این اصااول و همچنین  واسااطهبه، برجسااتهه عنوان یک نمونمحمدعلی بهمنی به

تنها موفق شاااده اسااات آثاری یلق کند که نه، های موجودتوانایی نوشاااتن ترانه روی ملودی
با طیا وساایعی از ، زبان مردمی و محتوای اجتماعیه واسااطبلکه به، پذیر هسااتندموساایقی

ست نیش و ، حافظه او با الهاه از منش و روش رندان. کنندان ارتباط برقرار میمخاطب سته ا توان
های ملایمی را با شااااعرانگی و مدارا تل یق کند که این امر به فراگیری بودن آثار او افزوده کنایه

ایز او را از دیگر شااعران متم، پذیری ذاتی در آثار بهمنیهای موسایقایی و ملودیویژگی .اسات
ست آثارش به شده ا شوندکرده و موجب  سیقی همراه  سانی با ملودی و مو  تأکیداین پژوهش . آ

شاعری حاصل نمیکند که موفقیت در ترانهمی بلکه مستلزه ، شودسرایی تنها با تکیه بر توانایی 
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ست که از آن میان صول و فنون یاص این هنر ا سیقایی و توجه به ، درک و رعایت ا ظرفیت مو

 .روندترین عوامل به شمار میاز برجسته، زبان عامه زبان
ساارایان معاصاار و تواند راهنمای ارزشاامندی برای تحلیل بیشااتر آثار دیگر ترانهها میاین یافته

 .های آتی در این حوزه باشدهمچنین پژوهش
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