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 اطلاعات مقاله   چکیده

م.( است که در   651-224)  انی ساسان  ۀدور   ل یاز اوا  یـ سلطنت   ین یی آ  ی هامحوطه  ن یتر از مهم  یکی»نقش رجب«،  
را در خاستگاه   ی اصخره  یهابرجستهتعداد نقش  نیشتر ی ب  شاپور«،ی »نقش رستم« و »تنگ چوگان ب  یها کنار محوطه

  لی و تحل  یو نظر   یدانی دو چهارچوب م  ی مطالعات بر مبنا  ۀجی داده است. نت   ی استان فارس در خود جا  ان،ی ساسان
کاملا  جداگانه   ۀکه پنج نقش برجست  دهدینشان م «یشناخت باستان افتی و »ره «یخیتار  افتی رهها براساس » داده

»کرونولوژ  لحاظ  ا  «یبه  »نقش رجب  شده  یمحوطه حجار   ن یدر  دIاند؛  پاپکان«    ری »اردش  یستانمی هی«: مجلس 
م.(، در    272-242)  کم«ی«: نقش »شاهپور  II»نقش رجب    اده؛ی م.( از مظهر »اهورامزدا« به شکل پ  224-242)

وارد    ین یی آ-یمراسم سلطنت   کیانجام    یکه برا  یدر حال  ادگانی به صورت پ  یحالت سواره به همراه خاندان سلطنت 
م.( از   293-276»بهرام دوم« )  یستانم ی هیباشکوه د  ۀ«: صحن III»نقش رجب    شوند؛یمحوطه »نقش رجب« م

سکانشاه« ملکه  -و »بهرام سوم کم«ی«: نقش »شاهپور دختک  IVمظهر »اهورامزدا« به شکل سواره؛ »نقش رجب 
سلطنت »بهرام دوم«. نقوش   ۀموبدان موبد دور   ر«،ی »موبد کرت  ۀتن می «: نVدربار »بهرام دوم«؛ »نقش رجب    عهدی و ول

و افزودن دو نقش، »شاهپور دختک   کم«ینقش »»شاهپور    همراه   پاپکان« و »بهرام دوم« به   ری »اردش  یستانمی هید
  ل ی»نقش رجب« در اوا  ۀمحوط  ین یی آ  ۀژیو  گاهیجا  انگری در کنار شاهان بزرگ گذشته، کاملا  ب  ر«ی و »موبد کرت  کم«ی

حکومت    یقبل از سرنگون  یکه احتمالا  محوطه کم  دهدینقوش نشان م  یبر رو   یشناخت است. سبک  انی ساسان  ۀدور 
پاپکان«    ری»اردش  یرگی »پارس« و شهر »اصطخر« بعد از چ  یم.( و استقرار کامل بر نواح  224-پ.م.  247)  انی کاناش

و انجام    ی اخلق نقوش صخره  یم.( و فتح خوزستان برا   224-پ.م.  162-3)  «ییمای مستقل »ال  مهی بر حکومت ن
  ی »نقش رجب« را مکان  یعی طب   وانیا  توانیم  ترعی انداز وسچشم  کیانتخاب شده است. در    یسلطنت -ین یی مراسم آ

 کرد.  یمعرف  انی ساسان ۀاز دور  ی ا( در برههی)تاجگذار  یستانمی هیانجام مراسم د ی برا
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Abstract  Article Info 

Naqsh-e Rajab is one of the most significant ritual-royal sites of the early 

Sasanian period (224–651 CE), which, together with Naqsh-e Rustam and 

Tang-e Chogan Bishapur, contains the highest concentration of rock reliefs 

in the Sasanian homeland, Fars Province. This study, employing both field 

and theoretical frameworks and analyzing data through historical and 

archaeological approaches, demonstrates that five chronologically distinct 

reliefs were carved at the site: Naqsh-e Rajab I, depicting the investiture of 

Ardashir Papakan (224–242 CE) by the manifestation of Ahura Mazda on 

foot; Naqsh-e Rajab II, showing Shapur I (242–272 CE) on horseback, 

accompanied by the royal family on foot, entering the site for a royal-ritual 

ceremony; Naqsh-e Rajab III, representing the grand investiture of Bahram 

II (276–293 CE) by Ahura Mazda on horseback; Naqsh-e Rajab IV, 

portraying Shapurdukhtak I and Bahram III-Sakanshah, queen and crown 

prince of Bahram II’s court; and Naqsh-e Rajab V, featuring the bust of 

Mobed Kartir, chief priest during Bahram II’s reign. Stylistic and 

geographical analyses suggest that the site was likely selected shortly before 

the fall of the Parthian Empire and following Ardashir Papakan’s 

consolidation of power in Pars and the conquest of Khuzestan for creating 

rock reliefs and performing royal-ritual ceremonies. The findings underscore 

the special ritual significance of Naqsh-e Rajab in the early Sasanian period 

and identify its natural terrace as a venue for investiture (coronation) 

ceremonies. 
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 مقدمه 
صخرهبرجستهنقش رؤیتهای  قابل  مسلما   هنری  ای،  آثار  ترین 

( ساسانیان  حد    6۵۱– ۲۲۴دوره   دوره،  این  نگارکندهای  و  م.( 
نقش هنر  بهبرجستهاعلای  باستان  ایران  در  روند  شمار میسازی 

(. با در نظر گرفتن دو پلاک سنگی  ۱۳6–۱۴۵:  ۱۳۸6)شیپمان،  
های یاسوج و بیشاپور و نقش نویافته  استردادی از  موجود در موزه

نقش تثبیتانگلستان، حدود چهل  باشکوه  برجسته   از عصر  شده 
و   آیینی  گروه  دو  در  نقوش  این  است.  مانده  جای  بر  ساسانیان 

دسته قابل  آیینی،  سلطنتی  نگارکندهای  موضوع  هستند.  بندی 
ستانی و واگذاری قدرت از جانب ایزدان زرتشتی به  صحنه  دیهیم

بهشاهنشاه   نگارکندهای  ساسانیان  است.  سواره  و  پیاده  صورت 
گسترده طیف  در  شکل  سلطنتی  متفاوت  موضوعات  از  تری 

اند؛ صحنه  نبرد سواران، صحنه  پیروزی، صحنه  خانوادگی،  گرفته
صحنه  شاهنشاه و درباریان، صحنه  نبرد با حیوانات و صحنه  شکار  

 (. ۲: ۱۳۹6شاهی )موسوی حاجی، 
صخره      نگارکندهای  بهمجموع  ساسانیان،  نگارکند  ای  جز 

بی« که در خاک افغانستان واقع شده، همگی  بیموسوم به »رگ
اند. اغلب این نقوش در استان در مرزهای کنونی ایران قرار گرفته

فارس، موطن و خاستگاه اولیه  ساسانیان قرار دارند. سه نقش در  
»تاق تکمحوطه   یک  و  کرمانشاه  »سلماس«  بستان«  در  نقش 

های  نقوش ساسانی تاکنون به روش   اند.آذربایجان حجاری شده
باستان توسط  همچون: مختلف  خارجی  محققان  و  شناسان 

 ( فون۱۳۸۱،  ۱۳۵۱هرتسفلد  هوبرتوس   ،) ( لویی  ۱۳۷۸گال   ،)
) واندن )۱۳۷۹برگ  بویس  مری  گیرشمن  ۱۳۸6(،  رومن   ،)

(۱۳۹۰ ( لوکونین  هی۱۳۸۴(،  والتر   ،) ( هرمان  ۱۳۸۵نتس   ،)
(،  ۱۳۴۹زاده بیانی )( و محققان ایرانی مانند: ملک۱۳۸۹،  ۱۳۷۳)

( آورزمانی )۱۳۷۵آذرنوش  (، حسنی  ۱۳۸۹(، شهبازی )۱۳۷۱(، 
 اند. ( مورد مطالعه قرار گرفته۱۳۹6(، موسوی حاجی ) ۱۳۹۳)

 
 روش پژوهش

پژوهش حاضر براساس هدف، از نوع تحقیقات بنیادی و براساس  
ماهیت و روش، از نوع تحقیقات تاریخی بوده و گردآوری اطلاعات  

 
علت نامگذاری این محوطه به »نقش رجب« عجالتا  جز شهرت محلی دلیل  1

نقش مجموع  ندارد.  مختصات برجستهدیگری  نظر  از  محوطه  این  های 
طول شرقی واقع    53052"14"23عرض شمالی، و    029.  57"59" 50جغرافیایی "

 (. 8: 1396شده است )موسوی حاجی و سرفراز، 

کتابخانه شیوه  دو  به  نیز  در  آن  است.  گرفته  انجام  میدانی  و  ای 
ای، کلیه  منابع و مآخذ مرتبط با موضوع پژوهش  بخش کتابخانه

شده در باب  همراه نظریات ارائههای مورد نیاز بهشناسایی و داده
دقت مورد  های محوطۀ »نقش رجب« استخراج و بهبرجستهنقش

داده و  اطلاعات  تحلیل  و  تجزیه  برای  گرفتند.  قرار  های  مطالعه 
شده، از چارچوب نظری موسوم به »رهیافت تاریخی« که  گردآوری

به و  مکتوب  منابع  و  مدارک  از  استفاده  آنهمانا  در  کارگیری  ها 
یافته تبیین  و  باستانتفسیر  شده  های  استفاده  است،  شناختی 

»رهیافت   به  موسوم  چهارچوب  از  نیز  میدانی  بخش  در  است. 
نقشایسهمق از  بازدید  شامل  که  شده  استفاده  های  برجستهای« 

سنجی« در  محوطۀ »نقش رجب« و مقایسه آنان با موارد قابل »هم
محوطه »تنگ  دیگر  و  رستم«  »نقش  همچون  ساسانیان  های 

 چوگان بیشاپور« صورت گرفته است. 
 

 نگاهی به محوطه  نقش رجب 
سلطنتی از اوایل    –ای آیینی  (، محوطه۲و    ۱)شکل    1نقش رجب 

کیلومتری تختگاه پارسه، در میانه     ۳دوره  ساسانیان است که در  
( هخامنشی  محوطه   تاریخی    ۳۳۰– ۵۵۰این  شهر  و  پ.م.( 

خارجی،   پژوهشگران  میان  در  است.  گرفته  قرار  »اصطخر« 
اوزلی  2ژموریه  سال  3و  به    ۱۸۱۲و    ۱۸۱۱های  در  موفق  م. 

نقش صخرهبرجستهتشخیص  رجب«  های  »نقش  محوطه   ای 
 7، زاره6، دیولافوا 5، پاسکال کوست 4شدند. در ادامه، اوژن فلاندن 

هرتسفلد  ارنست  اولیه   8و  تشخیص  و  بررسی  را  مذکور  محوطه    ،
(. برخلاف نظر اغلب  ۲۴:  ۱۳۷۹ها را تأیید کردند )واندنبرگ،  آن

برجسته را در این  بندی مبتنی بر سه نقشپژوهشگران که تقسیم
کرده ارائه  بهمحوطه  میدانی  بازدید  و اند،  اصطخراج  همراه 

دادهتجزیه جمعوتحلیل  کتابخانهآوریهای  و  شده   ای 
می نشان  نقوش،  نقش»کرونولوژی«  پنج  که  کاملا   دهد  برجسته  

به یکدیگر  از  شخصیتمنفک  این  لحاظ  در  نقوش،  درون  های 
شده حجاری  شمارهمحوطه  اساس،  همین  بر  جدید  اند.  گذاری 

نقش در  ارائه  براساس اشخاص  ادامه  در  نقوش  ایجاد  دوره   و  ها 
 شده است. 

2 J.Morier 
3 W.Ousely 
4 E.Flandin 
5 P.Coste 
6 Dieulafoy 
7 Fr.Sarre 
8 E.Hertsfeld 
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 : طرح خطی محوطه »نقش رجب« از نگاه فلاندن و کوست۱شکل 

  (Flandin and Cost, 1851-1854) 
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 و موقعیت نقوش برجسته  (Kleiss, 1976:Abb.7) : محوطه نقش رجب. پلان۲شکل 

 (Overlet, 2013: pl;10). 
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 ( ۱۴۰۴نژاد، : نمای کلی ایوان طبیعی »نقش رجب« )عکس: م.ع. مصلی۳شکل 

 
 I ( »N.R.I)»نقش رجب 

اولین نقش برجستۀ محوطۀ »نقش رجب«، صحنۀ دیهیم ستانی  
 ( پاپکان«  است    ۲۲۴- ۲۴۲»اردشیر  »اهورامزدا«  مظهر  از  م.( 

(Herzfeld, 1941: 311; Hermann, 1969: 67; 

Vandenbergh, 1984:66; Scmidt, 1970: 124 ،؛ لوکونین
؛ موسوی حاجی و سرفراز،  ۱۷۱:  ۱۳۸۵؛ هینتس،    ۳۰۷:  ۱۳۸۴
حاجی،  ۱۹:  ۱۳۹6 موسوی  و  فیضی  فیضی،  ۱۴۰۲؛  :  ۱۴۰۴؛ 

و  ۹۳-۷۹ صـاف  سطح  در  دیـده  آسیب  شدت  به  نقش  ایـن   .)
دیـواره در  شکل  است.  مستطیل  گرفته  قرار  محوطه  مـرکزی  ی 

و عمق آن    ( متر۰6/۳( متر و پهنای آن )۹۰/۴طول این نقش، )

 
ای به خط پهلوی ساسانی در نزدیکی  محمدتقی مصطفوی از وجود کتیبه - 9

این نقش برجسته یاد کرده است که مضمونی بدین شرح دارد: »آیین زرتشت 
:  1343از بین رفته بود من که شاهنشاهم آن را از نو برقرار نمودم )مصطفوی،  

36 .) 

در فرهنگ دورۀ ساسانی، بالا گرفتن انگشت سبابه در مقابل صورت یکی    -  10
های احترام ب جایگاه بالاتر بود. »چاکسی« نیز با در نظر گرفتن این از نشانه

های »برم دلک  های شاهان ساسانی در نقش برجسته مطلب، از حالت دست 
II    وIII    برابر در  ستایش  از  نمادی  حالت  این  که  گرفت  نتیجه  »گویم«  و   »

 (. Choksy, 1992: 204»اهورامزدا« است )

(    Herrmann, 1969: 67)  9متر است ( سانتی ۱۲تا    ۱۰حدود ) 
های  (. هستۀ اصلی نقش برجسته، تشکیل شده از پیکره۴)شکل 

نقوش   و  یکدیگر  برابر  در  »اهورامزدا«  و  پاپکان«  »اردشیر 
های دیگر، تکمیل کنندۀ کادر اصلی هستند. »اردشیر  شخصیت 

پاپکان«، در مرکز نقش، دست راست خود را برای گرفتن »دیهیم«  
شود، دراز کرده و دست که از جانب »اهورامزدا« به وی اعطا می

را به علامت    10گشت سبابه چپ را مقابل صورت نگه داشته و ان
احترام به مقام والاتر بالا گرفته است. تاجی که »اردشیر پاپکان«  
در این نقش برجسته بر سر دارد قابل مقایسه و مطابقت با تاجی  

 . 11( ضرب شده است Vaهای نوع )است که بر سکه

های متعدد و متنوعی به دست  ی پادشاهی »اردشیر پاپکان«، سکهاز دوره  -  11
های موجود در تاج شاهی به شش نوع اصلی آمده است که با توجه به تفاوت

-( دسته Vaو    Vbو    Vc( به انواع فرعی )Vاند؛ تاج شاهی نوع )بندی شدهطبقه
های »اردشیر پاپکان« را در شش گونۀ اصلی ندی شده است. لوکونین سکه ب

بندی کرده و پشت و روی هر گونه را مفصلا  توصیف کرده است )برای طبقه
گاهی از انواع سکه - 272:  1384های »اردشیر پاپکان« بنگرید به: لوکونین،  آ

 (. Loukonin, 1968؛ 264
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در برابر »اردشیر پاپکان« و در طرف راست بیننده، »اهورامزدا«،  
با دست    12»برسمی«  را  و »دیهیم«  است  گرفته  در دست چپ  را 

راست، به علامت مشروعیت زمینی و تقدس آسمانی، به شاهنشاه  
می اعطاء  »کنگرهساسانی  تاج  »اهورامزدا«،  سر  کند.  بر  داری« 

قطعی  نقش  با  مطابقت  و  مقایسه  قابل  جهت  هر  از  که  دارد 
 است.  I »13»اهورامزدا« در نقش برجسته »نقش رستم

با        برجسته،  نقش  دو  این  در  »اهورامزدا«  پیکرۀ  مقایسۀ  با 
« را »اهورامزدا«  Iتوان دیهیم دهنده در »نقش رجب  قطعیت می

معرفی کرد؛ پیکرۀ »اهورامزدا« در محوطۀ »نقش رجب«، تصویر  
بر   مقدم  که  تصویری  است،  ساسانیان  حجاری  هنر  در  او  اولیۀ 
»اردشیر   سر  پشت  است.  رستم«  »نقش  محوطۀ  در  او  تصویر 

شده حجاری  ساسانی  رتبۀ  عالی  شخصیت  دو  نفر  پاپکان«،  اند؛ 
ق که  دارد  سر  بر  جلو  نخست، کلاهی  به  آن کمی  فوقانی  سمت 

اصلاح   کاملا   صورتی  و  سبلت  و  ریش  فاقد  است؛  شده  متمایل 
پوشانده  را  او  گردن  پشت  که  است  بلندی  موهای  دارای  شده، 

آیی »شیئی  خود  دست  در  او  این است.  است.  داشته  نگه  را  نی« 
شخصیت عالی رتبۀ ساسانی با همین شکل و شمایل و علامتی  

-شبیه به »لالۀ نشکفته« یکی از عناصر همیشگی نقش برجسته 
های »اردشیر پاپکان« است. در باب تعیین هویت این شخصیت  
عالی رتبه تاکنون نظریات گوناگونی توسط پژوهشگران ارائه شده 

و را »نمایندۀ خاندان قارن« یکی از هفت خاندان است: لوکونین ا
(، جورجینا هرمان وی  ۳۰۴:  ۱۳۸۴بزرگ دورۀ ساسانی )لوکونین،  

:  ۱۳۸۷؛ شپرد،  ۹۵:  ۱۳۷۳را »هم رزم وفادار اردشیر« )هرمان،  
»نجیب۵۸6 یک  را  او  گیرشمن  )گیرشمن،  (،  ساسانی«  زادۀ 

اردشیر«  ۱۲۵:  ۱۳۹۰ »خادم  را  شخصیت  این  ویستهوفر   ،)
و ۲۰۱:  ۱۳۸۰ویسهوفر،  ) »محافظ  را  او  حاجی  موسوی  و   )

اند. والتر هینتس این شخصیت  مستخدم ویژۀ شاه« معرفی کرده
داند که در زمان حکومت »اردشیر پاپکان« به را »ندیم اردشیر« می

 
12  -  «Barsamای از درختی معین  های مقدسی که طبق آداب ویژه«: شاخه

شود و »موبدان زرتشتی« در مناسک مرتبط با »آتش مقدس« بریده و آماده می
ی »موبدی«  کردند؛ »برسم«، را نخستین بار »زروان« به نشانهاز آن استفاده می

؛ هینلز، 158:  1389بر جهان، بع فرزندش »هرمزد )اهورامزدا« سپرد )بهار،  
1389 :76-75 .) 

رستم    -  13 صحنهI»نقش  مظهر  «،  از  پاپکان«  »اردشیر  ستانی  دیهیم  ی 
-Sarre & Herzfeld, 1910: 67-71, fig. 24اهورامزدا به شکل سواره است )

26; V.Hinz, 1969: 126-134. pl 60-68; Herrmann, 1969: 69; Schmidt, 
1970: 125, pl.122-123; Levit-Tawil, 1993: 151; Wiesehofer, 2001: 

160; Kaim, 2009: 409; Grabowski, 2009: 24; Canepa, 2013: 865; 

سمت »بیدخش« رسیده است؛ در ادامه براساس اسامی اشخاص  
دربار »اردشیر پاپکان« در کتیبۀ »کعبۀ زرتشت/ بن خانک« )بن  
خانه(، او شخصیت مورد بحث را »اردشیر بیدخش« و علامت بر  
است   کرده  معرفی  خاص  ایرانی  قبیلۀ  به  مربوط  را  او  روی کلاه 

اصلاح شده این    (. به دلیل صورت کاملا۱6۲:  ۱۳۸۵)هینتس،  
تواند مطرح گردد که »اردشیر  شخصیت عالی رتبه این احتمال می 

بیدخش«، یکی از موبدان قدرتمند اوایل دورۀ ساسانی باشد. پس  
گر او در نقوش »اردشیر پاپکان« به دلیل  حضور پررنگ و حمایت

ارتش   و  دربار  در  عنوان »بیدخش«  به  او  و جایگاه شاخص  مقام 
-ه دلیل جایگاه آیینی او در مقام یک »موبد« میساسانیان و هم ب

تواند مطرح گردد. در کنار »اردشیر بیدخش«، یکی از شاهزادگان  
ساسانی ایستاده است که دست چپ خود را جلوی شکم بر روی 
دارد،   قرار  پاهایش  میان  عمود  صورت  به  که  شمشیری  قبضۀ 

حترام  گذاشته و دست راستش را مقابل صورت گرفته و به علامت ا
انگشت سبابه را به بالا گرفته است. انگشتان دست چپ نام برده  
زیر آستین است، این حالت همچون نگه داشتن دست در مقابل 
صورت، نشانۀ احترام در دورۀ ساسانیان است. اغلب پژوهشگران 
شاهنشاه   دومین  و  پاپکان«  »اردشیر  پسر  یکم«  »شاهپور  را  او 

کرده معرفی   ;Herzfeld, 1941: 311)  14اند ساسانیان 

Herrmann, 1969: 68; Schmidt, 1970: 124; 

Vandenberghe, 1984: 60  ،؛ موسوی  ۱۷۱:  ۱۳۸۵؛ هینتس
سرفراز،   و  و ۲۳:  ۱۳۹6حاجی  پاپکان«  »اردشیر  میانه  در   .)

شده تصویر  شخصیت  دو  که  »اهورامزدا«،  شخص  دو  این  اند. 
تری  نسبت به دیگر افراد حاضر در مجلس دیهیم ستانی، قد کوتاه

اند. فردریش زاره این دو پیکرۀ کوچک  دارند در مقابل هم ایستاده
(. والتر هینتس این  Sarre, 1910: 94« دانسته است )را »بچه

شان کوچک به تصویر  داند که با توجه به مرتبهدو را افراد بالغ می 
شده )هینتس،  کشیده  راست،  ۱۷۱:  ۱۳۸۵اند  سمت  پیکرۀ   .)
گرز  با  )احتمالا   برهنه  پارچه  به  شبیه  شیئی  و  راست  دست  در  ی 

Thomson, 2008, pp.309-315    ،؛ 175:  1385؛ هینتس،  68:  1383شراتو
:  1387؛ شپرد،  201:  1380؛ ویستهوفر،  56:  1389و    95:  1373هرمان،  

هرتسفلد،  587 گیرشمن،  317- 318:  1381؛  مصطفوی، 133:  1390؛  ؛ 
در میان پژوهشگران فقط برونو  (.  293-295؛ پرادا و همکاران،  41:  1343

تواند »پاپک«  اورلا دیهیم دهنده را نه »اهورامزدا« بلکه »موبد اعظم« که می
 (. Overlet, 2013: 326پدر اردشیر پاپکان باشد معرفی کرده است )

ای شکل شاهزادۀ ساسانی را نشانۀ  لوکونین کلاه ویژۀ استوانه - 14
 (. 307: 1384»ولایتعهدی« عنوان داشته است )لوکونین، 



 136     یمحوطه »نقش رجب« بر اساس مطالعات کرونولوژ  یساسان یهابرجستهنقش ن ینو ی گذار شماره 
 

پوست شیر( در دست چپ به نمایش درآمده است. با بررسی دقیق  
دادهنشانه با  این شخصیت  در هنر صخرههای  ای  های همسان 

یونانی شناسایی کرد  می  15»الیمایی«  توان او را »هراکلس«، ایزد 
شده شناخته می  16بهرام« -که در فرهنگ ایرانی معادل »ورثرغنه

)یارشاطر،   بیکرمان،  ۲۳:  ۱۳۸۷است  والتر  ۱۱۴:  ۱۳۸۷؛   .)
»هراکلس مقابل  در  شخصیت  و  -هینتس  جامه  که  را  ورثرغنه« 

کلاه مجلل ساسانی دارد را در یک تقارن مفهومی به عنوان »بهرام  

م.(، پسر »شاهپور یکم« و چهارمین شاهنشاه    ۲۷6- ۲۷۳یکم« )
(؛ هرتسفلد هم  ۱۷۳:  ۱۳۸۵کند )هینتس،  ساسانیان معرفی می 

مقابل »هراکلس پیکرۀ  با هینتس  نوۀ »اردشیر  -نظر  را  ورثرغنه« 
بلکه »هرمزد اردشیر«   داند؛ اما او را نه »بهرام یکم«پاپکان« می

شاهنشاه    ۲۷۲-۲۷۳) سومین  و  یکم«  »شاهپور  دیگر  پسر  م.( 
 (.Herzfeld, 1941: 311ساسانیان عنوان داشته است ) 

 

 
 

 
 ( Overlaet, 2013: Pl.1.bottom)پایین( ) طراحی نقش برجسته ،(۱۴۰۲فیضی و موسوی حاجی،  )تصویر:)بالا( « I: نقش برجسته »نقش رجب ۴شکل 

 
منار   -15 »کوه  بتان«،  »تنگ  نقوش:  در  »هراکلس««  نقش  با  مقایسه شود 

و  فیضی  به:  )بنگرید  »بردنشانده«  معبد  نویافته  نقش  و  »لیکک«  اندیکا«، 
 (. 1403همکاران، 

)بهار،    -  16 پیروزی  معنای  به  ایزدان 78:  1389»بهرام«،  نیرومندترین  و   )
)هینلز،   بود  مقاومت  غیرقابل  نماینده  او  است.  و 42-43:  1389زرتشتی   )

می شناخته  حنگ  )یارشاطر،  خدای  و 538:  1387شد  »بهرام«  همتایی  (؛ 
پیکره در  آشکارا »هراکلس«  میلاد(  از  قبل  یکم  )قرن  داغ«  »نمردود  های 

لباف خانیکی،     646:  1387نمایانده شده است )لانگ،   از  نقل  : 1402به 
41 .) 
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 II( »N.R.II )»نقش رجب 
برجستۀ محوطۀ »نقش رجب«، حاوی تصویرسواره   نقش  دومین 
)شکل   است  سلطنتی  خاندان  اعضای  همراه  به  یکم«  »شاهپور 

ای تصویر شده است که »شاهپـور یکم« (. کلیات نقش به گونه۵
سلطنتی همچون تـاجگـذاری  - را در حـال رفتن به منـاسک آیینی

هنر حجاری    دهـد. این نقش که یکـی از شـاهکارهای نشان می
(. در Herrmann, 1969: 78شود )دورۀ ساسانی محسوب می

متری از سطح زمین به طول    ۱/ ۵جبهۀ شمالی محوطه، در ارتفاع  
پهنای    ۹۵/6 و  از    ۲۰/۴متر  بیش  با  عمق  سانتی   6۰متر  متر 

حجاری شده است. »شاهپور یکم« سوار بر اسبی تنومند است. او 
بزرگی قرار    18بر سر دارد که بر فراز آن «گوی«   17داری« تاج »کنگره

گرفته است و دور آن در قسمت پیشانی روبانی »دیهیم« بسته شده  
های  است که دنبالۀ آن در پشت سر به شکل دو نوار پهن با چین

فشرده به اهتزاز درآمده است. اسب قوی هیکل شاه با زین و برگ  
و لجام زینت یافته است و در حال حرکت حجاری شده است. این  

به  کیفیت در وضع ظاه برداشته  را  ری اسب که دست چپ خود 
(. بر  ۱۵۷:  ۱۳۹6وضوح نمودار است )موسوی حاجی و سرفراز،  

ای به سه زبان یونانی شش سطر، پهلوی پنج  سینۀ اسب، کتیبه
سطر و پارتی چهار سطر با مضمون عنوان و نسب »شاهپور یکم«  

)عریان،   است  بغ مزدیسن  ۷۵:  ۱۳۸۴تحریر شده  پیکر  »این   :)
یزدان  شاهپو  از  چهر  که  است  انیران  و  ایران  شاه  شاهان  ر، 
، پسر بغ مزدیسن اردشیر )پاپکان(، شاهان شاه ایران که  19)دارد( 

 :Herzfeld, 1924چهر از یزدان )دارد(، نوه )بغ( پاپک شاه« )

86; Back, 1978: 282-3; Gignoux, 1972: 10  ،؛ تفضلی
 (.۷۵:  ۱۳۸۴؛ عریان، ۸۷-۸6:  ۱۳۷6

پشت سر »شاهپور یکم«، نه نفر از اعضای خاندان سلطنتی با       
ها  اند. سه نفر از این شخصیترعایت اصول پرسپکتیو قرار گرفته

هایشان را به  ند که دستابه صورت تمام قد و در حالتی نقش شده
اند و بقیۀ  علامت احترام جلوی شکم، روی قبضۀ شمشیر گذاشته

ها دیده  تنۀ فوقانی آند که فقط نیمانافراد به صورتی تصویر شده

 
تاج »اشاهپور یکم«، تشکیل شده از »کنگره« زیبا که »گوی« بزرگی بر    -  17

ای »شاهپور یکم«: »تنگ روی »کنگره« قرار گرفته است؛ در نقوش صخره
« او از همین تاج ویژه استفاده کرده VI« و »نقش رستم  IIIو    IIو    Iچوگان  

ای تثبیت شده »شاهپور یکم« نشان است. وجود این تاج در تمام نقوش صخره
 ای این شاهنشاه است.  ترین گونۀ تاجوارهدار« مهم دهد این تاج »کنگرهمی

شاخص »گوی« در این است که همواره در جانشینان »اردشیر پاپکان«    -  18
برجسته و هم  پارچهچنین سکهوقتی روی نقش  با  نشان ها  ای پوشیده شده 

رو نشان داده شود. بدن همۀ افراد به شکل تمام رخ و از روبهمی
اند، و در این  رخ تصویر کردهشده است، ولی سرها را به صورت نیم

بندی  کنند. همۀ این افراد، گردنحالت، همۀ افراد شاه را نظاره می
رسد که لباسشان هم یکسان  از مروارید بر گردن دارند، و به نظر می

اند، لباس آستین بلندی  ه نفری که تمام قد تصویر شدهباشد. هر س
داری به رسد، و شلوار گشاد و چینبر تن دارند که تا بالای زانو می

باب  ۱۵۸- ۱۵۷:  ۱۳۹6پا دارند )موسوی حاجی و سرفراز،   (. در 
ای  ها تاکنون نظرات گستردهتعیین هویت اشخاص و معرفی آن 

تر از  فر نخست را که بزرگارائه شده است. برخی از پژوهشگران ن
شاه   جانشین  اردشیر«،  »هرمزد  است،  شده  حک  نفرات  دیگر 
درباریان   و  بزرگان  کلی،  نگاه  یک  در  را  نفرات  باقی  و  دانسته 

کرده معرفی  یکم«  ) »شاهپور   ;Herzfeld, 1941: 311اند 

Vandenbergh, 1984:69-70; Sarre, 1921: 36; 

Schmidt, 1970: 126; Weber, 2007: 36 ،شهبازی ؛ 
۱۳۸۹  :۳۳6  .) 

دهد  جورجینا هرمان هم نظر با این پژوهشگران، احتمال می     
که علاوه بر »هرمزد اردشیر«، »بهرام یکم گیلانشاه« و »نرسه«  

ها و این  نیز در صحنه حضور داشته باشند؛ اما از معرفی دقیق آن
»نرسه«   و  یکم«  »بهرام  شده  یاد  اشخاص  این  از  یک  کدام  که 

می   ۲۹۳-۳۰۲) پرهیز   :Herrmann, 1969)   کند م.( هستند، 

(. لوکونین و والتر هینتس از زمرۀ پژوهشگرانی هستند که  79-80
نقش   در  حاضر  اشخاص  هویت  شناسایی  در  مفصلی  تحقیقات 

آورده به عمل  بهرهبرجسته  با  و  و اند  تاریخی«  از »رهیافت  گیری 
»باستان شخصیتمدارک  این  هویت  بازسازی  شناختی«  را  ها 

لوکونیکرده است:  اند؛  کرده  ابراز  گونه  این  را  خویش  نظر  ن 
شاهنشاه   فرزند  اردشیر«  »هرمزد  از  ایستاده  تصویر  »»نخستین 

با نشانه او،  های جانشینی شاه دیده میاست که  شود. پشت سر 
میشان شاه« فرزند دیگر شهریار ساسانی ایستاده است.  - »شاهپور

شاه یکم«،  »شاهپور  دیگر  فرزند  »نرسی«،  از  سوم    تصویر 
»تورستان، سکستان و هند« است. در پس او، »بهرام یکم«، یکی  
دیگر از فرزندان »شاهپور یکم« که »گیلانشاه« بود و نیز همسر  

کرده  تجاوز  تصویر  یا  و  برجسته  نقش  بالای  لبۀ  حد  از  است،  شده  داده 
است:»نشان دادن سرافرازی به معنی واقعی«. برای معانی »گوی« به منزلۀ 

 (. 38- 37: 1378»شیئی مقدس« )بنگرید به: فون گال: 

»اردشیر پاپکان«، نخستین شخصیتی بود که خود را »شاه« و در عین    -  19
سکه  پشت  بر  کلیدی  شعاری  عبارت  این  نامید؛  مزداپرست«  »بغ  های حال 

: 1383بست )دریایی،  جانشینان »اردشیر پاپکان« تا قرن چهارم م. نقش می
 (.  436: 1387؛ سلوود، 16
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ایستاده آناهید«  »آد ر  شاهنشاه  )کمی  ارشد  دوم  ردیف  در  اند. 
بزرگپایین »هزاربد«،  و  »بیدخش  شاهنشاه  تر(  درباریان  ترین 

های مشهور کشور  ها نمایندگان دودماناند. پشت سر آن ایستاده
»قارن»سورن و  دیده میها«  )لوکونین،  ها«  - ۳۱۲:  ۱۳۸۴شود 

-که پشت سر »شاهپور یکم« نقش شده  (. هینتس افرادی را۳۱۳
کند: شاهزاده  ند، به ترتیب از راست به چپ این گونه معرفی می ا

شاهزاده   ساسانیان(،  شاهنشاه  )سومین  اردشیر«  »هرمزد 
میشان شاه«، شاهزاده بهرام یکم )چهارمین شاهنشاه  - »شاهپور

کرمانشاه« )یکی از پسران »اردشیر  - ساسانیان(، شاهزاده »اردشیر
ادر »شاهپور یکم«، »والاش« )عموی »شاهپور یکم(،  پاپکان( و بر 

و   سر  فقط  که  شخصی  و  یکم«(  »شاهپور  )پسرعموی  »نرسه« 
کرمانشاه«  »اردشیر  سر  بالای  بر  و  تصویر  عمق  در  کلاهش 

شود، شاهزاده »پیروز« )برادر »شاهپور یکم«( و حامی  مشاهده می
می  معرفی  »مانی«  را  سرسخت  افراد  بازشناسی  هینتس  در  کند. 

دهد  داند و احتمال میالیه چپ نقش برجسته را ممکن نمیمنتهی
نیم این  باشند  تنهکه  یکم«  »شاهپور  دورتر  بستگان  به  مربوط  ها 
 .  ( ۱۹۵- ۱۹۰:  ۱۳۸۵)هینتس، 

بر        یکم«  »شاهپور  سر  پشت  نفرات  میان  در  شخصیت  سه 
ای دارند. نگارندۀ این سه تن را  های ویژهنشانه  20کلاهان خویش 
داند که مناصب حکومتی دارند؛ به این معنا که از  شاهزادگانی می

هایی از فرمانروایی ساسانیان شاه شاهزادگانی هستند که در بخش
اند. »شاهپور یکم« در کتیبۀ »کعبۀ زرتشت/ بن خانک« در  بوده

ن خانواده که دارای چنین  محوطۀ »نقش رستم«، به پنج تن از ای
)هینتس،   است  کرده  اشاره  هستند  حکومتی  :  ۱۳۸۵مقامات 

ای دارد که بیش از او  (. نفر اصلی بر کلاه خویش نشان ویژه۲۰۲
دو   در  آن  از  پاپکان«  »اردشیر  ولیعهدی  مقام  در  یکم«  »شاهپور 

فیروزآباد   »تنگاب  برجسته  بر    IIو    Iنقش  بود؛  کرده  استفاده   »
توان حامل این نشان ویژه را جانشین  همین اساس با قطعیت می 

»شاهپور یکم«، »هرمزد اردشیر«، حاکم ارمنستان »ارمنان شاه« 

 
شد )لباف ( خوانده میKulafهایی که در دورۀ ساسانی »کولاف« )کلاه -20

 (. 61: 1402خانیکی، 
»آدور  -  21 ملکه  »کعبۀ -نام  در  یکم«  »شاهپور  کتیبۀ  در  بار  اولین  آناهید« 

(. 72:  1382زرتشت/بن خانک« و در رأس نام فرزندان او آمده است )عریان،  
آناهید« هم دختر »شاهپور یکم« و هم همسر   -هینتس معتقد است که »آدور 

»شاهپور   فرزندان  نیز  »نرسی«  و  اردشیر«  »هرمزد  و  است  بوده  و  او  یکم« 
بوده-»آدور )هینتس،  آناهید«  )202:  1387اند  ژینو  فیلیپ   .)Philipe 

Ginouxدارد که یاد  ( به شدت با این تفسیر هینتس مخالفت نموده و اظهار می

معرفی کرد. نفر دوم به دور کلاه خویش یک سربند »برگ گل غار«  
این   دارد؛  سر«  سه  »داس  به  شبیه  ویژه  نشان  یک  همراه  به 
برجستۀ  نقش  در  مشابه  و  گونه  همین  سربندی  با  شاهزاده 

«، پشت سر »شاهپور یکم« به عنوان نخستین فرزند او  I»دارابگرد  
بزرگ  یکم«  »بهرام  را  او  نگارنده  است.  شده  پسر  نقش  ترین 

»شاهپور یکم« و حاکم و شاه »گیلان« و علامت ویژۀ »داس سه  
می عنوان  منطقه  این  بر  او  پادشاهی  به  متعلق  را  دارد.  سر« 

جان از  دارد  ویژه  نشان  کلاهش  به  که  سوم  نگارنده شاهزادۀ  ب 
کوچک توران«  و  »سیستان  شاه  و  حاکم  پسر  »نرسه«  ترین 

. در میان اعضای خاندان سلطنتی  گردد»شاهپور یکم« معرفی می 
از   حکایت  که  ویژه  موی  مدل  با  باوقار  بانوی  شاهی،  خانوادۀ  و 
است.   شده  حجاری  دارد،  ساسانیان  دربار  در  او  والای  جایگاه 
برخلاف دیگر نفرات او انگشتان به نشانۀ احترام در آستین پنهان 
کتیبۀ  اسامی  براساس  است؛  آورده  بالا  را  راست  دست  و  کرده 

می او  خانک«  بن  زرتشت/  یکم«،  »کعبۀ  »شاهپور  دختر  تواند 
« باشد. در کتیبه اشاره شده است که آتشی برای  21آناهید -»آدور

»خسرو  نام  به  سلطنتی  بانوی  شده  -آذر-این  برافروخته  ناهید« 
)عریان،   خویش  ۷۲:  ۱۳۸۴است  کلاهان  بر  که  نفرات  دیگر   .)

نمی و علامتی حمل  دیگر »شاهپور  کنند مینشان  پسران  توانند 
کر  او؛ »شاهپور میشان شاه«، »اردشیر  برادران  و  مانشاه«؛  یکم« 

»پیروز« باشند. هرمان بدون هیچ دلیل خاصی تاریخ پیدایش نقش  
یکم« می »شاهپور  پادشاهی  اول  دهۀ  به  مربوط  را  داند  برجسته 

(Herrmann, 1969: 80 .) 
تاریخ        دلیل  یک  ذکر  با  لوکونین  هرمان،  نظر  این  مقابل  در 

تری برای این نقش برجسته پیشنهاد کرده است؛ او حضور  دقیق
»شاهپور« شاه »میشان« را در تعیین تاریخ پیدایش نقش برجسته  

م.(    ۲6۲دارد که از یک نوشته که حدود ) مؤثر دانسته، اظهار می
ر« شاه »میشان« آن زمان  شود که »شاهپوپدید آمده، مشخص می

در قید حیات نبوده و همسرش »دینک« بر سزمین او فرمانروایی  

»آدور رابطۀ  -شدن  براساس  نه  خانک«  زرتشت/بن  »کعبۀ  کتیبۀ  در  آناهید« 
نسبی با »شاهپور یکم«، بلکه براساس مقام اجتماعی او بوده است؛ و سخن 

»آدور دخترم  که  است  معنی  این  به  تنها  یکم«  نظر - »شاهپور  از  آناهید« 
ملکه ملکۀ  و  دارد  برتری  بانوان  دیگر  بر  )اجتماعی   :Ginoux, 1985هاست 

آناهید« -ها برای »آدور(. ویسهوفر نیز معتقد است که عنوان ملکۀ ملکه472
دانست؛ زیرا مدرک   )ازدواج با محارم( خویدودهیا«توان دلیلی بر پیوند »را نمی

 (.  219: 1385کافی و معتبر در اثبات این فرض وجود ندارد )ویسهوفر، 
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شود که عملیات حجاری  داشته است. بر همین اساس، معلوم می
 ( سال  از  پیش  شده  یاد  است    ۲6۲نقش  رسیده  پایان  به  م.( 

:  ۱۳۹6به نقل از موسوی حاجی و سرفراز،    ۳۱۲:  ۱۳۸۴)لوکونین،  
۱۱6 .) 

 

 

 
 ( ۱۳۹۴« )فیضی، III: تصویر به همراه نقش برجسته »نقش رجب ۵شکل 

 (Flandin & Coste 1843-54: Pl. 191 / photo: E. Smekens, Ghent University)  
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 « III  «N.R.IIIنقش رجب 

ای با موضوع آیینی است که در  برجسته«، نقشIII»نقش رجب  
شده   رجب« حجاری  »نقش  محوطه   سنگی  صخره   غربی  جبهه  

)شکل   سلطنتی  6است  حلقه   اعطای  صحنه   نقش،  کلیات   .)
از جانب »اهورامزدا« به شاهنشاه ساسانی را به تصویر    22»دیهیم«

و مستطیلمی سطحی صاف  بر  نقش،  این  طول  کشد.  به  شکل 
متر ایجاد شده است. شاهنشاه ساسانی    ۲/ ۷متر و پهنای    ۴/ 6۸

و در مقابل یکدیگر  تنومند  بر اسبان  و »اهورامزدا«، هر دو سوار 
شده چپ  نمایان  سمت  در  زمینی،  هیئتی  در  »اهورامزدا«  اند. 

شود که گیسوان مجعدش  دار بر سر دیده میبیننده، با تاجی کنگره
از بالای آن نمایان است. این تاج کاملا  با تاج بر سر نقش قطعی  

نقش در  رستم  »اهورامزدا«  »نقش  در  Iبرجسته   دارد.  مطابقت   »
سمت راست بیننده، شاهنشاه ساسانی سوار بر اسب تصویر شده  
است و دست راست خویش را برای گرفتن حلقه  سلطنتی )دیهیم(  

شود، دراز کرده است.  »اهورامزدا« به وی تفویض می  که از جانب
پهلوی  بر  که  را  یا قبضه  شمشیری  اسب  افسار  با دست چپ،  او 
چپش آویزان است، نگه داشته است. پادشاه ساسانی همراه با تاج  

دورههویژ در  جزئیات  اش،  و  است  شده  تخریب  نامشخص  ای 
این   با  مطالعات مرتبط  است.  رفته  میان  از  تاج  و  با چهره  مرتبط 

اند، تحت تأثیر  برجسته و نظریاتی که درخصوص آن ارائه شدهنقش
آشناترین پژوهشگران دوره   یک اشتباه سهوی از سوی دو تن از نام

( و واندنبرگ  ۳۱۴:  ۱۳۸۴اند. آقایان لوکونین )ساسانی قرار گرفته
این نقش۲۴:  ۱۳۷۹) کتیبه( در توضیح  از وجود  نام  برجسته  ای 

اند که به دو خط »پهلوی ساسانی« و »یونانی« بر سینه  اسب  برده
کتاب تمدن ساسانی،   ۳۱۴شاه نقر شده است. لوکونین در صفحه   

ضمن آوانویسی از این کتیبه، ترجمه  آن را چنین بیان کرده است:  
شاهپور   خدایگان  مزداپرست،  بغ  از  که  است  پیکری  »این 

از یزدان دارد، فرزند بغ    شاهنشاهان، شاه ایران و انیران که چهر
نواده    دارد،  ایزدان  از  که چهر  ایران  شاهنشاه  اردشیر  مزداپرست 

یک  جز این دو پژوهشگر، هیچخدایگان پاپک شاه.« با این حال، به
کتیبه چنین  وجود  به  محققان  دیگر  نکردهاز  اشاره  حتی  ای  اند. 

 
بخشی«  های آیینی »دیهیم ای از پادشاهی بود که در صحنهدیهیم« نشانه»  22

شد. این نشان سلطنتی به دور کلاه شاه پیچیده از سوی خداوند به شاه اهدا می
شد و گره بلند آن در پشت سر شاه آویزان بود؛ هنگام حرکت شاه، گره بلند  می

وضوح نمایان بود. گاه اعضای آمد و بهدیهیم در پشت سرش به اهتزاز درمی 
تری از دیهیم  خاندان سلطنتی، امیران فرودست، و شاهزادگان از نوع کوچک

ملک و  سامی  هرتسفلد،  چون  مطالعات  محققانی  که  بیانی  زاده 
کتیبه روی  داشتهمستقیمی  ساسانی  کوچکهای  ترین  اند، 

برجسته ندارند. بررسی و ای به وجود این کتیبه در این نقشاشاره
دهد  وضوح نشان میها، بهبرجستهشناختی نقشتوصیف باستان

نقش بهکه  واندنبرگ  است.  کتیبه  فاقد  مذکور  اشتباه،  برجسته  
برجسته  »شاهپور یکم و درباریان« که در همین  ای از نقشکتیبه

بندی نگارنده با عنوان »نقش رجب  محوطه قرار دارد و در تقسیم
IIستانی سواره )نقش  برجسته  دیهیم« معرفی شده است، به نقش

( نسبت داده است. بر همین اساس، او نقش فاقد کتیبه  IIIرجب  
دا کتیبهرا  نقش  بالعکس،  و  کرده  معرفی  کتیبه  بدون  رای  را  دار 

رسد که لوکونین نیز دچار همین خطا  نظر میکتیبه دانسته است. به
برجسته و ذکر کتیبه  شده باشد، چرا که او نیز در تفسیر این نقش

آن، به کتاب ایران باستان تألیف واندنبرگ استناد کرده است. ادامه   
در   شاه  قطعی  هویت  تعیین  در  پژوهشگران  نظر  اختلاف 

ای است از نبود کتیبه بر روی آن.  برجسته  مذکور، خود نشانهنقش
م.( بر    ۲۷۲– ۲۴۲ای با مضمون معرفی »شاهپور یکم« )اگر کتیبه

به باید  محققان  تمامی  داشت،  وجود  نقش  هویت  روی  اتفاق، 
ل  دانستند. حا شاهنشاه ساسانی را در این نقش »شاهپور یکم« می

برجسته  »نقش ای، به دلیل شباهت این نقش با نقشکه عدهآن
)Iرستم   پاپکان«  »اردشیر  به  متعلق  را  آن  م.(    ۲۴۲– ۲۲۴«، 

دهند.  ای دیگر آن را به »شاهپور یکم« نسبت میدانند و عدهمی
نقش این  توصیف  در  میکرزن  در  برجسته  سوار  تن  »دو  نویسد: 

اند و  رحمی ضایع کردهها و زیورها را با بیمقابل یکدیگرند. جامه
 (. ۱۵۴: ۱۳6۲کله  اردشیر هم از بین رفته است« )کرزن، 

هم      نیز  میجکسن  اشاره  کرزن،  با  نخستین  عقیده  »در  کند: 
تاج   گرفتن  حال  در  را  پاپکان«  »اردشیر  که  نقشی  دو  از  نقش 

دهد، یعنی نقشی که در  پادشاهی از دست »اهورامزدا« نشان می
جانب راست یا طرف مغرب قرار دارد، اردشیر و »اهورامزدا« هر دو  

)جکسن،   هستند«  اسب  بر  این  ۲۵6:  ۱۳۵۲سوار  مقابل  در   .)
»شاهپور   به  متعلق  را  یادشده  نقش  پژوهشگران  اغلب  دیدگاه، 

؛ ۱۰۴:  ۱۳۱۷؛ ویلسن،  ۲6۲:  ۱۳۹۰اند )گیرشمن،  یکم« دانسته

به اعتقاد دوروتی    .( ۱6۰:  ۱۳۹۲کردند )هرمان،  تر استفاده می با گرهی کوتاه
دوره   در  دیهیم  شد؛    شاهی  فر ه  یا    خورنه  از  نمادی  به  ساسانی  شپرد،  تبدیل 

ساخت نیرویی ایزدی که تأیید آسمانی برای اقتدار و مشروعیت شاه فراهم می
   .(۵۹۱: ۱۳۸۷و بر حقانیت سلطنت او دلالت داشت )شپرد، 
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:  ۱۳۸۹؛ شهبازی،  ۵۹6:  ۱۳۸۷؛ شپرد،  ۱۳۱:  ۱۳۴۹مشکوتی،  
سرفراز،  ۳۱6 و  حاجی  موسوی   ,Herzfeld؛  ۳۴–۲۹:  ۱۳۹6؛ 

1941: 314; Schmidt, 1970: 125–126; Canepa, 2013: 

865; Hermann, 1969: 75; Overlaet, 2013: 323  .) 

نقش      دقیق  دیهیممقایسه   در  برجسته   پاپکان«  »اردشیر  ستانی 
دیهیم نقش  با  رستم«  »نقش  »نقش محوطه   محوطه   ستانی 

نشان نقشرجب«،  دو  هر  در  فاحشی  اختلافات  برجسته  دهنده  
اما   هستند،  موضوع  یک  بیانگر  کلیات  در  نقش  دو  هر  است. 

برجسته  سواره  »اردشیر پاپکان« دارای جزئیات بیشتری است  نقش
های قطعی نقوش اردشیر معرفی  توان این جزئیات را نشانهکه می

جان زیر سم های بی«، پیکرهIبرجسته  »نقش رستم  کرد. در نقش
اسبان سواران حجاری شده است؛ زیر سم اسب »اردشیر پاپکان«،  

 ( چهارم«  مزدا«،    ۲۲۴–۲۱۳»اردوان  »اهورا  سم  زیر  و  م.( 
اند. در تمام نقوش »اردشیر پاپکان« با  مده»اهریمن« به تصویر درآ 

فیروزآباد   »تنگاب  آیینی؛  رجب  Iموضوع  »نقش   ،»I نقش« و   »
عالیIرستم   شخصیتی  اصلاح«،  کاملا   صورتی  با  با  رتبه  شده 
نقشوسیله است.  شده  حجاری  آیینی  احتمالا   برجسته   ای 
این  دیهیم تمام  فاقد  رجب«  »نقش  محوطه   سواره   ستانی 
توان نقش را متعلق به »اردشیر  هاست. بر همین اساس مینشانه

« و سایر  IIIپاپکان« ندانست. مقایسه  اجزاء نگارکند »نقش رجب  
تثبیت رد  نقوش  یا  اثبات  در  راه مطمئنی  یکم«،  »شاهپور  با  شده 

نقش بودن  یکم«  میان  نظریه  »شاهپور  در  است.  مذکور  برجسته  
ستانی شاهپور یکم در   دیهیمبرجسته  نقوش این پادشاه، تنها نقش

با   مقایسه  قابل  کاملا   و  آیینی  موضوعی  محوطه  »تنگ چوگان« 
رجب   »نقش  نقشIIنگارکند  دارد.  چوگان  «  »تنگ  «  Iبرجسته  

این   در  اصلی  موضوع  است؛  سلطنتی  آیینی  موضوع  دو  دارای 
دیهیم تاجنقش،  و  مزدا«  ستانی  »اهورا  از  یکم«  گذاری »شاهپور 

رومی   امپراتور  دو  بر  شکوهمند  پیروزی  دیگر،  موضوع  است؛ 
های سواران این  »گوردیانوس سوم« و »فیلیپ عرب« است. پیکره

که  طوریبرجسته به مرور زمان فرسوده و محو شده است، بهنقش
قسمت فوقانی آن که مبین اهدای حلقه  سلطنتی از »اهورا مزدا«  

ها در قسمت پایین  کلی از بین رفته، تن به »شاهپور یکم« است، به
تا حدی از گزند زوال مصون مانده است )موسوی حاجی و سرفراز،  

 
بن خانک« در باب این جنگ اشاره  کعبه زرتشت/  »   »شاهپور یکم« در کتیبه  23

»...گوردیانوس قیصر کشته شد و سپاهیان روم از هم فرو پاشیدند    کرده است:
و رومیان فیلیپ را به قیصری برگزیدند و فیلیپ به نزد ما آمد و درخواست صلح 

برجسته در کلیات خود تحت تأثیر و برگرفته از  (. نقش۱۹۵:  ۱۳۹6
دیهیمنقش محوطه  برجسته   در  پاپکان«  »اردشیر  سواره   ستانی 

به یکم«  »شاهپور  است.  رستم«  اسبی  »نقش  بر  سوار  پدر  مانند 
پیکر بی داده تنومند است که زیر سم اسب سواران دو  جان قرار 

نقش این  در  و  Iبرجسته  »تنگ چوگان  است.  نشانه  قطعی  دو   ،»
یک نشانۀ احتمالی برای نشان دادن نقش به »شاهپور یکم« وجود  

 دارد.
بی      پیکر  اول:  میان نشانه   در  سوم«؛  »گوردیانوس  جان 

آن با  یکم«  که »شاهپور  رومی  است،  امپراتوران  داشته  ها جنگ 
اولین جنگ سختی که   بود که در طول  تنها »گوردیانوس سوم« 
بین لشکریان ایران و روم در کنار رود »فرات« روی داد، در سال  

جان این امپراتور رومی  م. کشته شد. »شاهپور یکم« پیکر بی  ۲۴۴
به نقشرا  این  بر  و سمبلیک علاوه  تجریدی  در  صورت  برجسته، 

 چهار نقش دیگر نیز به تصویر کشیده است.
به      و  تضرع  حالت  به  که  رومی  امپراتور  دوم:  ای  گونهنشانه  

است.   زده  زانو  زمین  بر  یکم«  »شاهپور  اسب  جلوی  ملتمسانه، 
روی  نمایش فرد زانو زده با دستی که به نشانه  استغفار و ناتوانی به

شمایل در  شده،  دراز  شناختهامپراتور  نشانه   رومی  به  نگاری  شده 
به نقل از لباف خانیکی،    Alram et al., 2007: 16رود )شمار می

(. زانو زدن و بالا بردن دو دست در فرهنگ رومی نماد  ۷۱: ۱۴۰۲
می محسوب  تابعیت  اظهار  و  شدن  در  تسلیم  مثال،  برای  شد. 

یکم«   »کنستانتینیوس  توسط  لندن  فتح  مناسبت  به  که  مدالی 
می  ۳۰6– ۲۵۰) شده،  ضرب  ایم.(  تابعیت  نمادین  اظهار  ن  توان 

صورت مردی که زانو زده و دو دستش را در مقابل امپراتور  شهر را به
(. به Von Gall, 2008: 150–151روم بالا برده، مشاهده کرد )

رسد »شاهپور یکم« قصد داشته است با نمادهایی که برای  نظر می
)لباف   کند  بیان  رومیان هم  برای  را  پیام خود  بوده،  آشنا  رومیان 

در  ۷۱:  ۱۴۰۲خانیکی،   زده  زانو  شخص  پژوهشگران  اغلب   .)
اند؛ امپراتوری  نقوش »شاهپور یکم« را »فیلیپ عرب« معرفی کرده

قیصری   به  رومیان  سوم«  »گوردیانوس  شدن  کشته  از  بعد  که 
پانصد   خراج  پرداخت  قبول  و  پیشنهاد صلح  با  و  انتخابش کردند 

را جلب و از    23هزار دیناری به دربار ساسانیان، توانست رضایت شاه
پیشروی )ادامه   کند  جلوگیری  روم  خاک  به   ,Hermannهایش 

-نمود و پانصد هزار دینار به خاطر زندگانی یاران خویشتن به ما پرداخت و خراج
 (. 48 75: 1382گذار ما شد« )عریان، 



 14۲     یمحوطه »نقش رجب« بر اساس مطالعات کرونولوژ  یساسان یهابرجستهنقش ن ینو ی گذار شماره 
 

1977: 98; Canepa, 2013: 866; Grabowski, 2009: 

62; Ricciadi, 2003: 61–62.) 
جان »اهریمن« با سری که حکایت  نشانه  سوم: وجود پیکر بی     

نقش   از  برگرفته  نشانه  این  دارد.  هم  در  تنیده  مارهای  وجود  از 
است.  دیهیم رستم«  »نقش  محوطه   در  پاپکان«  »اردشیر  ستانی 

ستانی »شاهپور یکم« در »تنگ چوگان  مقایسه  نقش قطعی دیهیم
I  با »نقش رجب »IIIهای قطعی نقوش  کدام از نشانه« و نبود هیچ

ستانی سواره  کند که نقش دیهیم»شاهپور یکم« در آن، ثابت می
تواند متعلق به دوره  پادشاهی »شاهپور  محوطه  »نقش رجب« نمی

 یکم« باشد. 
 

نقش  چوگان  برجستهمقایسه   »تنگ  »نقش  Vهای  و   »
 «IIIرجب 

برجسته  »تنگ چوگان  ای ساسانیان، نقشدر میان نقوش صخره
Vبرجسته  »نقش « دارای بیشترین هماهنگی و همپوشانی با نقش

است. IIIرجب   نقش  24«  دو  هر  دقیق  مقایسه   بررسی  و  برجسته 
تشکیلتک اجزای  وجود  تک  بیانگر  حجاری  دو  این  دهنده  

سنجی« در هر دو نقش است. کلیات هر دو مشترکات قابل »هم
نقش از  تأثیر  با  دیهیمنقش  در  برجسته   پاپکان«  »اردشیر  ستانی 

« در  Vبرجسته  »تنگ چوگان  محوطه  »نقش رستم« است. نقش
سمت راست رودخانه موسوم به »شاهپور« در »تنگ چوگان« دقیقا   
در مقابل نقش »شاهپور یکم« که در سمت چپ کوه نقش شده،  

طول   ارتفاع    ۹٫۵به  و  این    ۴متر  در  است.  شده  حجاری  متر 
)نقش گیلانشاه«  یکم  »بهرام  سمت    ۲۷6– ۲۷۳برجسته،  در  م.( 

شده از تشعشعات »ایزد  راست صحنه با تاج ویژه  خود که تشکیل
آن بالای  بر  بزرگ  گویی  که  مقابل    مهر«  در  و  است،  گرفته  قرار 

شاهنشاه ساسانی، »اهورا مزدا« در سمت چپ صحنه، هر دو سوار  
 اند.  بر اسب به تصویر درآمده

ایزدی« را به شکل حلقه  سلطنتی  »اهورا مزدا« در نقش »فره     
می اعطا  ساسانی  شاه  به  در  »دیهیم«  مذکور  نقش  کلیات  کند. 

نقش با  مطابق  سبک  و  در  برجستهشیوه  پاپکان«  »اردشیر  های 
»تنگ   محوطه   در  یکم«  »شاهپور  و  رستم«  »نقش  محوطه  

 
مقایسه  24 با  آورزمانی  فریدون  به همراه  نقش   شهره جوادی  دو  برجسته؛  این 

برجسته »نقش رجب « در »تنگ چوگان« و نقش یکم ستانی »بهرام  تقش دیهیم 
IIIبراساس شیوه نشانه»چهره  «  ترکیب   ، در شیوهنگاری«  اجزای    ها  تصویر 

عضلات  دادن  نشان  طرز  »اهورامزدا«،  و  فرمانروا  پوشش  )مانند  جداگانه 
گیری »هرمزد  « را مجلس تاج IIIبرجسته »نقش رجب  ها و غیره( نقش اسب

به و  است  متفاوت  آن  جزئیات  اما  است؛  دیگر  گونهچوگان«  ای 
« در حالت اولیه  خود  Vحجاری شده است. نقش »تنگ چوگان  

پیکره بدون  یکدیگر  مقابل  در  سواران  نقش  بیفقط  جان  های 
است.  شده  دیهیم  25حجاری  مجلس  از  ویژه  تیپ  که این  ستانی 

اند را  جان به تصویر درآمدهفقط سواران بدون حضور پیکرهای بی
نقشمی در  فقط  چوگان  برجستهتوان  »تنگ  »نقش Vهای  و   »

 (.  ۴« مشاهده کرد )شکل  IIIرجب 
ویژگی      از  نشان  مذکور  نقوش  جداگانه   کادرهای  های  مقایسه  

های »اهورا  ظاهری همسان و مشابه دارد؛ در هر دو نقش پیکره
دو   هر  هستند؛  یکدیگر  با  مطابقت  و  مقایسه  قابل  کاملا   مزدا« 
سمت   به  حلقه   که  است  صورت  این  به  دیهیم  اعطای  صحنه  
شاهنشاه ساسانی در حال »اهتزاز« است. این ویژگی فقط در این  

این  این شکل نمادین قابل مشاهده است. در  دو نقش  به  و  گونه 
مقابل، شاه ساسانی در یک حالت کاملا  مشابه به یکدیگر در هر  
دو نقش یادشده، دست راست را کشیده به سمت روبان به اهتزاز  

اند.  اند و دست چپ را به افسار اسب خویش گذاردهدرآمده گرفته
کند  برجسته کاملا  مشخص میسه  دقیق اجزای هر دو نقشمقای

ویژه    با یک سبک  با یکدیگر  تنگاتنگ  ارتباط  که هر دو نقش در 
شباهت با  خود  شدهمختص  حجاری  ظاهری  هنر  های  در  اند. 

ستانی«  برجسته با موضوع »دیهیمای ساسانیان چهار نقشصخره
برجسته در دو سبک  اند. این چهار نقشصورت سواره ایجاد شدهبه

 قابل تقسیم و بررسی هستند. 
نقش      اول:  محوطه   برجستهگروه  در  پاپکان«  »اردشیر  های 

»نقش رستم« و »شاهپور یکم« در محوطه  »تنگ چوگان«؛ »نقش  
ستانی »اردشیر پاپکان« در محوطه   برجسته  دیهیم« نقشIرستم  

دیهیم نقوش  تمام  در  اصلی  الگوی  که  است  رستم  ستانی  نقش 
«، نقش Iآید؛ »تنگ چوگان  سواره در دوره  ساسانی به حساب می

»اردشیر  دیهیم نقش  از  تقلید  به  که  است  یکم«  »شاهپور  ستانی 
پاپکان« در نقش رستم اجرا شده است. ویژگی بارز این دو نقش،  

جان در زیر سم  وجود دو سوارکار در مقابل یکدیگر و دو پیکره  بی
« و  Vهای »تنگ چوگان  برجستهگروه دوم: نقش  26اسبان است. 

اند )جوادی و آورزمانی،  م.( پسر »شاهپور یکم« عنوان کرده 272 273یکم« )
1388 :۴2 .) 

جان »بهرام سوم« ی بیم.(، پیکره  293  302در زمان پادشاهی »نرسه« )  25
 م.( به نقش اصلی اضافه گردید. 293)سه ماه از سال 

باید به این نکته اشاره کرد که شاهپور یکم ویژگی دیگری به نقش اضافه    26
کرده است؛ پیکر امپرااتور زانو زده »فیلیپ عرب« که به جز نقش »شاهپور و 



   ۱۴۰۳، پاییز و زمستان ۲ ه  ، شمار ۱۴ ه  شناسی ایران، دور باستان      143

 

برجسته با هماهنگی کامل از حیث  این دو نقش  «؛III»نقش رجب  
و   پاپکان«  »اردشیر  پیشین  نقوش  تأثیر  تحت  محتوا،  و  سبک 

شده خلق  یکم«  آن»شاهپور  متمایز  ویژگی  اما  حذف  اند؛  ها، 
سـتانی است. در هر دو نقـش، جان در صحنه  دیهیمهای بیپیکره

شاه    ایصحنه به  »اهورامزدا«  سوی  از  دیهیم  اعطای  از  مشابه 
دست   در  دیهیم  حلقه   آن  در  که  شده  کشیده  تصویر  به  ساسانی 

به روبانی  با  نشانه  »اهورامزدا«  شاهنشاه  سمت  به  درآمده  اهتزاز 
آن   از  حاکی  نقش  دو  این  و محتوایی  سبکی  تحلیل  است.  رفته 

رجب   »نقش  عنوان  با  امروزه  که  نقشی  که  شناخته  IIIاست   »
نمیمی چراکه  شود،  باشد،  پاپکان«  »اردشیر  به  متعلق  تواند 

شده  متعلق به این پادشاه در آن دیده های تثبیتیک از نشانههیچ
شود؛ همچنین انتساب آن به »شاهپور یکم« نیز قابل چالش  نمی

مؤلفه زیرا  ترکیباست،  و  تصویری  نقوش  های  با  آن  بندی 
شده از شاهپور یکم تفاوت دارد. نگارنده با توجه به قرابت  شناخته

برجسته   « با نقشIIIبرجسته  »نقش رجب  سبکی و محتوایی نقش
داند.  دوره با پادشاهی »بهرام یکم« می«، آن را همV»تنگ چوگان  

« اندکی پس از بهرام  IIIتر است که نقش »نقش رجب اما محتمل
–۲۷6رام دوم« ) یکم و به تقلید از نقش وی، توسط جانشین او »به

:  ۱۴۰۳م.( و در آغاز سلطنت او، خلق شده باشد )فیضی،    ۲۹۳
۷۹-۹۳ .) 

 
تقویت رجب  شواهد  »نقش  انتساب  به    IIIکننده    »

 »بهرام دوم« 
 مانده از »بهرام دوم«:  . تعداد زیاد نقوش باقی۱

برجسـته را در میان شـاهان ساسـانی از  بهرام دوم بیشـترین نقش
شده و سه خود بر جای گذاشته است. تا کنون هفت نقش تثبیت

های مهمی چون »نقش رستم«،  نقش محتمل از وی در محوطه

»سراب   »گویم«،  قندیل«،  »تنگ  دلک«،  »برم  چوگان«،  »تنگ 
اند. در شرایطی که پادشاهی  بهرام« و »سرمشهد« شناسایی شده

نقش   نبود  داشته،  وجود  تصویری  و  هنری  تولید  از  سطح  این  با 
تعجبدیهیم او  آثار  در  صحنه   ستانی  که  چرا  است،  برانگیز 
ساسانیان  دیهیم دوره   در  سلطنت  الهی  مشروعیت  نماد  ستانی 

شده است. با توجه به کشمکش سیاسی او با عمویش  محسوب می
عیت از اهمیت دوچندان برخوردار  »نرسه«، نمایش تصویری مشرو

 بوده است. 
 

باستان۲ شواهد  نقش .  حضور  از  دیگر  شناسی  های 
 در »نقش رجب«: دوم«»بهرام 

برجسته  دیگر از دوره  سلطنت  در محوطه  »نقش رجب«، دو نقش
آن از  یکی  است:  شده  افزوده  دوم«  نقش  »بهرام  کادر  درون  ها 

پیکره دیهیم و  دارد  قرار  پاپکان«  »اردشیر  »شاهپور  ستانی  های 
دختک یکم« )همسر بهرام دوم( و »بهرام سوم« )ولیعهد( را نشان  

تنه   (. دیگری نقش نیم۱۴۰۲دهد )فیضی و موسوی حاجی،  می
»کرتیر«، موبد موبدان دوران بهرام دوم است که در پشت صحنه   

ستانی اردشیر پاپکان نقش شده است. با این شواهد، بعید  دیهیم
تبلیغاتی تصویری گسترده به نظر می با رویکرد  پادشاهی  رسد که 

ای بدون ایجاد نقشی مختص  مانند بهرام دوم، در چنین محوطه
خ سبکی،  به  دلایل  به  توجه  با  بنابراین  باشد.  مانده  باقی  ود 

ترین فرضیه آن است  محتوایی، و زمینه  تاریخی و سیاسی، محتمل
ستانی  « متعلق به صحنه  دیهیمIIIبرجسته  »نقش رجب  که نقش

بهرام دوم باشد. این نقش احتمالا  اندکی پس از آغاز سلطنت او و  
ستانی بهرام یکم در »تنگ چوگان  با الهام مستقیم از نقش دیهیم

Vدهنده  همان الگوی تصویری در شکل « ایجاد شده است و ادامه
 تر است.  یافته و خالصتکامل

 
 

 
از   یکی  و  رنگ  پر  یکم« حضور  با »شاهپور  مرتبط  نقوش  تمام  در  درباریان« 

 های قطعی نقوش این پادشاه است. نشانه
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  III »(E. Smekens, Ghent University)برجسته »نقش رجب نقشطراحی : 6شکل 

 

 
 

 
( از زوایای مختلف ) عکس بالا:   IIIستانی »بهرام دوم« از »اهورامزدا« در محوطه »نقش رجب« )نقش رجب برجسته دیهیم : تصاویری از نقش۷شکل 

 ( ۱۴۰۴نژاد، ؛ عکس پایین: م.ع. مصلی ۱۴۰۴نگارنده، 
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 IV ( »N.R.IV )»نقش رجب 
گوشۀ سمت راست نقش برجستۀ دیهیم ستانی »اردشیر پاپکان« 

رجب   مجزای  I)نقش  کادر  یک  در  »اهورامزدا«  پیکرۀ  پشت   )
( متر، تصویر  ۰6/۳( متر و پهنای ) ۱/ ۱۰مستطیل شکل به طول )

)شکل   است  شده  حجاری  ساسانی  عالیرتبۀ  شخصیت  (.  ۸دو 
شخصیت نخست، بانوی والامقام است که به صورت تمام قد و به  

نیم تقریبا   گرفحالت  بالا  به  را  سبابه  انگشت  که  حالی  در  ته،  رخ 
نقش گردیده است. بانوی سلطنتی، کلاهی بر سر دارد که دنبالۀ  
بلند    موهای  پوشانده است.  را  او  راست  و گوش سمت  گردن  آن 

چنین  بافتۀ او که قسمتی از آن از زیر کلاه بیرون آمده است و هم
دارد که وی  صورت صاف و اندام ظریفش به طور حتم مسلم می

نشان دادن بدن موقر و ظریف  یک »زن« است؛ دقت هنرمند در  
چنین آویخته بودن  زنانۀ او، خصوصا  موهای بلند بافته شده و هم

روبان پرپشت نامبرده، همانند روبان آویخته شدۀ شاهان ساسانی،  
های دربار ساسانی معرفی کرد.  توان وی را از ملکهدلایل است می

ه  شخصیت دوم، نوجوانی است با صورتی بدون مو و کلاهی »کل
صورت   به  او  است،  قد  تمام  که  »ملکه«  برخلاف  که  حیوانی« 

نیم و  موسوی حاجی،  سردیس  و  است )فیضی  تنه حجاری شده 
(. فردریش زاره این دو شخصیت را بانوان دربار ساسانیان  ۱۴۰۲

هایی از خاندان سلطنتی  معرفی کرده است: »به نظر من این دو زن
ملکه( و یک »شاهزاده«  هستند؛ مادر و همسر شاه یا همسر شاه )

(Sarre, 1910: 95  را شخصیت  دو  این  آلمانی،  هرتسفلد   .)
 :Herzfeld, 1941»ملکه و یک ندیمه« تشخیص داده است )

312 .) 
والتر هینتس، هم نظر با زاره و هرتسفلد، دو شخصیت نامبرده       

دیگر  پژوهشگران  همچون  را  آنان  هویت  و  ساسانی  بانوان  را 
»آدور و  پاپکان«  »اردشیر  همسر  دختر    -»دینک«،  آناهید« 

»شاهپور یکم«، نوه »اردشیر پاپکان« که هر دو در زمان سلطنت  
بانبینش« دارا  - بیشان»اردشیر پاپکان« و »شاهپور یکم« لقب »بان 

 
نقش برجسته  II»نقش رستم    -  27 در میان «،  را  ای است که »بهرام دوم« 

دهد؛ این نقش در جوار نقش برجستۀ خاندان سلطنتی و درباریان نشان می
گرفته   قرار  فارس  رستم«  »نقش  در محوطۀ  پاپکان«  »اردشیر  ستانی  دیهیم 

؛ موسوی 265- 263:  1385؛ هینتس،  255:  1367است )کریستین سن،  
سرفراز،   و  لوکونین،  167- 164:  1396حاجی   ,Schmidt؛  296:  1384؛ 

1977: 130; Herrmann, 1970, PP.168-169 .) 
نقش برجستۀ »سرمشهد«، توسط هرتسفلد برای نخستین بار کشف گردید -  28
(Herzfeld, 1928: P.137, fig.17 این نقش برجسته حاوی موضوعی غیر .)

مذهبی است و کلیات آن بیانگر محافظت و حمایت »بهرام دوم« از خانوادۀ  

می معرفی  )هینتس،  بودند،  پژوهشگران  ۱۷۵:  ۱۳۸۵کند   .)
چشم و  استدلال  این  با  )نقش  نامبرده  برجسته  نقش  که  انداز 

رجب   رجب  IVبرجستۀ  »نقش  برجسته  نقش  از  قسمتی   ،)I    »
بانوان   که  استوار کردند  این موضوع  پایۀ  بر  را  نظر خویش  است، 
دربار   بانوان  با  مرتبط  باید  مذکور،  برجسته  نقش  در  سلطنتی 
به   را  اصلی  نقش  آنان  اساس  همین  بر  باشد؛  پاپکان«  »اردشیر 
واسطۀ اسامی بانوان دربار »اردشیر پاپکان« مندرج شده در کتیبۀ 

)عری خانک«  زرتشت/بن  هویت ۸۴- ۷۵:  ۱۳۸۳ان،  »کعبۀ   .)-
بازدید میدانی  ش را »د ن ک« )دینک( شناسایی کردند.  او  و  ناسی، 

نده نشان داد که نقش برجستۀ »نقش نقش برجسته به واسطۀ نگار 
« نقش منفک و جداگانه از نقش برجستۀ »نقش رجب  IVرجب  

I  است؛ این نقش به واسطۀ یک نوار پهن سنگی از نقش اصلی »
( جدا و در کادری جداگانه اجرا شده است. از دیگر  I)نقش رجب  

»بانوی   نقش  ماندن  ناتمام  برجسته،  نقش  نبودن  یکپارچه  دلایل 
سلطنتی« است؛ عملا  مشخص است که نقش برجستۀ »اردشیر  
پاپکان« کاملا  پرداخته و با جزئیات تمام حجاری شده است، اما  

مواجه شده  نقش »بانوی سلطنتی« در قسمت پایش با ضعف اجرا 
«  IVتوان مشاهده کرد که نقش برجستۀ »نقش رجب  است و می

پذیرفت که نقش   ناتمام مانده است؛ با در نظر گرفتن این دلایل باید
برجستۀ حاوی تصویر »بانوی سلطنتی« به همراه »شاهزاده با تاج  
کله حیوانی« در زمانی بعد از نقش برجستۀ دیهیم ستانی »اردشیر  

ای«،  مقایسه- پاپکان« به کادر اصلی اضافه شده است. »رهیافت
داده باستانبین  »بانوی  های  بین  همسانی  مشترکات  شناختی، 

« و آثار   IVزاده« در نقش برجستۀ »نقش رجب سلطنتی« و »شاه
دهد؛ و طی بررسی این  تثبیت شده از دورۀ »بهرام دوم« نشان می

توان تعیین هویت مناسبی برای این دو شخصیت  موارد مشابه می
نقش  عالی در  سلطنتی«  »بانوی  مقایسۀ  کرد.  ارائه  ساسانی  رتبۀ 

« در نقش  « با »شهبانوی« »بهرام دوم  IVبرجستۀ »نقش رجب  
؛ و تطبیق کامل  28و »سرمشهد«  II »27های »نقش رستم برجسته

خویش در برابر دو شیر خشمگین است؛ این دو شیر، گاه نماد دشمنان »بهرام 
اقلیت نماد  گاه  و  شدهدوم«  تعبیر  »زرتشت«  آیین  مخالف  مذهبی  اند  های 

(Tanahe, 1990,PP.33-34جرجینا هرمان ضمن اشاره به نمونه ،) های قابل
مقایسۀ آشوری و هخامنش، این نقش را نماد مبارزۀ شاه و »ااهریمن«معرفی  

گاهی از نظرات مختلف و منابع  Herrmann, 1970,P.167کرده است ) ( برای آ
 با این نقش برجسته )بنگرید به: 

(Herzfeld, 1941: 325; Trümpelmann, 1975; Herrmann, 1970: 164; 

Zaehner, 1955: 237-238; Harper, 1981; Bivar, 1979:324-327& 1972; 

280-281; VonGall, 1977: 1977: 151;   ،؛لوکونین،  282:  1385هیتس
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سکه از  گونه  یک  در  که  »بانوی«  با  سلطنت  آنان  با  مرتبط  های 
می  مشخص  است،  شده  ضری  دوم«  »بانوی  »بهرام  که  کند 

سلطنتی« این آثار، »شاهپور دختک یکم«، همسر و »شهبانوی«،  
و   شکل  مطابقت  است؛  پارتی«  مجلل  »تاجوارۀ  با  دوم«  »بهرام 

«    IVنقش رجب  شمایل »شاهزاده« با »تاجوارۀ کله حیوانی« در »

گونه بر  دوم«  »بهرام  ولیعهد  تصویر  سکهبا  از  دیگر  این  ای  های 
می  نشان  »بهرام  پادشاه  جانشین  سوم«،  »بهرام  باید  او  که  دهد 

«، بیانگر تصویر    IVدوم« باشد. کلیات نقش برجستۀ »نقش رجب  
سوم«  -»شهبانو »بهرام  ولیعهد  همراه  به  یکم«  دختک  شاهپور 

 است. 
 

 
، طرح: ۱۴۰۲«؛ »شاهپور دختک یکم« و »بهرام سوم« )عکس: فیضی و موسوی حاجی،  IV: تصویر به همراه طرح نقش برجسته »نقش رجب ۸شکل 

 ( ۱۴۰۴نگارنده، 

 
 V ( »N.R.V )»نقش رجب 

تنۀ »موبد  آخرین نقش برجستۀ محوطۀ »نقش رجب«، نقش نیم
ستانی    29کرتیر«  دیهیم  برجستۀ  نقش  کادر  از  خارج  که  است 

( در سمت چپ بیننده حجاری شده  I»اردشیر پاپکان« )نقش رجب  
رخ و در  (. چهرۀ »موبد کرتیر« به صورت نیم۱۰و    ۹است )شکل  

-حالی که به سمت راست )به طرف نقش »اردشیر پاپکان«( می 
و   گرفته  بالا  را  خوبش  راست  دست  او  است،  شده  نقش  نگرد 

سبابه داشته  انگشت  نگه  صورتش  جلوی  احترام  علامت  به  اش 
کرتیر »موبد  استوانهاست.  کلاه  مشابه  «  دارد،  سر  بر  شکلی  ای 
ای که او حضور دارد، صورتش کاملا  اصلاح  دیگر نقوش صخره

رشته در  موهایش  و  شانه های جداگانهشده  روی  بر  و  تابیده  ای 
(  KNRBای )افتاده است. در مقابل صورت »موبد کرتیر«، کتیبه

این کتیبه  )  30نقر شده است؛  و زبان »پهلوی  ۳۱در  به خط  بند   )

 
؛ موسوی  173:  1390؛ گیرشمن،  145:  1386؛بویس،  318-319:  1384

 ( 175-171: 1396حاجی و سرفراز، 
ای تقریبا  همگانی، به جای »کرتیر«، از نام والتر هینتس برخلاف شیوه  -  29

 (.  251: 1385( استفاده کرده است )هینتس، Karder»کردیر« )

( است  شده  تحریر   ;Herzfeld, 1924: 89-92ساسانی« 

Sprenglin, 1953:Pl.19; A; Gignoux, 1972:11-12; 

Back, 1978; Gignoux, 1991: 35-39  ،تفضلی :  ۱۳۷6؛ 
۹۰  .) 

متن کتیبه روایت کنندۀ وضعیت ممتاز روحانیون و نفوذ آنان در       
فعالیت »موبدان   از  کتیبه،  این  در  است.  دربار ساسانیان  ساختار 
موبد« به سود دولت در روزگار »بهرام یکم« و »بهرام دوم« سخن 

(؛ در همین دوره است که  ۴6:  ۱۳۵۰گفته شده است )عاصمی،  
های آنان و امات آیینی و جایگاه»موبد کرتیر« موفق به تأسیس مق

شود؛ نتیجه  های مربوط به »آیین زرتشت« میتهیه و تدوین آموزه
»موبدان   شده،  خارج  سلطنت  دست  از  آیینی  قدرت  که  شد  آن 
به   ساسانی  نظام  بدنۀ  در  پایدار  و  قدرتمند  صورت  به  زرتشتی« 

، نقش اند. بنابراینبندی شده، ماندگاری پیدا کردهصورت سازمان

30  -   ( کتیبه  کامل  ترجمۀ  و  ساسانی  »پهلوی  متن  از  گاهی  آ (  KNRBبرای 
 (. 174-165: 1384)بنگرید به: عریان، 
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رجب«  نیم »نقش  در  او  کنندۀ  تکمیل  کتیبۀ  و  کرتیر«  »موبد  تنۀ 
در  هم او  زیرا  است؛  نشده  حک  پاپکان«  »اردشیر  نقش  با  زمان 

های  برد که سالاش از »بهرام یکم« و »بهرام دوم« نام میکتیبه
شده پادشاه  پاپکان«  »اردشیر  مرگ  از  پس  »اردشیر  سال  و  اند 

جایی که »بهرام دوم«، آخرین  از آن   ها را ندید، وپاپکان« هرگز آن
برد،  پادشاهی است که »موبد کرتیر«، در این کتیبه از وی نام می 

پس این نقش و کتیبه باید در دورۀ سلطنت »بهرام دوم« حجاری  
سرفراز،   و  )موسوی  باشد  کرتیر«  ۲۵:  ۱۳۹6شده  »موبد   .)

دورۀ  برجسته اوایل  در  عالیرتبه  شخصیت  قدرتمندترین  و  ترین 
زمان با  اسانی در سدۀ سوم م. است. حیات و رشد قدرت او همس

نرسه(  تا  پاپکان  )اردشیر  ساسانی  شاهان  از  نفر  شش  سلطنت 
است. این شخصیت مذهبی با آن که جزو خاندان سلطنتی نبود  
اما به دلیل نقش پررنگش در تحولات سیاسی به بالاترین مناصب  

ترین  سیده است. مهمسلطنتی در ساختار قدرت ساسانیان ر -آیینی
هایی  توان در نقش برجستههای قدرت »موبد کرتیر« را مینشانه

مشاهده کرد.    31هایش ها حضور دارد به همراه کتیبهکه او در آن
در پنج نقش برجسته از دورۀ سلطنت »بهرام دوم«، »موبد کرتیر«  

گیری  به تصویر درآمده است؛ این پنج نقش برجسته فرآیند قدرت 
می روایت  دوم«  »بهرام  سلطنت  طی  در  را  نقش  او  سه  کنند. 

« »موبد    IIبرجستۀ؛ »سراب بهرام«، »سرمشهد« و »نقش رستم  
هم  و  اشراف  همراه  به  دوم«  »بهرام  نقوش  در  را  چنین  کرتیر« 

اعضای خاندان سلطنتی با نقش نشان »قیچی« روی کلاهش که 
 (.  Hinz, 1969: Pl.121دهد ) معرف اوست نشان می

»نقش        محوطۀ  در  کرتیر«  »موبد  از  منفک  برجستۀ  نقش  دو 
»موبد   قدرت  اوج  است؛  شده  حجاری  رجب«  »نقش  و  رستم« 

های خویش  تنه توان در جسارت او در اضافه کردن نیمکرتیر« را می
در کنار شاهان بزرگ گذشته، »اردشیر پاپکان« و »شاهپور یکم« 

نیم نقش  کرد.  گردنمشاهده  همراه  به  مهرهبند تنه  از  های  ی 
درشت، نظیر شاهان همگی بیانگر مقام و جایگاه والای او در دربار 
»بهرام دوم« هستند. نبود اثری از دیهیم کوچک که او در نقش 

کند نقش  تنه در محوطۀ »نقش رستم« بر پیشانی دارد ثابت می نیم
« مقدم بر نقش »موبد کرتیر« در »نقش    Vبرجستۀ »نقش رجب  

اس »نقش  رستم«  در  )قیچی(  کرتیر«  »موبد  ویژۀ  نشان  نبود  ت. 
»نقش   Vرجب   محوطۀ  که  باشد  این  دلیل  به  است  ممکن   ،»

رجب«، مکانی برای پرستش »آتش مقدس« بوده است و »موبد  
- کرتیر«، در این مکان با منصب و جایگاه روحانی خویش )موبدان

که   »قیچی«  نشان  گذاردن  به  نیازی  و  کرده  پیدا  حضور  موبد(، 
»موب است.  نبوده  اوست،  حکومتی  و  سلطنتی  منصب  د  بیانگر 

کرتیر«، از زمان »اردشیر پاپکان« منصوب شد و در دوران »نرسه«  
هنوز بر سر قدرت بود. او قدرت واقعی در پس تاج و تخت و تعیین  
کنندۀ پادشاه بود که احتمالا  زمینۀ جانشینی »بهرام دوم« را فراهم  

نیم نقش  افزودن  برجستهساخت؛  نقوش  به  کتیبه  و  های  تنه 
پادشاهان گذشته؛ »اردشیر پاپکان« و»شاهپور یکم« میزان قدرت  

کند. »موبد کرتیر« تنها شخصیتی از دورۀ  و اقتدار او را آشکار می
ساسانیان است که با این که از خاندان سلطنتی نبوده، نقش خود  

)هرم است  افزوده  پیشین  پادشاهان  سلطنتی  مدرک  به  ان،  را 
۱۳۷۳  :6۰ .) 

 

 
 ( ۱۴۰۴نژاد، تنه »موبد کرتیر« در محوطه »نقش رجب« )عکس: م.ع. مصلی«؛ تصویر نیم V: »نقش رجب ۹شکل 

 
است:   -  31 مانده  جای  به  ساسانی«  »پهلوی  کتیبۀ  چهار  کرتیر«،  »موبد  از 

»کتیبۀ نقش رجب«؛ »کتیبۀ سرمشهد«؛ »کتیبۀ کعبۀ زرتشت/ بن خانک«؛  
های »موبد کرتیر« در مجموع دو موضوع کلی دارند؛  »کتیبۀ نقش رستم. کتیبه

عنوان و  القاب  برشماری  نیز نخست:  و  گرفته  پادشاهان  از  وی  که  هایی 
در زمان آن یاری  کارهایی که  و  و دوم: شرح »معراج«  داده است؛  انجام  ها 

 (.  164: 1384ایزدان به او )عریان، 
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 ,Flandin and Cost): موقعیت نقش برجسته »موبد کرتیر« نسبت به نقش برجسته دیهیم ستانی »اردشیر پاپکان« در محوطه »نقش رجب« ۱۰شکل 

1851-1854: 44 ) 
 

 بحث
»باستانداده »کرونولوژی«  های  مطالعات  همراه  به  شناختی« 

دهد که ایوان طبیعی موسوم به محوطۀ »نقش رجب«،  نشان می
میزبان پنج نقش برجسته کاملا  جداگانه از یکدیگر از اوایل دورۀ  
کاملا    موضوعات  با  دوم«،  »بهرام  تا  پاپکان«  »اردشیر  ساسانیان 

«: نقش برجستۀ دیهیم ستانی »اردشیر    Iآیینی است؛ »نقش رجب  
اولین   از  یکی  نقش  این  است.  »اهورامزدا«  مظهر  از  پاپکان« 

های »اردشیر پاپکان« برای خلق نقوش آیینی است؛ تورج  تلاش 
جنگ   از  قبل  را  برجسته  نقش  این  حجاری  زمان  دریایی 

و    32»هرمزدگان«  »پارس«  بر  پاپکان«  »اردشیر  چیرگی  از  پس  و 

 
»هرمزدگان« مکان جنگ نهایی و پیروزی ساسانیان بر اشکانیان در تاریخ    -  32

(؛  193:  1380؛ ویسهوفر،  162:  1385م. است )هینتس،    224آوریل    28
مکان نبرد به صورت قطعی مشخص نیست. ویدن گرن از روی منبع »نهایه«  

ه مکان نبرد را »گورپادگان« در گلپایگان امروزی حوالی اصفهان معرفی کرد 
 (. 75-40: 1392به نقل از هوف،  Widengren, 1971: 139است )

ترین نقش  ترین و از نظر تاریخی یکی از مهم « بزرگ  II»تنگاب فیروزآباد    -  33
های دورۀ ساسانیان است. کلیات نقش برجسته روایت کنندۀ آخرین  برجسته

نبرد و پیروزی »اردشیر پاپکان« بر »اردوان چهارم« و انتقال قدرت از اشکانیان  

می جان  »اصطخر«  بی  پیکرۀ  حضور  عدم  ترتیب  بدین  و  داند 
»اردوان چهارم« را در این نقش برجسته توجیه کرده است )دریایی،  

(. بر همین اساس محوطۀ »نقش رجب«، احتمالا  قبل  ۲۴:  ۱۳۹۱
»اردشیر   سوی  از  آیینی  کاملا   مکانی  اشکانیان،  برافتادن  از 

ز عناصر همیشگی نقوش  پاپکان« انتخاب شده باشد؛ وجود یکی ا
دهد که  ورثرغنه«، در نقش نشان می-»الیمایی« پیکرۀ »هراکلس

مستقل   نیمه  حکومت  قلمرو  فتح  از  بعد  برجسته  نقش  این 
»الیمایی« توسط »اردشیر پاپکان« حجاری شده است؛ این احتمال  

، در  II  »33وجود دارد که همچون نقش برجستۀ »تنگاب فیروزآباد 
« هم از حجاران »الیمایی« و سبک    Iنقش برجستۀ »نقش رجب  

 ,Erdmannم. در سرزمین »هرمزدگان« است )  224آوریل    28به ساسانیان در  

1948: 79; Herzfeld, 1941: 57; Schmidt, 1970: 125; Herrmann, 1977: 
86; VandenBergh, 1984; Haerinck, 1999: 57; Huff, 2008: 39; 

Grabowski, 2009: 22; Canepa, 2013: 862    ،ویلسن ؛  104:  1317؛ 
؛ لوکونین، 68:  1383؛ شراتو،  28:  1378؛ فون گال،  14:  1349مشکوتی،  

؛ شهبازی، 586:  1387؛ شپرد،  162:  1385؛ هینتس،  310- 308:  1384
 (.  125: 1390؛ گیرشمن، 260: 1389

باستان کالیری  فرانچسکو  ویژگیپیرو  براساس  ایتالیایی  شبک شناس  های 
شناختی، نقش برجستۀ جنگ سواران »تنگ فیروزآباد« را حاصل کار حجاران  
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و سیاق آنان با روش کاملا  مختص ساسانیان استفاده شده است.  
«: صحنۀ ورود »شاهپور یکم« با خاندان سلطنتی   II»نقش رجب 

سلطنتی  -به فضای داخلی محوطه را برای اجرای مناسک آیینی
نفرات همراه شاهنشاه  نشان می این که  نکتۀ حائز اهمیت  دهد. 

همگی از خانوادۀ سلطنتی هستند و این خود بیانگر اهمیت مکان  
آن که  است  و مراسمی  آن  »نقش رجب«  اجرای  برای  این  ها  به 

 اند؛  مکان مقدس آمده
به صورت    III»نقش رجب        دیهیم ستانی  باشکوه  «: مجلس 

:  ۱۴۰۳سوارۀ »بهرام دوم« از مظهر »اهورامزدا« است )فیضی،  
زمان سلطنت  ۷۹-۹۳ با  آخر محوطه مرتبط  برجستۀ  نقش  در   .)

«: تصویر »شاهپور دختک«  IV»بهرام دوم« هستند؛ »نقش رجب  
سوم  »بهرام  همراه  )-به  ولیعهد    ۲۹۳سکانشاه«  و  شهبانو  م.( 

دقیقا  در کنار نقش برجسته  »بهرام دوم«. نقش این دو شخصیت  
( در کادری که با یک  Iستانی »اردشیر پاپکان« )نقش رجب دیهیم

«: نقش Vخط سنگی جدا شده ایجاد گردیده است؛ »نقش رجب  
نقش  نیم دو  حجاری  است.  کتیبه  همراه  به  کرتیر«  »موبد  تنه 

ی از »اردشیر پاپکان« و »بهرام دوم«  برجسته با موضوع دیهیم ستان
نقش و  رجب«  »نقش  محوطۀ  داخلی  فضای  از  برجستهدر  ای 

خاندان   همراه  به  پادشاه  این  ورود  صحنۀ  که  یکم«  »شاهپور 
سلطنتی را به داخل فضای محوطه برای اجرای یک مراسم آیینی  

می آنشان  نقش  دو  و  احترام  دهد  نوع  واسطۀ  به  که  خر 
هاست؛  های درون نقوش، بیاتنگر موضوع آیینی بودن آنشخصیت 

می  تقویت  را  احتمال  مکانی  این  رجب«،  »نقش  که محوطۀ  کند 
سلطنتی است که در آن جا مناسک آیینی مرتبط با »آتش  -آیینی

شده است. برخی پژوهشگران همجون فردریش  مقدس« اجرا می
اجگذاری«  زاره هم معتقد بودند این محوطه طی فرآیند مراسم »ت

 :Schmidt, 1939گرفته است )به نقل از  رد استفاده قرار می مو

106 .) 
 

 گیری نتیجه
های تاریخی« نشان  شناختی به همراه »رهیافت مطالعات باستان

سلطنتی  -دهد که محوطۀ »نقش رجب«، مکانی کاملا  آیینی می
محوطه از  بعد  که  چوگاناست  »تنگ  و  رستم«  »نقش   های 

برجسته نقش  تعداد  بیشترین  خود  بیشاپور«  در  را  ساسانی  های 

 
تسخیر  از  بعد  پاپکان«  »اردشیر  که  است  دانسته  »الیمایی«  هنرمندان  و 

 (. Callieri, 2017, PP.230-231خوزستان به خدمت گرفته بود )

جای داده است؛ پنج نقش برجستۀ کاملا  منفک و جداگانه در این  
م.(    ۲۹۳- ۲۲۴محوطه از دورۀ »اردشیر پاپکان« تا »بهرام دوم« ) 

اند. همگی نقوش محوطۀ »نقش رجب« موضوعات  حجاری شده
ای در میان آیینی دارند و از این جهت محوطه دارای جایگاه ویژه

ان را به خود اختصاص داده ای ساسانیاماکن دارای نقوش صخره
 است.  

دهد که احتمالا  محوطه کمی  ی نقوش، نشان میس شناسبک     
قبل از نابودی اشکانیان و بعد از چیرگی »اردشیر پاپکان« حکومت  
بر   کامل  استقرار  و  خوزستان  فتح  و  »الیمایی«  مستقل  نیمه 

صخره نقوش  خلق  برای  »اصطخر«  و  »پارس«  ای  شهرهای 
از   بعد  رجب«  »نقش  محوطۀ  حیث  این  از  است؛  شده  انتخاب 

گرفته  »تنگا  قرار  رستم«  »نقش  محوطۀ  بر  مقدم  و  فیروزآباد«  ب 
است. نقوش دیهیم ستانی »اردشیر پاپکان«، »بهرام دوم« و نقش  
»شاهپور یکم و درباریان« به همراه افزودن نقش »شاهپور دختک  
یکم« و »موبد کرتیر« در دورۀ »بهرام دوم« در کنار شاهان بزرگ  

بیانگ کاملا   دورۀ  گذشته،  اوایل  در  محوطه  آیینی  ویژۀ  جایگاه  ر 
های »نقش رجب«،  ساسانیان است؛ ارتباط معناداری بین محوطه 

»نقش رستم« و آتشکدۀ »ایزد بانو آناهیتا« شهر »اصطخر« وجود  
انداز آیینی منطقه در اوایل  دارد. همگی این اماکن جزوی از چشم

توان محوطۀ  می  تر انداز وسیعدورۀ ساسانیان هستند. در یک چشم 
»نقش رجب« را که به لحاظ طبیعی شبیه به ایوان است را مکانی  
ستانی   دیهیم  مراسم  همچون  آیینی  مناسک  انجام  برای 

 ای از دورۀ ساسانیان معرفی کرد. )تاجگذاری( در برهه
 

 منابع
) آذرنوش، نگاهی۱۳۷۵مسعود   و دوم اردشیر دوم، شاهـپور به دیگر (. 

-باستان . ساسانیان تاریخ از  بخشی بازنویسی برای پیشنهادی  :سوم شاهپور
 . ۳۷-۴۵(، ۱)۱۰ تاریخ، و ناسی ش
) آورزمانی،  نقش۱۳۷۱فریدون  (، ۱۱و    ۹)  ۲۷فروهر، .چوگان دره های(. 

۲۲-۲۷ . 
( برونو  نقش (.  ۱۴۰۲اورلا،  به  نو  ساسانیبرجستهنگاهی  الناز    های  )ترجمه 

 رهبر(. تهران: انتشارات پژوهشکده هنر. 
 عسگر )ترجمه  هاآن دینی آداب و  باورها  زرتشتیان:  (. ۱۳۸6)  مری بویس،

 .ققنوس هشتم(. تهران: انتشارات چ بهرامی،
گه. ۱۳۸۹بهار، مهرداد )  (. پژوهشی در اساطیر ایران، چاپ هشتم، تهران: آ
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( ا.  بخش  ۱۳۸۷بیکرمان،  سوم،  )جلد  کمبریج  ایران  تاریخ  سلوکی،  دورۀ   .)
یارشاطر،   احسان  گردآورنده  ساسانیان(،  دولت  فروپاشی  تا  سلوکیان  از  اول: 

 . ۱۲۲- ۱۰۱ترجمه حسن انوشه، چاپ پنجم، تهران: امیرکبیر، ص 
 هنر (. ۱۳۸۳) ویلکینسون  چارلز و  دایسون رابرت همکاری با ایدت پرادا،

 دانشگاه انتشارات تهران: سوم(.  چ  مجیدزاده، یوسف  )ترجمه  باستان  ایران

 .تهران
( (. تاریخ ادبیات ایران پیش از اسلام، به کوشش دکتر  ۱۳۷6تفضلی، احمد 

 ژاله آموزگار، تهران: انتشارات سخن. 
 )ترجمه  حال و  گذشته در  ایران سفرنامه: (.۱۳۵۲آبراهام ) ویلیام جکسن،

 .خوارزمی اول(. تهران: انتشارات چ ای،بدره فریدون امیری و منوچهر
، چ اول. های ساسانینگارهسنگ(.  ۱۳۸۸جوادی، شهره، آورزمانی، فریدون )

 تهران: بلخ، پژوهشکده هنر معماری و شهرسازی هنر. 
 اول.  چ ،ساسانی نویافته هایبرجستهنقش  (.۱۳۹۳محمد) میرزا حسنی،

 .تهران: انتشارت ققنوس
 چ فر،ثاقب مرتضی ترجمه (ساسانی، شاهنشاهی  (.۱۳۸۳) تورج دریایی،

 .ققنوس انتشارات :تهران اول(. 
های ساسانیان، )ترجمه آهنگ های امپراتوری(. ناگفته۱۳۹۱دریایی، تورج )

 حقانی و محمود فاضلی بیرجندی(. تهران: کتاب پارسه. 
)ترجمه همایون    سفرنامه مادام دیولافوا »ایران و کلده«(.  ۱۳۹۰دیولافوا، ژان )

 وشی، چ اول(. تهران: انتشارات دنیای کتاب. فره
 فخرداعی محمدتقی سید )ترجمه ایران تاریخ (. ۱۳۷۱سرپرسی ) سایکس،

 .کتاب دنیای تهران: انتشارات سوم(. چ اول، .ج گیلانی،
( دیوید  کمبریج)جلد سوم، بخش (. سکه۱۳۸۷سلوود،  ایران  تاریخ  شناسی، 

یارشاطر،   احسان  گردآورنده  ساسانیان(،  دولت  فروپاشی  تا  سلوکیان  از  اول: 
 . ۴۵۲-۳۸۱)ترجمه حسن انوشه، چاپ پنجم(. تهران: امیرکبیر، ص 

هنر۱۳۸۷دوروتی) شپرد،  سوم(، )جلد ،کمبریج ایران تاریخ ساسانی، (. 

)از سلوکیان بخش  احسان گردآورنده ساسانیان(، دولت فروپاشی تا دوم: 

 .امیرکبیر  انتشارات تهران: چهارم(. انوشه، چ حسن ترجمه (یارشاطر،
 ساسانیان بخش )ترجمه  ساسانیان تاریخ (.۱۳۸۹شاپور ) علیرضا شهبازی،

 انتشارات تهران: اول. چ ،)بلعمی تاریخ با آن مقایسه و تاریخ طبری کتاب  از

 .دانشگاهی نشر مرکز
( کلاوس  ساسانیان(.  ۱۳۹۷شیپمان،  تاریخ  کیکاووس    مبانی  )ترجمه 

 جهانداری؛ چاپ پنجم(. تهران: نشر فروزان.
  . های ساسانی کرتیر و صورت او در نقش برجسته   .(۱۳۵۰عاصمی، محمد )

 (. ۴)9، مجله کاوه
( سعید  کتیبه (.  ۱۳۸۲عریان،  پارتی( راهنمای  ـ  )پهلوی  میانه  ایرانی   های 

میراث  سازمان  گویش  و  زبان  پژوهشکده  انتشارات  تهران:  اول(.  )چاپ 
 فرهنگی کشور. 

- ۱84۰های  اوژن فلاندن به ایران در سال   سفرنامه (.  ۱۳۲۴فلاندن، اوژن )
نقش   ۱84۱ انتشارات  اصفهان:  اول(.  چاپ  مترجم؛  نورصادقی،  )حسین 
 جهان.

؛ تعیین  IV(. نقش رجب  ۱۴۰۲موسوی حاجی، سید رسول )  ،فیضی، حسین
دهمین هویت شاهپور دختک اول به همراه بهرام سوم در محوطه نقش رجب.  

بین  تمدنکنفرانس  و  تاریخ  ادبیات،  زبان،  . المللی 
https://civilica.com/doc/1787346 

( حسین  نقش 1۴0۳فیضی،  دیهیم (.  از برجسته   دوم«  »بهرام  سواره   ستانی 
شناسی  باستان ««.  IIIمظهر »اهورامزدا« در محوطه  نقش رجب؛ »نقش رجب  

 . ۹۳ –  ۷۹(، ۲) ۱4ایران، 
https://doi.org/10.82101/aoi.2025.1202331 

حسین  کیانا  ،فیضی،  فرزاد  ،جمالی،  ایوب  ،نجفی،  خراسانی،    ، سلطانی، 
- ای از معبد بردنشانده نقش برجسته ایزد هراکلس (. نویافته۱۴۰۳مصیب. )

مقالهو  الیمایی، چکیده  کنار شاهزاده  در  ایرانی:  رثرغنه  های همایش جهان 
آریامنش و هوشنگ رستمی، تهران:  و اشکانی، به کوشش شاهین  سلوکی 

 .۸۱انتشارات آریارمنا و گروه پژوهشی باستانکاوی تیسافرن، 
( ناتانیل  جرج  ایران(.  ۱۳6۲کرزن،  قضیه  و  وحید   ایران  غلامعلی  )ترجمه 

 مازندرانی؛ جلد دوم، چاپ دوم(. تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. 
 یاسمی، رشید )ترجمه ساسانیان، زمان  در  ایران (.۱۳6۷)  آرتور کریستنسن،

 .امیرکبیر انتشارات :پنجم(. تهران چ
( راحله و عطایی، مرتضی  بازتاب ۱۴۰۰کولابادی،  (. مینویی در جامه گیتی؛ 

شمایل  در  زردشتی  دینی  نقش سنت  در  اورمزد  ساسانی. برجسته نگاری  های 
باستان  پارسه،  مطالعات  .  ۹۰- ۷۱(،  ۱۸)۵شناسی 

fa.html-549-1-http://journal.richt.ir/mbp/article 
جنگ سواران در هنر ایرانی و هنر متأثر از هنر  (. ۱۳۷۸گال، هوبرتوس فون )

)ترجمه فرامرز نجد سمیعی؛ چاپ اول(. تهران:   پارت و ساسانی  ایرانی در دوره 
 انتشارات نسیم دانش. 

( ششم (.  ۱۳۵۰گزنفون  کتاب  نامه،  چاپ    کوروش  مشایخی؛  رضا  )ترجمه 
 دوم(. تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب. 

)ترجمه بهرام    هنر ایران در دوران پارتی و ساسانی(.  ۱۳۹۰گیرشمن، رومن )
 وشی؛ چاپ سوم(. تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. فره

(. )ایران، ارمنستان و گرجستان(، تاریخ ایران کمبریج ۱۳۸۷لانگ، دیوید.م )
)جلد سوم، بخش اول: از سلوکیان تا فروپاشی دولت ساسانیان(، گردآورنده 

 . 6۴۸- 6۱۷احسان یارشاطر، )ترجمه حسن انوشه(. تهران: امیرکبیر، صص 
( میثم  خانیکی،  ساسانیباستان (.  ۱۴۰۲لباف  ایران  اول، شناسی  چاپ   .

 تهران: سمت. 
( گریگوریویچ  ولادیمیر  ساسانی(.  ۱۳۸۴لوکونین،  ایران  )ترجمه    تمدن 

 الله رضا؛ چاپ چهارم(. تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. عنایت 
( ابوالحسن  والاشراف(.  ۱۳6۵مسعودی،  پاینده؛    التنبیه  ابوالقاسم  )ترجمه 

 چاپ سوم(. تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب.

https://civilica.com/doc/1787346
https://doi.org/10.82101/aoi.2025.1202331
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  فهرست بناهای تاریخی و اماکن باستانی ایران (.  ۱۳۴۹الله )مشکوتی، نصرت

 )چاپ اول(. تهران: انتشارات سازمان ملی حفاظت آثار باستانی ایران. 
( جواد  محمد  بابکان(.  ۱۳۲۷مشکور،  اردشیر  تهران:   کارنامه  اول(.  )چاپ 

 انتشارات دانش.
 مجله فارس، در ساسانی نقوش .(۱۳۴۳) تقی محمد سید مصطفوی،

 .۳شماره  اول، دوره  باستان، ایران، فرهنگ انجمن
سیمای پادشاهان  (.  ۱۳۴۹ملکزاده بیانی، ملکه و رضوانی، محمداسماعیل )

)چاپ اول(. تهران: انتشارات شورای مرکزی جشن   آوران ایران باستانو نام 
 شاهنشاه ایران.

رسول سید  حاجی،  علی   ،موسوی  )سرفراز،  های  برجستهنقش (.  ۱۳۹6اکبر 
 )چاپ اول(. تهران: سمت.  ساسانی

)ترجمه عیسی بهنام؛    شناسی ایران باستانباستان (.  ۱۳۷۹واندنبرگ، لوئی )
 چاپ دوم(. تهران: انتشارات دانشگاه تهران.

( یوزف  )از  (.  ۱۳۸۰ویسهوفر،  باستان  تا    ۵۵۰ایران  )ترجمه    م.(  6۵۰پ.م. 
 فر(. تهران: انتشارات ققنوس.مرتضی ثاقب

( کریستی  ایران(.  ۱۳۱۷ویلسن،  فریار، مترجم؛ چاپ    تاریخ صنایع  )عبدالله 
 اول(. تهران: انتشارات وزارت معارف.

)ترجمه   شناسیتاریخ باستانی ایران بر بنیاد باستان (.  ۱۳۵۴هرتسفلد، ارنست )
 علی اصغر حکمت؛ چاپ اول(. تهران: انتشارات انجمن آثار ملی ایران.

-صنعتی  همایون ترجمه (باستان، شرق  در ایران (،۱۳۸۱) ارنست هرتسفلد،
 .فرهنگی مطالعات و انسانی  علوم پژوهشگاه  انتشارات :اول(. تهران چ اده،ز 

)ترجمه   تجدید حیات هنر و تمدن در ایران باستان(. ۱۳۷۳هرمان، جورجینا )
 مهرداد وحدتی؛ چاپ اول(. تهران: مرکز نشر دانشگاهی. 

ایران در دوره ساسانی. (. نقوش برجسته صخره۱۳۸۹هرمان، جورجینا ) ای 
ایران در دوره اشکانی و ساسانی بین در جان کرتیس )ویراستار(،   و   النهرین 

 . تهران: سمت. ۵۰-6۸)ترجمه زهرا باستی؛ چاپ اول(. صص:
 ( دیتریش  »شکل۱۳۹۲هوف،  روی  (.  از  ساسانی  دولت  ایدئولوژی  و  گیری 

شناختی«، ساسانیان، به کوشش رستا سرخوش کرتیس و سارا  شواهد باستان
- ۴۰استوارت، )ترجمه کاظم فیروزمند؛ چاپ اول(. تهران: نشر مرکز، صص  

۷۵ . 
ایران باستانیافته (.  ۱۳۸۵هینتس، والتر ) از  پرویز رجبی؛   های تازه  )ترجمه 

 چاپ اول(. تهران: انتشارات ققنوس. 
 احمد و آموزگار ژاله )ترجمه ایران، اساطیر شناخت (،۱۳6۸) جان هینلز،

 .چشمه انتشارات :اول(. تهران چ تفضلی؛
(. »تاریخ روایی ایران« تاریخ ایران کمبریج )جلد سوم،  ۱۳۸۷یارشاطر، احسان )

احسان  گردآورنده  ساسانیان(،  دولت  فروپاشی  تا  سلوکیان  از  اول:  بخش 
ص   امیرکبیر،  تهران:  پنجم(.  چاپ  انوشه؛  حسن  )ترجمه  - ۴۵۳یارشاطر، 

۵۹۲ . 

(. »پیش گفتار«، تاریخ ایران کمبریج )جلد سوم،  ۱۳۸۷یارشاطر، احسان )الف  
احسان  گردآورنده  ساسانیان(،  دولت  فروپاشی  تا  سلوکیان  از  اول:  بخش 

 . ۱۰۰-۹یارشاطر، )ترجمه حسن انوشه؛ چاپ پنجم(. تهران: امیرکبیر، ص 
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