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Abstract  
Introduction: During the Qajar era, increased cultural exchanges between Iran and the West 
profoundly influenced art, architecture, and decorative traditions. Among these, flower-and-bird 
painting emerged as a particularly vibrant artistic expression, distinguished by elegance, refined 
composition, mastery of color, and an enhanced naturalistic tendency. Rooted in symbolic meaning, 
this style symbolizes divine grace and the subtle manifestation of creation, where the flower often 
represents the beloved and the bird the lover. The use of luminous colors and nature-inspired framing 
not only appealed aesthetically but also evoked the spiritual freedom of the bird in nature. This 
research focuses on the paintings of the Molla Bashi (Mo’atamedi) House in Isfahan, aiming to 
analyze the role of nature in mural decorations and to interpret the symbolic and aesthetic 
significance of flower-and-bird motifs within the architectural context of the Qajar era. 
Methodology: The study adopts a descriptive-analytical approach. Initially, archival and library 
research were conducted to collect and examine historical data on Qajar architecture and its 
decorative systems. This was complemented by on-site observation and detailed documentation of 
the Molla Bashi House. The architectural structure of the house, its spatial organization, and 
decorative components were systematically studied to identify the placement, stylistic features, and 
symbolic functions of the paintings. 
Results: The analysis revealed that flower-and-bird paintings in the Molla Bashi House embody 
both aesthetic and symbolic dimensions, harmoniously integrated with the architectural framework. 
The motifs are distributed across major spaces such as the Shahneshin, Arisiha, and Hozkhaneh, 
emphasizing symmetry, rhythm, and spatial coherence. The house’s tripartite structure—comprising 
the outer courtyard, inner courtyard, and Hozkhaneh—facilitated the alignment of paintings with 
spatial organization, while architectural elements such as octagonal ceilings and stucco frames 
provided continuity between structural and decorative layers. The use of warm, luminous colors for 
motifs against darker backgrounds created visual emphasis and guided the viewer’s perception, 
evoking immersion in natural and contemplative atmospheres. The paintings’ romanticism, layered 
symbolism, and compositional balance demonstrate the artist’s conscious effort to merge visual 
pleasure with deeper intellectual and spiritual meanings. 
Conclusion: The study concludes that the flower-and-bird paintings in the Molla Bashi House are not 
merely ornamental but serve as a visual synthesis of art, architecture, and mysticism in the Qajar period. 
These motifs reflect the fusion of painting traditions with mystical literature and architectural symbolism, 
embodying historical memory and indigenous aesthetics. They also highlight the philosophical depth of 
Iranian artistic culture, in which decoration functions as a medium of meaning and spirituality. Ultimately, 
the flower-and-bird designs of the Molla Bashi House exemplify how Qajar art transformed architectural 
spaces into living canvases, uniting beauty, symbolism, and cultural identity. 
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 چکیده

ن اتفاق بر  یرخاص ایغرب است که تاثی  ایران با دنیمختلف از مراودات  ینده و ن یقاجار، ارتباط فزای  جمله تحولات مهم دوره از
ی هااز جنبهی  کیی قاجار،  گل و مرغ در دورهی  شود. نقاش قاجار مشاهده میی  نات بناهای دوره یژه بر تزی ی وو بهی  هنر و معمار

ن  یشد و در ای  یگراعتیو طبی پرداز، رنگ یبندبیظرافت، مهارت در ترک ی ن دوران است. هنر گل و مرغ دارایدرخشان هنر ا
ی  واری دی  عت در نقاش یل از منظر نقش طبیها و تحلینقاش ی  ن پژوهش، با هدف مطالعه و بررس یار پرکار بوده است. ای دوران بس

و  ی  ات نقاش ی ، خصوص یری ، خوانش تصویو مفهومی  یات و هنر اعم از رمانتیسم، چندمعنای( از منظر ادب ی)معتمد یملاباش 
دهد ین پرسش پاسخ مین پژوهش به ایرد. ایپذین دوران صورت م یای  ن تحولات اجتماعیو نقوش و همچنی  ری نات تصویتزی 

نقاش ی  که بررس  با شرای )معتمدیخانه ملاباش ی  وار ی دی  و ارتباط هنر  ی دورهی  و مذهبی  فرهنگی  هاو ارزش ی  ط اجتماعی( 
چ توص یقاجار  پژوهش  روش  شیوه  یلیتحل-یف یست؟  و  م،  مطالعات  صورت  به  اطلاعات  مطالعات  ی  دانیگردآوری  و 
( با دوره قاجار، در نقوش  ی )معتمدیخانه ملاباش ی  وار ی دی  دهد؛ ارتباط هنر نقاش ی ن پژوهش نشان میج ایاست. نتای  اکتابخانه 

تزی  و مرغ  نه یواری نات دیگل  بازتابییبای زی  اتنها جلوه ،  بلکه  بیوند عمیاز پی  شناسانه،  نیق  ادب یگارگرن هنر  و  ی  ات عرفانی، 
،  یخی ی حافظه تارری دربردارندهی ان تصوی مثابه بتوان، به یرا می  قاجار است؛ لذا نقوش گل و مرغ خانه ملاباش ی  سنتی  معمار

پذیر چون یکی از اشتراکات ادبیات و نقاشی و تجربهی  نیعی  ، در قالبیو عرفانی  ق فلسف یعمی  ، و باورهایبومی  شناس ییبای ز
 اسلامی دانست. -یرانیت و هنر ای ایرانی و بازتابی از فرهنگ، هو

 دیواریی ،  دوره قاجار، گل و مرغ، نقاش یات و هنر، خانه ملاباش یادب  کلمات کلیدی: 
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 .مقدمه1
ن نوع یدگار است. در ایف آفریف و لطیظر  یو تجل  یاست. گل و مرغ نماد موهبت اله  یرانیا  ی نگارگر   یهااز سبک  یک یگل و مرغ  

ن  یبا و همچنی شاد و ز  یهال داشتن رنگین سبک از کار، به دلیکند. ایفا میگاه معشوق و پرنده )مرغ( مقام عاشق را ای، گل جایاز نقاش
 ی عت را تداعیک پرنده آزاد در طبیبرخوردار بوده است و در ذهن، حضور    ییبالا  ینوازعت، همواره از چشمیبراساس طب  یکادربند

ه،  ی با دوران صفو  ین نقاشی گردد. تفاوت ایقبل از قاجار آغاز م  یهاران در دوره یگل و مرغ در ا  ی(. نقاش1401دست،  کند)آتشی م
 ی باً مشابه  نقاشیی قاجار تقرگل و مرغ دوره   یره است. نقاشیت  یرنگ  ی هانهیشمار و زمیفراوان، کم شدن پرندگان ب  یها شاخه و گل

 ی رانیا  یسازتوان دوران قاجار را اوج هنر گل و مرغیم  .ها صورت گرفته استپرداز و رنگ  هنیدر زم  ییهاباشد و تفاوت ه میی زنددوره  
داشت، دستخوش تحول و   یشتر خاستگاه جهانیکه ب یر عواملیتاثست تحتی قاجار، نظام کهن ز(. در دوران 1384، یدانست )رضای

جنبه  یدگرگون  و  زندگ  ینی نو  یهاشد  پد  ی شهر  یاز  خاص،  مراتب  سلسله  گرد ی با  ا د.یدار  برا یدر  دوره،  ایول ا  ین  در  بار  ران ین 
س ی د و تدریبه فرد واگذار گرد   ی و ساخت، برخلاف نظام استاد شاگرد   ین طراحیه نقشه، مرسوم شد؛ همچنیبا ته  ی سازساختمان

اروپا  یمعمار برقرار شد. معمار  یی با حضور معلمان  دارالفنون  را معماری  دوره   یدر  اند؛چراکه  ده ینام  یمسکون   یهاخانه  یقاجار 
مردم مهاجر و تازه وارد    یجاد سرپناه و خانه برا ین، معطوف به ای ت شهرنشیش جمعیعلت افزا   ن دوره، بهیسازها در اوساختن  یشتریب

ها  خانهنیشد. ایساخته م  ی رانیمتداول خانه ا  یت از ضوابط الگویو به تبع  ی اعوام بر طبق همان بافت محله  ی هاد. خانهیبه شهر گرد 
ان، تنها  ین میدر ا شد.ی م  یزیو دالان دهل  یز، شامل هشتین  ی ورود  یبود و فضاها  یبا ارس  یسه در  یهااق، اتی اط مرکزیح  یدارا 

کاخ  یها خانه مشابه  شهر،  خوب  محلات  در  مرفّه  طبقات  و  عمارت اشراف  و  م  یسنت  یها ها  و    یشد)احسان  یساخته 
   .(1395، یقاراخان

فراهم    یق نقاشیدر خانه از طر   ی رانیو ذوق ا  ییبای ش زینما  ی برا   ی ی قاجار، فرصتمتعدد در دوره   یهاا عمارت یها  ساخت خانه
 ی با معمار  یی زبان مشترکدهندهاست و نشان  یشناسییبای ز  یها جنبه  یک دارا یگچ و ... هر  یرو   ی، نقاشیوارید  یهایکرد. نقاش

نو   یرانیی قاجار محصول اران در دوره یش گذاشته است. ایاز سنت و نو شدن را به نما  یقین دوره، تلفیآن دوره در بناها است. هنر ا
را پرورش دهد. در   ی هنر  ینوگرا  یهاانین دوران مطرح بود، سبب شد، جر یدر ا  یرونیو ب  یکه توسط عوامل درون  ییهابود؛ خواسته 

از خود   یبیدار شدن ترکی بخش، سبب پدالهام   ییعنوان الگون حال، مشاهده غرب بهیجامعه و در ع  یدرون  یهاهی قاجار خواستدوره 
 یو کاربرد آن در معمار  ید و متفاوت را در موضوع نقاشی جد  یران و غرب در دوره قاجار، فصلیان ایش روابط میو غرب بود. افزا 

 (.1384، ی)گودرزن دوره باز کرد یا یهاخانه یداخل
 800از دوره قاجار است که حدود    یارزشمند  یخی تار  ی هاخانه  یران، دارا یا  ین مراکز معماریتراز مهم  یک ی شهر اصفهان،  

گرم  مهیم نیاقل  یاصفهان با مشخصات معمار  یهاج حاصل از مطالعه نشان داد، خانهیمانده است؛ نتا  ین شهر باقیها در انمونه از آن 
توان به سه گونه دوره اول،  ینات م یی، سازه و تزیمعمار  یفضا  یهایژگی اند و آنها را براساس وتاً درونگرا ساخته شدهو خشک، عمد
 .(1389ان، ی و معمار یچانیسیم کرد )قاسمیدوم و سوم تقس

آن دوره و تحولات    ه دربار  یب است و نظرات متعدد و متناقضیار پرفراز و نشیقاجار، بس  ه فرهنگ و هنر و تحولات گوناگون دور
کشور متصل    یط کنون ین دوره، آن را به شرا یا  یفرهنگ  ی های ژگیط و ویاز شرا   یارین که بسیآن وجود دارد؛ ضمن ا  ی و هنر   یفرهنگ

 .(1388، یم )گودرزی ش از صد سال با آن داریب  یاسازد و اگرچه فاصلهی م
ت و  تجربه وحد  یشامل تجل  ینیو چه از نظر تزی   یچه از نظر ساختار  یخانه ملاباش  یر معمارروزمره د  یگزند  یشناسییبای ز

، توازن یی و ختا یمیو اسل ی ستم و تکرار عناصر نقوش هندی ها ریر اُرساجزاء و کل بنا است. د یکالبد یر هماهنگد ییانسجام فضا
ن  یز نمادیبرانگنات خاطره یتزی   یآشنا و هارمون معنا با عناصر ذهن  یها، تجلرح و ط  یرنگ  یهاشهی و ش  یر جنس مصالح ساختماند

حس تعلق خاطر به مکان   جادی خاطر و ا  ی، فراخییای ، بویاردی، شنیاز لحاظ بصر  یشناسییبایز  یحسراکاد  وندیموجب بروز و پ
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عنوان ها بهو شکل سازه   جز عملکرد به  یرانیا  یسنت یهاخانه  یمعمار   یر معناآنچه د  شود.ی انسان م  یشناسییبای حس ز  یو پاسخگو
  ی هار بخشد  ییفضا  یهانظام   یمراتب وجودت سلسلهیز، رعایها و نمی ت حریرعا  ی به معنا  ییرونگرا مهم مطرح است؛ د  ی هایژگیو

ابژه به شکل ناگهانیب  برخورد   یحس  هتجرب مختلف بنا است.     ی ر فضاکنواخت، دی  ه روزمر  یگر بطن زندد  یفو تصاد  ین سوژه و 
که او را از   یرد؛ احساسیگیسوژه شکل م  ی ب برا ی ر و غریناپذفیتوص   یم معنا و ارزشر دو د  هددیبار رخ مکسالت  یوستار و حتیپ

 (.1394ن، ی)بابک معکندی ا مجد یآن کسالت روزمرگ
ا بررسیهدف  پژوهش،  تحل  ین  ادبی و  هنر  یل  و  در خانه  ینقاشات  مرغ  و  تاک   یهاگل  با  اصفهان  قاجار شهر  نمونه  یدوره  بر  د 

نات  یها در تزی ها، نقش آنین نقاشیا  یو ادب  یهنر  یهایژگین مطالعه، تلاش شده تا وی( است. در ای)معتمد  ی خانه ملاباش  یمطالعات
  ی و معان   یان عناصر بصریدف شناسایی ارتباط من، هیر شود؛ همچنیل و تفسیدوره قاجار تحل  یخ ی تار-یو بازتاب فرهنگ  یمعمار
 اصفهان است.  یسنت یها خانه یخی ت تاری و هو یفضاساز ینهیها در زمین نقاشیه ایچندلا
 

 روش پژوهش -2
مربوط   ی ها، اطلاعات و دادهیامتون کتابخانه  یق، ابتدا با مرور و واکاو ین تحقیاست. در ا  یلیتحل-یفیپژوهش حاضر از نوع توص 

و مقالات    یل اسناد، کتب تخصصین مرحله شامل تحلیشد. ا  یی قاجار گردآوردوره   یخی تار  یها خانه  یبه ساختار و کالبد معمار
با معمار ایا  یمرتبط  در  بود.  فرانسوچون سفرنامه شرق  ییهان راستا، سفرنامهین دوره  “آندره گدار” و سفرنامه “کنت دو    یشناس 

ها روشن شود. در مرحله  ن خانهیا  ی در مورد معمار  یمعاصران و پژوهشگران خارج  یهادگاهیقرار گرفتند تا د  ینو” مورد بررسیگوب 
ور مشاهده  د به منظین بازد ی( صورت گرفت. ا ی)معتمد  یاز خانه ملاباش  یدانید میق اهداف پژوهش، بازد یو تعم  ی بعد، به منظور تسر

انجام شد؛ در  یاکتابخانه ی هاق آن با دادهیو تطب یدانیاطلاعات م یآورخانه، جمع یو کالبد یمعمار  یهایژگیم ویمستق یو بررس
 قرار گرفتند.   یمورد بررس یقیو تطب یفیل توص یتحل یهابا روش  یدانیو م ی ادست آمده از دو منبع کتابخانهبه یهات، دادهینها
 
 نه پژوهش( یشیو پ ی نظر  یات پژوهش )مبان ی ادب -3

 نهیشیپ-3-1
  ی شناسگونه)با عنوان    یا( در مقاله1389ان )ی و معمار  یچانی س  یمستقل است. قاسم  یتی هو  یقاجار دارا   ه گل ومرغ در دور  ینقاش

  ی اصفهان با مشخصات معمار   ی هاج حاصل از مطالعه نشان داد، خانهیاند. نتاپرداخته  ( به این موضوعخانه دوره قاجار در اصفهان
توان به سه  ی نات م یی، سازه و تزی معمار  یفضا  یهایژگیاند و آنها را براساس ومه گرم و خشک، عمدتاً درونگرا ساخته شدهیم نیاقل

:  یران نمونه مورد یا  ی بازنمود زن در هنر نقاشن )با عنوا  مقالهدر  (  1400)  و همکاران  یم کرد. معظمیگونه دوره اول، دوم و سوم تقس
در نوع نگرش به    ی رییدر اثر ارتباط با غرب شاهد تغ  یدر اواخر دوره صفوکه    اندپرداخته  به این بحث   ه و قاجار(ی دوره صفو  ینقاش
رات، منجر به ارائه یین تغیم که ایآثار تک نگاره بود  ی ریگن شکلیی زنان و همچنکره یم پیدر ترس  ییگرا عتیجه به طبیو در نت  ینقاش
 یشناسییبای نقد ز  ( بههی قاجار  ینقاش)کتاب  در(  1383)  ی جعفر  یگشت. جلال  یرانیا  یزن در نقاش  تر از گذشتهمتفاوت   ی ری تصو

ن  ید؛ به همیل نماینقد و تحل  یشناسییبای و ز  یعمده قاجار را از منظر فلسف  یده است، نقاشیسنده درکتاب کوشی پرداخته است. نو
  ینات معماریل تزی یو تحل  ی بررس  ( بهالینه خییآ)کتاب  در  (1388)  یگودرز  کند.یم  یمنظور سه مقوله موضوع، سبک و کادر را بررس

ب است و نظرات متعدد  یار پرفراز و نشیی قاجار، بسوره هنر و تحولات گوناگون د،  فرهنگ   ، دوره قاجار پرداخته است. به زعم نگارنده
 آن وجود دارد. ی و هنر یی آن دوره و تحولات فرهنگدرباره  یو متناقض
ر  یتأثمستقل داشته و تحت  یتی هو  ی و معمار  ی ن دوره از نظر هنر یدهد، ایشده درباره دوره قاجار نشان ممطالعات انجام   یبندجمع

در اصفهان با ساختار   یقاجار  یها، خانهی(. در معمار1389،  ی و تعامل با غرب دگرگون شده است)قاسم  یفرهنگ،  یمیط اقلیشرا 
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ش به  یزن و گرا   یی، بازنمایدر نقاش   .(1383،  ی جعفری)جلال  شکل گرفتند  ینییو تز  یا، سازه ییمختلف فضا  یهادرونگرا و گونه
با دوره یمهم در مقا  یها، تحولنگاره و تک  ییگرا عتیطب ایشیپ  یهاسه  ها نشان (. پژوهش1400و همکاران،    ی)معظم  جاد کردین 

  ی ا ز بازتاب گستردهین  ینات معمارییاست؛ بلکه در تز  یقابل بررس  یو فلسف  یشناسییبای تنها از منظر زقاجار نه  یدهد که نقاشی م
 (.1388، یبوده است )گودرزن دوران یا ی و هنر  یفرهنگ یهابیدهنده فراز و نشداشته و بازتاب

 
 ینظر   یمبان -2-3
قبل    یهاگل ومرغ در دوره   ین هنر در امتداد نقاش ین دوران است. ایدرخشان هنر ا  ی هااز جنبه  یک ی ی قاجار  گل ومرغ در دوره   ینقاش

ارتباط   ین نوع از نقاشیسازد. ایخود را هماهنگ م یرانیت و فرهنگ ای ن هنر با هویا ی ری ه قرار دارد. عناصر تصوی ه و زندی صفو یعنی
 (. 1394، یباشمانند گل و مرغ است )پنجه یمشترک یهانشانه یداشته و دارا  یرانیات منظوم ایبا ادب یک یار نزدیبس ییمعنا

 ی در نگارگر  یاهی نقوش گ-
ار،  یبس  ی هاج و با گذشت زمانی شده است و به تدرم  ین ترسینخست  ی هاها توسط انسانها و سفالن نقوش بر دل غارها، صخره یاول 

  یباشد. گروهیاء میو اش  یوانی، حیاهی ، گیازجمله انسان  ین نقوش شامل موضوعات مختلفیها را تکامل بخشد. اانسان توانست آن
عنوان عناصر  به  یاهیاز نقوش گ  یشوند. برخ یده مینام  یاهیرند، نقوش گیگیعت شکل میاهان در طبیها که با الهام گرفتن از گاز نقش

با    یقیو گاه به صورت تلف  یین نقوش گاه به تنهایرند. ایگی، مورد استفاده قرار می، ازجمله معماریع هنریاز صنا  یاریدر بس  ینیتزئ
در   یرانیهنرمندان اشوند و  ی ده مید  یخی تار  یاء و بناهایاز آثار ازجمله اش  یاری، در بسیساده هندس  یهایر نقوش، مانند نقاشیسا

وه  ی، با توجه به شیسنت  یاند. در طراحافتهی دست    یقابل توجه  ی هاتیداشته و به موفق  یادی ن نقوش سهم زی، اجرا و گسترش ایطراح
شوند و به ی م میدار ترسهیهستند که با خطوط راست و اشکال زاو یشوند. دسته اول نقوشی م میم خطوط، نقوش به دو دسته تقسیترس

ند. نقوش  ی گوین نقوش گردان میشوند و به ای م میترس  یهستند که با خطوط منحن  یشود. دسته دوم نقوشیها نقوش شکسته گفته مآن 
  ی خی تار یاء و بناهاین اشیدر تزئ یین نقوش به صورت ابتدا ینقوش گردان، هستند. ا یعنیاز نوع دسته دوم،   ییو ختا یمی، اسلیاهیگ
در  یا برده شده  یهادوره ران  کار  به  اسلام  از  دوره قبل  در  و  اشکانی مختلف )هخامنش  یهااند  قابل مشاهده هستند.  ی، ساسانی ،   )

هنر    ییدر بازنما  یمختلف سع  یهاوه یدانستند و به شی عت را جمال خداوند میبر اساس اصول و اعتقادات خود، طب  یرانیهنرمندان ا
ان  ی در جر  یت زندگیان منظره و روا یبا و هماهنگ می ز  یخود، ارتباط  یهایپردازدر منظره   یرازیشعبدالصمد    ی اند. نگارگرخود داشته

 (. 1384، ی برقرار کرده است)رضائ
 ی رانیات منظوم ا ی گل و مرغ ادب-

و    ینی، دیمراسم فرهنگاند و حضور انواع گل در  و کمال بهره برده  ییبای از ز  ینماد  هبا الهام از گل ومرغ به منزل   یرانینگارگران ا
را    یرانینگارگران ا  یالیعت خیاز طب  یآنها با گل ومرغ بوده است و نماد  هحاصل از الفت هزارسال  یر نقاشیان و تصاویرانیا  یخی تار

 (. 1386، یدهد )اشترینشان م
 ه یدوره قاجار  ی هنر نقاش-

  ی هایر نقاشین امر تحت تأثیتوان گفت،ایگر نمیکند و دیدا میپ  یادی تفاوت ز  یصفو  ه دور  هی قاجار با آثار اول   ه دور  یها گل و مرغ
،  ی ران در عصر قاجار است )رضائیفرهنگ و هنر ا  یاز حال و هوا  یبوده و انعکاس  یرانیاست؛ بلکه کاملًا ا  ییاروپا  یهاا طرح ی  ینیچ

  یدر دوران قاجار به هنر  ین نوع نقاشیدانست. اه  ی ن هنر در دوران زندیا  هتوان ادامیقاجار را م  ه گل ومرغ در دور  ی(. نقاش1384
و    یمذهب  یهاطیو مردم در مح  یخصوص   یگوناگون، دولتمردان در فضا  یهامواد متفاوت در مکان  یبر رو  یر و با کاربرد یگهمه

گل ومرغ ارتباط    هیمان ارتباط و وسعت استفاده از نقشیادشده بودند. ای   یهاش مضمونیتا سنگ قبر شاهد نما  یاز اندرون  یعموم
وند با بهشت و القاء حس آرامش به ساکنان  یاعم از پ  یمی، مذهب، و مفاهیرانیت ای ، فرهنگ و هویاسلام  یرانیبا عرفان ا  یمیمستق
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عناصر فرهنگ    یسازل همگون یبوده است، از قب  یر عوامل متعددیتاثدر دوره قاجار تحت  ینقاش (. هنر1384،  یداشته است )شهداد
از    ی ریرپذیران باستان، تاثی د از هنر غرب، بازگشت به هنر ایو تقل  یی، نفوذ هنر اروپایستیش به هنر ناتورالی، گرا یت ملی وغرب با ه

  ی سنت   - یرانی(ا1ن دوران درنظر گرفت:  یا  ی نقاش  یرا برا   یوه کلیتوان چهار شین، میگر است. بنابرا ید  یه و موارد ی هنر دوره صفو
 . یابانیخ ی(نقاش4   یمآب  ی(فرنگ3  یفرنگ -یرانی(ا2

به حکومت   یکردند، با اقداماتیدانستند، تلاش می ان می ان، که خود را وارث صفوی : قاجاریسنت  -یرانیوه ایش (1
نتیخود مشروع در  از هنر دوره صفویجه، هنر دوره فتحعلیت ببخشند؛  متاثر  ابتدا،  در  به    یشاه  مرور زمان،  به  اما  بود؛ 

-ن، درخصوص باستانیرفت؛ همچنیهم از غرب پذ  یراتیگرا شد و تاثن هنر باستانید و ضمناً اید دگرگون گرد ی جد  یاگونه
قاجار[ به  دوران  یقاجار« با ارجاعِ ]نقاش   یات و نقاشیادب  یدر کتاب »همگام  یاردکانیمحمدین دوران، علیهنر ا  ییگرا 

گیرد  های دورتر، مانند دوران هخامنشی و ساسانی، ریشه تصویری آثار دوره قاجار را پی می نی و در مواردی به گذشته نگارگری ایرا 
 (. 1394)احمدی،  

های مینیاتور دیواری دوره صفوی و نقاشی کلاسیك  توان، تلفیق تکنیك فرنگی: مکتب نقاشی قاجار را می - ( شیوه ایرانی 2  
گرای اروپایی بخشیده  مایه ایرانی آن بیشتر بوده و به تدریج، جای خود را به سبك واقع ر آغاز،  نقش اروپا دانست. به نحوی که د 

 (. 1396نژاد و همکاران،  است )مدهوشیان 
نقوش تزیینی   .گیرد تاثیر غرب قرار می خود تحت ها به فراخور ( شیوه فرنگی مآبی: اکثر تزیینات این دوره، مانند سایر زمینه 3  

های پر گل و مرغ، تصاویر  ها، گلدان عمده قاجار نیز شامل اشکال انتزاعی، اسلیمی و خطایی، گل فرنگی، مناظر و شکارگاه 
گرایی نقش  گرایانه و حالت تجمل های طبیعت شاهان و درباریان و شاهزادگان، نقش شیر و خورشید و فرشتگان است. جنبه 

کند و آن حالت روحانی  های قبل ایجاد می های تند، فضایی کاملًا دنیوی و متفاوت با دوره اه با رنگ های این دوره، همر و نگاره 
 (. 1394شود )مومنی و همکاران،  و معنوی کم می 

خانه، نوعی نقاشی روایی است که متقارن با جنبش مشروطیت بر اساس  (. شیوه نقاشی خیابانی: نقاشی موسوم به قهوه 4  
آید  نگاری مرسوم آن زمان، به دست هنرمندانی مکتب ندیده پدید می دمی و دینی و با اثرپذیری از طبیعت های هنر مر سنت 

های نقش طبیعت، فردگرایی،  ها از سبک رمانسیسم و با توجه به، شاخص (. با وجود این، بیشتراین نقاشی 1396)پاکباز،  
 اند. پردازی شکل گرفته و رنگ بندی  فراتر از طبیعت، نمادگرایی، احساس و عاطفه و ترکیب 

 هیدوره قاجار   یکار یکاش-
کنند. در این نقوش  قلم خط، نقاشی روی کاشی و... استفاده می کاری دوره قاجاریه ازجمله اصولی مانند: طراحی نقوش، هفت در کاشی 

گری در دوره صفویه، نقاشی روی  ارزشمند در هنر کاشی های شاه عباسی بوده است. پدیده بسیار  تنیده و گل از نقوش اسلیمی و ختایی درهم 
پخته داده است و بعد از پختن خشت کاشی را از کوره در  است که ابتدا خشت کاشی به کوره برده و لعاب سفید را به خشت نیم کاشی بوده 

شده و کاشی به کوره  کاشی انجام می   آورده و بعد با سلیقه و هنرمندی طراح، عمل بوم کردن و لعاب دادن حرکات صورت، پیکر بر سطح 
های  گیری بندی، که قالب کاری در دوره زندیه، همان سبک دوره صفویه را دارد. در این دوره روش مقرنس شده تا پخته شود. کاشی برده می 

سبک و روش دوره صفویه   کاری دوره قاجاریه، همان شد و جای خود را به کاشی هفت رنگی داد. کاشی کاری معرق انجام می آنها با کاشی 
 (. 1391های انسانی است )زمرشیدی،  نگار، برای چهره و قامت نگاره است. کاشی چهره بوده 

 ه  یدوره قاجار   یسنگ مشبک و حجار -
به شمار    ینات در دوران اسلامیین تزیباتری از ز  یک ی ن حال،  ین و در عیترران ازجمله ناشناختهیا  یدر معمار  ینات حجارییتز

ق ین عمیبه دور از مضام  ییگرا واقع  یدر دوره قاجار نوع  ید. هنر حجاریه به اوج خود رسی ه و قاجاری ی صفودر دوره   یروند. حجاریم
  ینات حجاریل داده و تزییهنر دوره قاجار را تشک   ییو فضا  ی بصر  یهایژگین موارد ویشود. ایران مشاهده میدر هنر ا  یو فلسف  یعرفان
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 یقدمت  ی دهد. هنر مشبک دارا یه نشان می ی صفوخصوص دوره گذشته خود و به  یهارا نسبت به دوره   یترت نازلیاجار وضعدوره ق
را    ییهاحفره   ییاز ورود سرما و فقط در حد روشنا  ی ریجلوگ   ین از غار به صحرا است که براینخست  ی هانه از زمان کوچ انسانیرید
شود. یکه در مشبک سنگ استفاده م  ییهان طرح یتراز مهم  ینیچباشد که گره یم  یمیو نقوش اسل  یکردند. نقوش هندسیجاد میا

جدا و  شود، و جدا یاز سنگ در آورده م  یابعاد مناسب  یکپارچه و کامل که در واقع تمام طرح بر روی ها در دو نوع هستند،  مشبک
 (. 1397شوند )احمدزاده و همکاران، یبه هم متصل م یر و مادگشود و سپس به صورت نیده میقطعات جداگانه بر یعنیمنفصل 

در   ییگرا اند. واژه باستانشده یبنددوره قاجار دسته یمربوط به نقاش یها، مولفهینظر یشده در مبان  یبا توجه به مطالب گردآور
نات و خصوصاً  یه توجه داشتند و در دوران قاجار به هنر، تزی ی دن به دوران صفوین معناست که پادشاهان قاجار به نظم بخشیاصل به ا

د؛ یمبذول گرد  یادی توجه ز یژه نقاش ی ونات و بهیافت و به هنر، تزی یش یی قاجار، قدرت غرب افزا شد. در دوره ی د میار تاک یبس ینقاش
مولفه برا   ییهاازجمله  مینقاش  یبررس   یکه  قرار  استفاده  مورد  رمانتیگیها  چیرد،  مفهوم  یی ندمعناسم،  تصویو  خوانش  ،  ی ری ، 

 و نقوش است.  ی ری نات تصو یو تزی  یات نقاشیخصوص 
ط  ی ر شرا یتأثمستقل داشته و تحت  یتی هو  ی و معمار  ی ن دوره از نظر هنر یدهد، ایشده درباره دوره قاجار نشان ممطالعات انجام 

فرهنگیمیاقل در معمار  ی،  است.  دگرگون شده  با غرب  تعامل  خانهیو  درون  ی قاجار  یها ،  با ساختار  اصفهان  و گونهدر    یها گرا 
  ی هاسه با دوره یمهم در مقا یها، تحولنگاره و تک ییگرا عتیش به طبی، گرا یشکل گرفتند. در نقاش  ینییو تز یا، سازه ییمختلف فضا

است؛ بلکه در    یقابل بررس  یو فلسف  یشناسییبای تنها از منظر زقاجار نه  یدهد، نقاشیم  ها نشانن پژوهشیجاد کرد؛ همچنین ایشیپ
ن دوران بوده است. در نمودار مدل  یا یو هنر یفرهنگ یهابیی فراز و نش دهندهداشته و نشان یاز بازتاب گستردهین ینات معماریتزی 

 پژوهش ارائه شده است:  یمفهوم
 

 
 
 
 
 
 
 

 های دوره قاجار شهر اصفهاننقاشی گل و مرغ در خانهبررسی ادبیات و هنر 

 های مطرح شده در ادبیات پژوهش شاخص
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خوانش تصویری و  
 خصوصیات نقاشی

 تزیینات تصویری و نقوش

نی یت و فرهنگ ایرا  هو

 حس تعلق

 پیوند با بهشت

 منزلت اجتماعی

 القاء آرامش

 نقش طبیعت

 فردگرایی

تر از واقعیت  فرا

 نمادگرایی

یب بندی و ترک
 پردازیرنگ

 احساس و عاطفه

 نظم و تسلسل

 وحدت در کثرت 

 هماهنگی و تقارن

نوع تزیینات اعم از گیاهی، 
 انتزاعی و حیوانی 



 1-16/ ص  1404/ سال چهارم / شماره اول / بهار  فلسفی هنر ایرانیهای حکمی بنیان

8 

 لیبحث و تحل -5
 ( ی)معتمدیخانه ملاباش یمعرف

ر  یاخ  یهاه و قاجار است.  در سدهی ی صفون خانه مربوط به دوره یاصفهان، شهرت دارد. ا  یاصفهان با نام خانه معتمد  یخانه ملاباش
  یباشو آدرس خانه ملا  ی ریاصفهان قرار دارد. محل قرارگ  یخانه در بافت شهرن  یا  بوده است.   ر اصفهانشهخ  ی گر تارن خانه نظاره یا

ه کوچه در گذشته  ی، خانه اول سمت راست. بقیابان ملک، کوچه ملاباشین صورت است: شهر اصفهان، محله پاقلعه اصفهان، خی بد
  ی متر مربع وسعت دارد و نما  900ن خانه  ی(. ا1402اصفهان،    یفرهنگراث  ی)م   و محل اصطبل و … بوده است  یملاباش  یز برا ین

تر به بخش  اط کوچکیاست. ح  ییسه هسته فضا  یو دارا   یاط مرکزیخانه و سه حدو حوض   یآن رو به شمال است. خانه دارا   یاصل
نما دارد.  با طاق  ییوارهاید  یو جنوب   یشمال  ی هاباز و در جبههمهیبسته و ن  یفضاها  یو غرب  یشرق   یهاتعلق دارد که در جبهه  یرونیب
اط  یگر خانه راه دارد. حیاط دیبه ح  یق دالانیز از طرین  یاط اندرونیمتصل است و ح  یاط اندرونیق دو دالان به حیاط از طرین حیا

س و در جبهه  ینه لنگه نف  یاط، ارس ین حیا  یبسته محصور است. در جبهه شمال  یاز سه جهت شمال، شرق و غرب با فضاها  یاندرون
( استفاده یر سر” )طره چوب ی، از “ش یشمال  یمحافظت از ارس  یشوند. برایاط باز میپنج لنگه قرار دارند که به سمت ح  یدو ارس  یغرب

ت  عمار  یرسرهایبه ش  یادی ن شده و شباهت زید تزی یو قاب سف  ینه آب یلاله واژگون در زم   یهاگل  ین آن با نقاشیری شده که سطوح ز
)قاسمیعال دارد  حر  یچانیسیقاپو  راستا1399، ی ریو  در  شرق   ی(.  بیح  یغرب-یمحور  هندس  یرونیاط  مرکز  آب   یو  حوض    یآن، 

مشبک    ی ها، لوحیارس  یهامرتبط با اتاق  یهادالان  ی، بالایغرب   ی(. در نما 1396ان،  ی ک فواره وجود دارد )معماریشکل با  یضیب
  ی جبهه جنوب   یک ی ها که در نزد از اتاق  یک ی لنگه وجود دارد.  پنج  ی ، دو اتاق با ارسیی غربشود. در جبههیده مید  یمیبا نقش اسل  یگچ

ها با  ها و طاقچهن اتاق شامل ازاره یا  ید آورده است. اجزای ن را پدینششاه  یفضا   یدارد و در ضلع غرب  ییپایچلمهیواقع شده، فرم ن
طبقه  میهمکف و ن  ی هابه اتاق  ی، دسترسی جبهه غرب  ی هادر کنار اتاق  یارتباط  ی روهااست. راه  یکارنهی نات مقرنس و قاب آیتزی 

من یعنوان اتاق نشخانه قرار دارد که بهو حوض   یاط اندرونیه رو به حی دوسو  یدرپنج  ی، اتاقیی شرق کنند. در جبههیرا فراهم م  یفوقان
م تابستانیرزمی ز  .کندیعمل  سکونت  محل  که  جبهه  ین  در  شمالبوده،  جبههی ز  یی  در  و  تالار  غربر  ارسی ز  یی  اتاق  فرم    یر  با 

ها  ن یرزمی ز  ییزه است. روشنای طاق و تو  ین غربیرزمی رپوش( و سقف زیتخت )ت  ین شمالیرزم ی قرار گرفته است. سقف ز  ییپایچلمهین
طر روزنهیاز  ح  یها ق  ازاره  در  تأمیمشبک  میاط  قوس ی ن  زطاقچه  ی ها شود.  در  شمالیرزمی ها  بغلیدامین  ین  پشت  و  آن   یهاره 

آب   یهااز رنگ   یبیمعرق با گره شمسه دهک است که ترک  یکاریکاش  ی کاش  یهاگذارد. ازاره ی ش میاه را به نماید و سی، سفیزرد، 
 (.1399، ی ر یحرو  یچانیسیاند )قاسم، در مرکز هر جداره با نقوش گل و مرغ آراسته شدهینش لوزیرنگ با چیآب 

یری، های خانه ملاباشی)معتمدی( قاسمیها و عکس: پلان1جدول   ( 1399سیچانی و حر
 عنوان پلان عنوان پلان

 

خانه  همکفپلان طبقه
 معتمدی)ملاباشی(  

 

 
 

 
پلان طبقه دوم 

-خانه
 معتمدی)ملاباشی(  

 

 

پلان زیرزمین خانه 
 معتمدی)ملاباشی(  

 
 

پلان بام خانه 
 معتمدی)ملاباشی(  

 

https://reiseniran.de/fa/category/%d8%a7%d8%b3%d8%aa%d8%a7%d9%86-%d9%87%d8%a7%db%8c-%d8%a7%db%8c%d8%b1%d8%a7%d9%86/%d8%a7%d8%b3%d8%aa%d8%a7%d9%86-%d8%a7%d8%b5%d9%81%d9%87%d8%a7%d9%86/%d8%b4%d9%87%d8%b1-%d8%a7%d8%b5%d9%81%d9%87%d8%a7%d9%86/
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 ( 1402های خانه ملاباشی)معتمدی( )نگارندگان، : عکس 2جدول 
 عنوان عکس  عنوان عکس 

 

ورودی بیرونی خانه 
 معتمدی)ملاباشی( 

 
 

نشین با ارسی نه تالار شاه 
لنگه در جبهه شمالی خانه 

 معتمدی)ملاباشی( 

 

ورودی اندرونی خانه  
 معتمدی)ملاباشی( 

 

-تزیینات سقف تالار شاه
 خانه معتمدی)ملاباشی( نشین 

 

های "شیرسر" تالار  نقاشی 
 نشین شاه 

  

اتاق سه دری خانه  
 معتمدی)ملاباشی( 

 

اتاق ارسی جبهه غربی خانه  
 معتمدی)ملاباشی( 

 

زیرزمین جبهه شمالی 
 معتمدی)ملاباشی( خانه 

 

 های اخیر های سقف حوضخانه با تزیینات الحاق شده در مرمتنقاشی 

 
 ل یه و تحلیتجز -6
های ادبی و هنری نقاشی گل و مرغ در خانه ملاباشی )معتمدی(، جدول  ی تصویری روشن از ویژگیها و ارائهبندی یافتهمنظور جمعبه

های بعدی  تر در بخشی لازم برای تحلیل دقیق های اجرا، زمینهترین مضامین و شیوه مهمزیر تهیه شده است. این جدول ضمن بیان  
 (.3کند)جدولرا فراهم می

 ( 1402ها براساس مطالعات)نگارندگان، تجزیه و تحلیل نقاشی-3جدول 
 تصاویر ها مولفه 

تزیینات  
تصویری و  

 نقوش 

خوانش 
و  تصویری 

خصوصیات  
 نقاشی 

و   چندمعنایی 
 مفهومی

  رمانتیسم

  تصاویر دیواره های شاه نشین 
با  تلفیق 
کاری   آیینه 
راستای   در 

حرکت  
 تصویر. 
نقوش 

با  گیاهی 
های گل

و  رونده 

از بهره  گیری 
تسلسل و تکرار  
اصل   همان  که 
منظور   به  تکرار 
است،   وحدت 
وحدت   همان 
در  درونی 

ملی -روحیه 
 گرایی است. 

  - ترسیم عناصر سنتی
 ایرانی. 

هویت  دادن  نشان 
از  قاجار  دروه  ایرانی 

 طریق نقوش گیاهی. 
مفهوم عرفانی: نقوش 
خانه  در  مرغ  و  گل 

به عنوان معتمدی 
عمیق   نمادهای 

 گیری از رنگ های روشن و خطوط اسلیمی. بهره-
نقش طبیعت: طبیعت قدرتمند، وحشی و باشکوه؛ منبع الهام  -

 و حیرت 
ن منبع الهام، مکانی برای تفکر و بازتاب عنوا طبیعت اغلب به

احساسات، و یا به تصویر کشیدن شکوه و عظمت به کار گرفته  
 .شود می

طبیعت به شکل باغی آرمانی و پر از نعمت نمایش داده شده 
آوری طبیعت  است. تطبیق جزیی با رمانتیسم: شکوه و حیرت 

فت  نه از طریق عظمت کوهستان، بلکه از طریق انبوهی و ظرا

 

 
اتاق  سقف  تزیینات 

 خانه معتمدی  نشینشاه 
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از بهره  تزیینی  گیری 
سلسله  و  نظم 
 مراتب چیدمان

تفسیر   عرفانی 
)به می گل  شوند. 

نماد   سرخ(  گل  ویژه 
معشوق الهی و تجلی 
زیبایی و کمال است،  
مرغ نماد روح عاشق  
به  وصال  برای  و 
است.   حق  حضرت 
در   ریشه  نمادها  این 
ایران   عرفانی  ادبیات 

همان  که دارد،  طور 
عر عطار و دیگر  در ش

شده   متجلی  شاعران 
 است. 

با  پیوند  مفهوم 
فرهنگ   در  بهشت: 
مرغ   و  گل  ایرانی، 
تصاویر   یادآور 

باغ  و  های  بهشتی 
)فردوس(   آرمانی 

 هستند. 

 شود. ها القا میگل
های شدید، عشق، ترس و  احساس و عاطفه: تأکید بر هیجان-

های استفاده شده، از این رو در ها و رنگ حزن از طریق فرم گل 
شاه  اتاق  و سقف  آرامش  شادی،  از  احساسی  نشین، 

های منفی رمانتیک در آن کنند و هیجان پرستی ایجاد میزیبایی 
 شود. دیده نمی 

 فرد هنرمند به: بیان احساسات و دیدگاه منحصر فردگرایی-
 -فراتر از واقعیت: نشان دادن اسطوره 

در نقاشی گل و مرغ در این بنا، فضای سقف کاملًا یک فضای 
مادی   دنیای  از  را  بیننده  است که  بهشتی  و  رویایی، غیرواقعی 

 کند. جدا می
گلبرگ جزیی - بافت  جزییات  به  توجه  و  نگری:  پرها  ها، 

 دهد. های طبیعی به خوبی رمانتیسم را نشان می ظرافت 
حس  رنگ- یک  روایت  برای  اما  هستند؛  زیبا  و  درخشان  ها 

 اند. دراماتیک به کار نرفته
ها و نقوش گیاهی در این تصویر، دارای نمادگرایی: اغلب مرغ

معانی نمادین )مانند عشق، زندگی، مرگ، زیبایی( هستند؛ لذا 
ها( دارای معنای نمادین در و مرغها  تمامی عناصر حاضر )گل

 ادبیات و فرهنگ ایرانی هستند. 
ترکیب و  رنگ  رنگهارمونی  از  استفاده  و  بندی:  زنده  های 

 هماهنگ و چیدمان دلنشین عناصر. 
شاه - فضای  تزیین  اثر،  اصلی  عملکرد  بودن:  و تزیینی  نشین 

 نمایش شکوه و ثروت صاحبخانه است. 

حاشیه 
پردازی با 

کاری، آیینه
گیری  قرار

آیینه در  
راسته 
 تصویر. 

استفاده از فن 
پرسپکتیو، 

تعداد طبقات و  
قرارگیری زمینه 

به وضوح  
مشخص  

 است. 

حس تعلق به مکان و 
هویت، ترسیم  

  -عناصر سنتی
 ایرانی. 

مفهوم مذهب: گل  
عنوان  طلایی رنگ به 

نماد قدسی ائمه  
است؛ لذا اطهار )ع( 

این نقوش در خانه 
تواند،  معتمدی می

بیانگر اعتقادات  
مذهبی ساکنان و  
 هنرمندان باشد. 

تزیینات گل و مرغ  
در این بخش از خانه 
معتمدی، که ترکیبی 
از عناصر معماری 

گرایی طبیعت، نقوش و خطوط اسلیمی،  گیری از زمینهبهره-
 های روشن، قاب دایره. رنگ

بخش نقش طبیعت: طبیعت آراسته، منظم و انتزاعی؛ الهام -
 نقوش تزیینی هندسی و گیاهی 

 ها( به شدتعت)گلطبی  در این تزیینات خانه معتمدی،
آل و گرا نیستند؛ بلکه فرمی ایدهها واقع تزیینی شده است. گل 

 اند.نمادین یافته 
احساس و عاطفه: برانگیختن حس آرامش، توازن، شکوه و -

پرستی. این نقوش، حسی از شکوه، )ظرافت( و نظم را زیبایی 
 کنند. هدف ایجاد هیجان شدید یا حزن نیست. القا می

این یک نقش سنتی و تکرارشونده است. خلاقیت   فردگرایی:-
هنرمند در اجرا و ظرافت قلم مویی است، نه در خلق یک ایده 

 کاملًا جدید. 
فراتر از واقعیت: بیننده با نگاه به این دیوار، در یک ریتم و  -

شود که او را از دنیای روزمره جدا توازن بصری غرق می 
 کند. می

. نور به صورت نمادین با ها مسطح و تزیینی هستندرنگ-

 

 
های اتاق تزیینات دیواره 

 نشین)دوره قاجار(  شاه
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صفوی و قاجار 
عنوان یک است، به

ساز، عنصر هویت 
ساکنان خانه را به  
گذشته پرافتخار  
هنری و فرهنگی  

کند و  متصل می ایران
حس غرور و تعلق به 

هویت ملی و  
فرهنگی را تقویت  

 کند. می

 گرایانه(. شود، نه به صورت )واقعرنگ طلایی نمایش داده می 
نمادگرایی: در تزیینات این بخش از خانه معتمدی، هر )عنصر  
گیاهی اعم از گل و عنصر حیوانی مرغ( نمادین است: حرکت 

ها از پایین به بالا نماد عرفانی وجود حقیقت مطلق  گل
 تواند باشد. می

ملکرد اصلی این دیواره، بدون شک تزیین فضای اشرافی ع -
 نشین و خلق محیطی مجلل است. شاه 

استفاده از 
کاری آیینه

در 
تزیینات و  

نشان  
دهنده  
جلوه 
 بیشتر. 

گیری از بهره
تکرار که 

دهنده  نشان 
حس وحدت  
است، استفاده  

 قرینگی. از 

 -ترسیم عناصر سنتی
ایرانی، نقوش  

 اسلیمی و منحنی.
نماد هویت و فرهنگ 

 ایرانی. 
وجود این نقوش  
پیچیده و زیبا در  
دیوارهای اتاق 

نشین خانه شاه 
معتمدی، که متعلق  

های  به شخصیت
برجسته علمی و 
مذهبی )مانند 

ملاباشی، منجم 
دربار( بوده، 

اندهنده جایگاه  نش 
تشخص  اجتماعی و 

مالک خانه است. 
این تزیینات نه تنها  
زیبایی بصری، بلکه 
بیانگر ذوق هنری و 
منزلت فرهیختگی 

 ساکنان بود. 

های روشن که منجر به سبکی فضا شده  گیری از رنگبهره
 است. 

نقش طبیعت: نقوش اطراف آینه، طبیعت را به شکل کاملًا 
 دهند. تزیینی و انتزاعی نشان می 

کاری همراه با نقوش گیاهی طلایی ینه احساس و عاطفه:آ-
کند. نقوش تری ایجاد میرنگ، حس حیرت و شگفتی عمیق

 کنند. طلایی، حس جلال و شکوه را القا می
فردگرایی: خلاقیت در چهارچوب دقیق هندسی و تکنیکی 

 محدود است. 
کاری در کنار نقوش فراتر از واقعیت: استفاده از هنر آیینه 

بخش از خانه معتمدی با شکستن فضا و   گیاهی و مرغ در این
ترین  کند که کامل آلود خلق مینور، جهانی بینهایت و وهم 

 تجسم این ایده است. 
نقوش گیاهی طلایی رنگ در این اثر، حس حیرت و گستردگی 

انداز باشکوه  با فضاسازی یک نقاشی رمانتیک از یک چشم
 کند. برابری می

ثر در نگاه اول کاملًا تزئینی  نمادگرایی و تزیینی بودن: این ا-
 است، اما این تزیین، عمق نمادین و فلسفی عمیقی دارد.

نمایی ترین هم از نظر رمانتیسم، نفوش گل و مرغ این اثر، قوی
)آفینیتی( را در مفهوم "فرار از واقعیت" و "خلق حس حیرت و 

 دهد. شگفتی" نشان می 
 

 

 
های اتاق تزیینات دیواره 

 نشین شاه
 

 

استفاده از تاج 
گل در نمای 
سقف برای 

گیری از بهره 
 سایه اندازی 

گیری از نقوش بهره-
و رنگ مایه در سقف 

بیرونی و نقوش 
گیری  بهره-طبیعت و 

از نقوش تعالیم  
اسلام و ممنوعیت 

گرایی، های روشن و تیره برای ایجاد طبیعت گیری از رنگبهره
ها در زیبایی بصری از طریق تزیین گل بندی سنتی و ترکیب 

 سقف بیرونی اتاق. 
بندی شده و تزیینی  نقش طبیعت: طبیعت کاملًا آراسته، قاب -

گری طبیعی وجود  قاعدگی یا وحشی است. هیچ اثری از بی 
 ندارد. 

 

 
های سقف بیرونی  نقاشی 

 نشین اتاق شاه 
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تصاویر عیسی و  
ها، باعث  مجسمه

استفاده از نقوش 
طبیعی و اسلیمی 

 شده است. 
مفهوم هویت و -

ت  حس تعلق: هوی
فرهنگی ساکنان خانه  
و تعلق آنها به تاریخ 

و هنر ایرانی را 
 نماید.تقویت می

نقوش گل و مرغ، با 
ایجاد فضایی آشنا و 

الهام گرفته از 
طبیعت و فرهنگ  
بومی، به ساکنان  

خانه احساس آرامش  
 دهد. می

های شاد و متعادل )آبی،  احساس و عاطفه: ترکیب رنگ-
کند، نه القا مینارنجی، کرم( حس زیبایی، گرما و نشاط 

 هیجان شدید. 
فردگرایی: ین یک الگوی تزیینی تکرارشونده است. خلاقیت  -

 شود شده رنگ و فرم ظاهر می در چهارچوب از پیش تعیین
فراتر از واقعیت: زمینه آبی نماد آسمان و بینهایت است.  -

هایی به دنیایی آرمانی از زیبایی های نارنجی مانند پنجره قاب 
 کنند. بیننده را به فراتر از خود دعوت میهستند که 

ها مسطح و تزیینی هستند. تضاد رنگ گرم نارنجی و  رنگ-
کند که جنبه  سرد آبی یک هماهنگی پویا و چشمگیر ایجاد می

 تزیینی دارد. 
ها در این های آبی، کرم و نارنجی و گلنمادگرایی: رنگ-

ها ترکیب آن  جداره خانه معتمدی، معنای نمادین خود را دارد.
 کند. یک فضای معنوی و مثبت ایجاد می

استفاده از 
آیینه کاری  

در 
ی  حاشیه

 تصویر

گیری  بهره
عناصر به شکل 
خاص، ترکیب 

خطوط 
 مختلف

دو عنصر شاخص 
گل و مرغ که نماد 

موهبت الهی و 
تجلی ظریف و 

لطیف آفریدگار و 
-شهتوجه از دید ری

 های باستانی است. 
مفهوم پیوند با 

بهشت: در فرهنگ  
ایرانی، گل و مرغ  

یادآور تصاویر  
 بهشتی و هستند. 
این نقوش در 

های تاریخی خانه
مانند خانه معتمدی، 

فضایی روحانی و  
بخش ایجاد آرامش 

کردند و ساکنان می
را با مفاهیم معنوی  

 دادند. پیوند می
معنای میراث و  -

 گنجینه معنوی و

 گیری از رنگ های گرم و روشن، حس حضور در طبیعت. بهره
نقش طبیعت: طبیعت کاملًا آراسته، منظم و نمادین است.  -

 گل و مرغ در هماهنگی کامل قرار دارند. 
احساس و عاطفه: تطبیق با گل و مرغ در فضای کلی، حس  -

کند. هدف ایجاد  مونی را القا می غرق شدن در زیبایی و
 .یجان منفی نیسته

فردگرایی: هنرمند بیشتر یک صنعتگر بسیار ماهر است تا یک 
 نابغه. 

فراتر از واقعیت: نقش گل و مرغ در این اتاق خانه معتمدی، 
بیننده را به طور کامل در یک فضای مجلل، رویایی و ایزوله  

 کند. نهایت فرار از واقعیت است. محاصره می
های گرم و هستند. تضاد بین رنگها مسطح و نمادین رنگ -

ای پویا استفاده شده سرد )مثلًا آبی و قرمز( برای ایجاد زیبایی 
 است. 

ها نمادین بندی میان گل و مرغ نمادگرایی: هر بخش از ترکیب -
است. کل دیوار یک داستان عاشقانه و عرفانی را روایت 

 کند. می
بندی  کیبهای منظم، یک تراستفاده از قاب مرکزی و حاشیه -

 دهد. بسیار ساختاریافته و سنتی را نشان می 
های کناری و قاب  های میانی، مرغهای بالایی، پیچش گل-

مرکزی، همگی در نهایت یک کل منسجم و زیبا را تشکیل  
 دهند. می

 

 
   دیواره اتاق هاتزیینات 
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 هویتی ایران. 
 تصاویر خانهتزیینات سقف و دیواره حوض 

 الحاقی

گیری از بهره
 8سقف 

ضلعی و نقوش 
 قرینه 

گیری از گل رز  بهره
که نماد موهبت الهی 
است و بهره از عنصر 

 جان)گلدان(، بی
های نقاشی صورت 

فلکی در سقف 
 خانه. حوض

مفهوم پیوند با 
بهشت: در فرهنگ  
ایرانی، گل و مرغ  

یادآور تصاویر  
آرمانی   بهشتی و باغ 

 )فردوس( هستند. 
مفهوم منزلت 
اجتماعی و 

لک  فرهیختگی ما
 خانه. 

مفهوم فضایی 
روحانی، 

 بخش آرامش 
فرهنگ و طبیعت   

 ایران.  

 های گرم گیری از رنگ های تیره و روشن و رنگبهره
 نقش طبیعت: طبیعت آرمانی

واره( شده است. نظم،  و )سبک  هندسی  به شدت طبیعت
 کاملًا بر آزادی طبیعی غلبه دارد. 

آرامش ناشی احساس و عاطفه: این اثر با نقش گل و مرغ حس 
 کند، نه هیجان عاطفی. وار را القا میاز نظم و حیرت ریاضی

فردگرایی: این طرح درباره سنت، ریاضی و نمادگرایی است، نه 
 درباره احساسات شخصی هنرمند. 

فراتر از واقعیت: نقش گل و مرغ در این بخش از خانه  
معتمدی، بیننده را به دنیای نظم مطلق و حقیقت )متافیزیکی( 

 برد، نه یک دنیای خیالی احساسی. می
ای و قرمز و یا حتی سفید  های گرم مثل کرم، قهوه رنگ -

 زمینه، برای زیبایی و نمادگرایی به کار رفته است. 
نمادگرایی: این اثر یک شبکه نمادین غنی است: -

=عالم مادی، گلدان=باغ 4دایره=وحدت، شعاع=اشاعه، عدد 
 بهشت. 

 دهنده زیبایی حقیقی و نظم است. نشان زیبایی بصری، 
 کند. بندی محوری و شعاعی که حس کمال را منتقل میترکیب 

 

 
های سقف  نقاشی 

 خانه خانه ملاباشی حوض

 الحاقی

گیری از بهره
تکرار و قرینه  

دهنده که نشان 
حس وحدت  

 است 

گیری از نقوش بهره
طبیعی و اسلیمی و 

 خطوط منحنی.
حس تعلق مکانی: 
نقوش گل و مرغ، با 
ایجاد فضایی آشنا و 

گرفته از طبیعت  الهام
 و فرهنگ بومی. 

منزلت اجتماعی 
 مالک خانه.

مفهومی از شکوه 
 معماری قاجار.
مفهوم بهشت با  
استفاده از نقوش 

 گیاهی. 
 

های شاد و گرم طبیعت جهت آرامش حضور در  رنگ
 خانه. حوض

 نقش طبیعت: طبیعت آرمانی  -
واره( شده است. نظم،  و )سبک  ندسی ه به شدت طبیعت

 کاملًا بر آزادی طبیعی غلبه دارد. 
احساس و عاطفه: این اثر با نقش گل و مرغ حس آرامش   -

کند، نه هیجان  وار را القا میناشی از نظم و حیرت ریاضی 
 عاطفی. 

فردگرایی: این طرح درباره سنت، ریاضی و نمادگرایی است، نه 
 هنرمند. درباره احساسات شخصی 

فراتر از واقعیت: نقش گل و مرغ در این بخش از خانه  
معتمدی بیننده را به دنیای نظم مطلق و حقیقت )متافیزیکی(  

 برد. می
نمادگرایی: این اثر یک شبکه نمادین غنی است: 

=عالم مادی، گلدان=باغ 4دایره=وحدت، شعاع=اشاعه، عدد 
 بهشت. 

 

 
نقاشی دیواره های  

 خانه خانه ملاباشی  حوض
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 زیبایی حقیقی و نظم. دهنده نقش گل و مرغ در این بنا، نشان 
بندی کاملًا محوری و شعاعی است که حس کامل ترکیب -

 کند. بودن و کمال را منتقل می 
نقش گل و مرغ در این بخش از خانه معتمدی، بیشتر شبیه  -

 یک نگاره فلسفی هستند تا یک نقاشی تزیینی صرف. 
 تصاویر نات محوطه تصاویر و تزیی 

 

از عناصر به 
شکل خالص 

در نقاشی  
کاشی به  

صورت واضح  
ترسیم شده 

 است 

در کاشی کاری از 
های رز، بوته گل  گل

نماد درخت زندگی و  
موهبت الهی و 

گرایی است و باستان 
عناصر بی  

 جان)گلدان(. 
نشان دادن هویت -

ایرانی دروه قاجار از  
 طریق نقوش گیاهی. 

مفهوم عرفان و 
مذهب در دوره 

قاجار با توجه به نوع  
پردازی و نقوش رنگ

 گیاهی. 
مفهوم پیوند با 

 بهشت. 
 

بهره گیری از طبیعت، رنگ های روشن و گرم و پاک، حس  
 حضور در طبیعت

عنوان منبع الهام، مکانی برای تفکر و  طبیعت اغلب به -
ت به بازتاب احساسات، و یا به تصویر کشیدن شکوه و عظم

 .شود کار گرفته می
طبیعت به شکل باغی آرمانی و پر از نعمت نمایش داده شده  

 است. 
های شدید و عشق از احساس و عاطفه: تأکید بر هیجان--

های استفاده شده، از این رو در نقاشی ها و رنگطریق فرم گل 
روی کاشی و کاشی کاری سر در و محوطه خانه ملاباشی، 

شود و  پرستی ایجاد میمش و زیبایی احساسی از شادی، آرا
 شود. های منفی رمانتیک در آن دیده نمیهیجان

 فردگرایی: نقش گل و مرغ بیانگر احساسات شخصی هنرمند. 
فراتر از واقعیت: در نقاشی گل و مرغ در این بخش از خانه 

معتمدی، یک فضای رویایی، غیرواقعی و بهشتی خلق شده  
 کند. مادی جدا می است که بیننده را از دنیای 

ها( دارای معنای  ها و مرغ نمادگرایی: تمامی عناصر حاضر )گل 
 نمادین در ادبیات و فرهنگ ایرانی هستند. 

بندی کاملًا محوری است که حس کامل بودن و ترکیب -
 کند. کمال را منتقل می

 
نقاشی روی کاشی و  

کاری سر در و  کاشی 
 محوطه خانه ملاباشی 

 

نقوش 
هندسی و 

 انتطاعی 

در جهت تهویه  
 و نورگیری

بهره از سنگ مشبک  
 برای تزیینات 

یعنی خلق یک  
فضای پر از نور و 

های متغیر و  سایه 
تواند  رویایی، می

حسی رمانتیک در 
 بیننده ایجاد کند. 

بازی با نور، برای 
نمایش گذرا بودن و  

های مختلف حالت
 طبیعی همسو است. 

عنوان یک  به نور به
در  خلق کیفیتی ماده 

های مشبک و اسلیمی برای تزیین و زیبایی  گیری از فرمبهره -
 فضا 

اند نقش طبیعت: نقوش بسیار انتزاعی و هندسی شده -
)اسلیمی(. طبیعت به شکلی کاملًا انتزاعی نمایش داده شده  

 است. 
تواند، حس رمزی و ز خلال مشبک میبازی نور و سایه ا-

 شاعرانه ایجاد کند که با حس رمانتیک همسو است. 
فرد گرایی: این یک طرح سنتی و تا حد زیادی قراردادی است.  

 مهارت در اجرای فنی و حذف سنگ بسیار مهم است.
فراتر از واقعیت: سنگ مشبک مرز بین داخل و خارج را محو  

کند که بیننده را در بسته ایجاد میهباز، نیمکند. فضایی نیمه می
 دهد. فضای رویایی قرار مییک میان

نمادگرایی: شبکه مشبک نیز نماد وصل کردن و جدا کردن، -
 ایجاد حریم و امکان دیدن بدون دیده شدن کامل است. 

 
 
 

 
سنگ مشبک در محوطه 

 خانه ملاباشی 
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روحانی و شاعرانه  
 در فضای معماری. 

مفهوم شاعرانگی و  
 وحدت. 

عملکرد آن هم کاربردی )تهویه، نورپردازی، حریم( و هم  -
 فته است. تزیینی است. زیبایی در عملکرد آن نه 

بندی کاملًا هندسی، متقارن و حول یک محور مرکزی  ترکیب -
 است. 

نقوش 
گیاهی)گل 

 و گلدان(
رنگ 

طلایی  
بای بیان  
قداست و  
مذهب 
 ایرانی. 

برای تزیین 
ورودی و  

حالت دعوت  
کننده داشته  

 باشد 

بهره از تزیینات 
حجاری بر روی نیم  

 ستون. 
نوازی و  مفهوم مهمان 
 تعادل 

فهم معنای فرهنگی 
 خوشامدگویی

 های راه پله ورودی نقش گل و گلدان در کناره 
شده نقش طبیعت: گل در گلدان، نمایشی کاملًا آراسته، کنترل 

 آل از طبیعت است. و ایده 
پذیری و برکت احساس و عاطفه: این نقوش حس مثبت مهمان

 انات طوفانی کنند، نه هیجرا القا می
فردگرایی: این یک نقش تزیینی کاملًا سنتی و تکرارشونده 

های خاص )مانند ورودی( استفاده است که برای مکان 
 شود. می

فراتر از واقعیت: ین نقوش در ورودی، مرز بین دنیای بیرون  
)واقعیت( و داخل خانه )بهشت خصوصی( را مشخص  

 کنند. آرمانی میکنند و دعوت به فرار به آن فضای می
نمادگرایی: نمادگرایی این اثر کاملًا واضح و قراردادی است.  

 آمدگویی نمادین است. عملکرد آن خوش 

 

 
سنگ حجاری محوطه 

 خانه ملاباشی 

 
 ل یتحل-7

تحل هدف  با  حاضر  نقاشیپژوهش  ملاباش  یهایل  خانه  در  قاجار  دوره  مرغ  و  بررسی)معتمد  یگل  به  اصفهان،    ی کارکردها  ی( 
،  یعی، پرندگان و عناصر طبیاهیگ یها پردازد. تنوع طرح ی همان دوره م ی ن نقوش در تعامل با ساختار معمارین ایو نماد یباشناختی ز

و    ی ر ی نات تصوی، تزی یات نقاشیو خصوص   ی ری ، خوانش تصویمفهوم  ییسم، چندمعنایرومانت  ین یتزی   یل چهار مولفهیق تحلیاز طر
دهد، هنرمند با  یها نشان مافتهی قرار گرفته است.    یخانه مورد واکاو ها و حوض ین، ارسینشمختلف مانند شاه  ینقوش، در فضاها

ق  یکرده است. تطب  یگذاریبنا جا   یدیصورت هدفمند و در سطوح کلت نور و فضا، نقوش را بهیم تقارن، تکرار و ظرف یق مفاهیدرک دق
ساز  نهیخانه است، زمو حوض   یاط خارج، اندرونیح  یعنی  یمرکز   یخانه که شامل سه هسته  یبا فرم معمار  ینقاش  یهایبندبیترک

کمک    ی شده، به تداوم بصر   ی برگچ  یهاو قاب  یضلعسقف هشت  یژه نقش اشکال هندسیوشده است؛ به  ییجاد انسجام فضایا
  ی هانهیزمنقوش در مقابل پس   یگرم و روشن برا   یهاد. انتخاب رنگانن کردهیتأم  یمعمار  یرا در فضا  یاجانبهکرده و وحدت همه

  ی بندبیو ترک  یپردازق رنگیعت را از طریآگاهانه سوق داده و حس حضور در طبو ذهن  یعیطب  یرا به سمت حرکت   یداریره، تمرکز دیت
  یی هاعنوان مؤلفهبلکه به  ینی عنوان عناصر تزی تنها بهنهدهد که نقوش گل و مرغ  یدر مجموع، پژوهش نشان م .کند یبه مخاطب منتقل م

 دهند.یرا شکل م یواحد و معنادار ییدوره قاجار همگرا شده و تجربه فضا ی، با ساختار معماریباشناختی ن و زینماد
 
 ی ر یگجهینت-8

ل یبوده که با تمرکز بر تحل  یخانه ملا باش  یوارید  ینات نقاشین تزییو همچن  یگل ومرغ در دوره قاجار  ههدف پژوهش حاضر مطالع 
ن نقوش در  ین ایو نماد  یباشناختی کارکرد ز  ی بررس  ی( اصفهان، در پی)معتمد  یگل و مرغ دوره قاجار در خانه ملا باش  یهاینقاش

( با  ی)معتمدیباشخانه ملا  یوارید  یو ارتباط هنر نقاش  یسوال پژوهش بررس  یدر دوره قاجار بود. بررس  یارتباط با ساختار معمار
 یشناسانه، بلکه بازتابییبای ز  ی ا( اصفهان، نه تنها جلوه ی)معتمد  یباشخانه ملا  یوارینات دیدوره قاجار، که نقوش گل و مرغ در تزی 



 1-16/ ص  1404/ سال چهارم / شماره اول / بهار  فلسفی هنر ایرانیهای حکمی بنیان

16 

توان، یرا م  ی قاجار هستند. در مجموع، نقوش گل و مرغ خانه ملاباش  یسنت  ی و معمار  یات عرفانی، ادب ین هنر نگارگریق بیوند عمیاز پ
 ی شناسییبای ، زیخی که حافظه تار  یای ری ان تصویدانست؛ ب  یران یو معنا در بستر سنت ا  ین هنر، معماریوند بیاز پ  ی بصر   یانیمثابه ببه

 بخشد.یتجسم م یکالبد معمارر در یپذو تجربه ینیع یرا در قالب یو عرفان یق فلسفیعم ی، و باورهایبوم
 
 منابع و مأخذ -9

(.  1)1ای هـنرو علوم انسانی،رشته تخصصی مطالعات میان -ی قاجار و صفوی. فصلنامه علمی(. بررسی نقاشی گل و مرغ در دوره 1401البنین. )دست، ام آتش 
81-93  . 

جلیل ساری(. مقاله منتشر شده   های دوره قاجار)نمونه موردی خانه کلبادی و خانه سردار (. ویژگی و تفاوت خانه1395احسانی، سمانه؛ قاراخانی، علیرضا. )
 در کنفرانس سالانه پژوهش های معماری، شهرسازی و مدیریت شهری. 

،  6و5شماره  فصلنامهٔ نقد کتاب،    ،همگامی ادبیات و نقاشی قاجار  بر کتاب  ی؛ نقدسنت  ه( . نقاشی قاجار؛ دستاوردهای نو یا ادام 1394احمدی، مهناز.)
72 –51.   

شناسی و تحلیل تزیینات حجاری مسجدجامع عتیق اصفهان با  (. گونه1397طالبی، مرضیه، سلحشور، علی اصغر و شواکندی، مهدیه. )احمدزاده ، فرید؛  
   Doi: 10.22070/negareh.2019.955 .17-5(.49)14صفویه و قاجار. فصلنامه علمی نگره، ه تأکید بر آثار دور

 (. هنر مینیاتورسازی و نقاشی ایرانی. تهران: نشر گوتنبرگ. ١٣٨٦اشتری، مهدی.)
 ارشناختی، تهران: نشرسخن. یدورنمای پدشناسی با د سیک به نشانهلا شناسی کمثابه تجربه زیسته: گذار از نشانهمعنا به  (.1394معین، مرتضی.)بابک

 ن؛ از دیرباز تا امروز. تهران: نشر زرین و سیمین. نقاشی ایرا  (.1396پاکباز، رویین.)
.  75-61.  39پژوهشی نگره،  -علمی  ههای گل ومرغ لطفعلی شیرازی. فصلنام مرغ درنقاشی   همایتحلیلی و تطبیقی نقش   ه(.  مطالع1394باشی، الهه. )پنجه

Doi: 10.22070/negareh.2016.415 . 
 آژند. تهران: نشر مولی. (. هنر صفوی زند قاجار. مترجم: یعقوب 1390جیان روبرتو، اسکارچیا.)

 ر کاوش قلم.شناسی. تهران: نش( . نقاشی قاجاریه؛ نقد زیبایی1383جعفری، بهنام. )جلالی
 کارشناسی ارشد تصویرسازی، دانشگاه تهران. گروه نقاشی.  هنام قاجار، پایان ه (. بررسی گل و مرغ در هنر نگارگری دور١٣٨٤رضایی، بنفشه. )  

 . 78-65 (.2)1مطالعات معماری ایران،کاری از آثار معماری دوره صفویه تا امروز. (.سیر تحول کاشی 1391زمرشیدی، حسین. )
 .164-149(.7)5های تاریخی ایران؛ دورە قاجار. نشریه علمی تخصصی شباک. (. ساختار معماری خانه1398وایقان، امید؛ دبدبه، محمد.)ی شاطر

 ای بر زیباشناسی ایرانی(. تهران: نشر خورشید. (. گل و مرغ )دریچه١٣٨٤شهدادی، جهانگیر.)  
 نقاشی قاجار. تهران: نشر یساولی. (. همگامی ادبیات و ١٣٩٢اردکانی، جواد. )محمدیعلی

)قاسمی  غلامحسین.  معماریان،  مریم؛  گونه 1389سیچانی،  شهر،   (.  هویت  نشریه  اصفهان.  در  قاجار  دوره  خانه  . 94-87(.7)  5شناسی 
20.1001.1.17359562.1389.4.7.9.4  Doi: 

 خوراسگان.  اصفهان های قاجاری اصفهان. نشر: دانشگاه آزاد اسلامی واحد(. خانه1399سیچانی، مریم؛ حریری، آزاده. )قاسمی 
 (. آیینه خیال؛ بررسی و تحلیل تزیینات معماری دوره قاجار. تهران: شرکت انتشارات سوره مهر. 1388گودرزی، مرتضی. )
 (. تاریخ نقاشی ایران. تهران: سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم انسانی. 1384)گودرزی، مصطفی. 

الدوله نشین خانه حریری تبریز و خانه قوام(. مطالعه تطبیقی دیوارنگاری در تالارهای شاه 1396نژاد، محمد؛ حدادیان، محمدعلی و رازانی، مهدی.)مدهوشیان
 .51- 36(.1)2تهران. هنرهای صناعی اسلام،

( . بازنمود زن در هنر نقاشی ایران)نمونه موردی: نقاشی دوره صفویه و قاجار(. اولین کنفرانس بین  1400میاب، شهلا و غزالی، ربابه. )ظمی، سما؛ باقری مع
 المللی علوم تربیتی، روانشناسی و علوم انسانی. 

  .ان یمعمار نیغلامحس :نشر .پیرنیا. تهران یم(. آشنایی با معماری اسلامی ایران. تقریر محمدکر1396معماریان، غلامحسین. )
های معماری اسلامی، های دوره صفوی و قاجار اصفهان. فصلنامه پژوهش (. مقایسه و تطبیق اصل شفافیت در کالبد و طرح خانه1397مومنی، کوروش. )

6(18.)23-42. 
های قاجاری شهر قم )مطالعه موردی: خانه شاکری قم(. نگارینه تزیینات خانه (. بررسی  1394مومنی، کوروش؛ عطاریان، کوروش و قدردان قراملکی، رضا.)

 Dio: 10.22077/nia.2015.656. 142-128(.7٫8)2هنر اسلامی،
 (. 1401میراث فرهنگی گردشگری و صنایع دستی استان اصفهان. )
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