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Abstract 
Structure and meaning, as latent and potential properties of texts, assist 
researchers in analyzing discourse and its descriptive and realistic levels. 
Employing a descriptive-analytical approach, the present study aims to examine 
the techniques of conventionalization in the novels Scorched Earth and 
Headless Palms based on Jonathan Culler's theory. Ahmad Mahmoud and 
Ghasemali Farasat utilize the technique of "descriptive sedimentation" in three 
main axes: 1. Description of objects, places, natural events, and incidents, 2. 
Depiction of appearances, emotions, and movements of characters, and 3. 
Unnecessary dialogues and narration of daily routines. These techniques are 
employed to bring their narratives closer to reality and enhance their 
verisimilitude. Through naturalistic descriptions, they strive to portray an 
unfolding phenomenon, subtly conveying the devastating reality of war to their 
readers. This is achieved through meticulous depictions of sunrise and sunset, 
the passage of night and day, the emotions and conditions of people, and other 
such elements, all of which underscore the central theme of their narratives. 
The findings reveal that Ahmad Mahmoud’s intimate, precise, and meticulous 
approach to descriptive sedimentation not only facilitates the transmission of 
ideas but also enhances depth, dramatization, reader engagement, and 
emotional resonance. In contrast, Farasat, with his more literary and 
generalized approach, is less successful in this regard. The study of social 
realism in both novels—under the themes of anthropology, social challenges, 
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and societal crises—plays a crucial role in decoding narrative layers and 
constructing powerful, neutral, weak, intellectual, ordinary, pure, corrupt, 
hopeful, despairing, or idealized images of war and its people in the reader's 
mind. 
 
Keywords: Novel, Conventionalization, Descriptive Sedimentation, Social 
Realism. 
 
Extended Abstract 
- Introduction 
Jonathan Culler argues that what is discussed concerning the conventions 
governing a genre or an open-ended form of writing essentially pertains to the 
various possibilities for the emergence of meaning, the different ways in which 
a text can be conventionalized, and the means by which it is positioned within a 
world defined by our culture. Undoubtedly, the assimilation or interpretation of 
any concept or idea entails its articulation within the order and framework 
provided by the culture to its members. This process typically takes the form of 
speaking about that concept within a particular discourse that the culture deems 
natural. This process has been referred to as retrieval, conventionalization, 
motivation, and naturalization. 
The term retrieval emphasizes the notions of recovery and utilization, and may 
be understood as a desire to eliminate excess and to focus entirely on all the 
elements involved in the processes of assimilation and homogenization. In this 
sense, the term refers to a key component in literary and cultural studies, 
highlighting the structural unity of the text and the collaboration of all its 
elements in conveying meaning and producing effects. Conventionalization 
refers to the process by which what initially appears strange or deviant becomes 
familiar and normalized through conventional explanation and elaboration. 
Motivation pertains to the justification of lexical items in a text by 
demonstrating that such items are not arbitrary or externally imposed, but are 
instead fully intelligible in terms of specific roles they fulfill within the textual 
system. Finally, naturalization underscores the significance of culturally 
realistic patterns as sources for the production of meaning and coherence. More 
broadly, whatever term we use for this process, it constitutes one of the 
fundamental functions of the human mind. 
It appears that through this process, we render everything meaningful. By 
envisioning a set of roles and structures, we ascribe meaning to these chains. To 
conventionalize a text is to place it in relation to a form of discourse or a pattern 
that is, in some way, already perceived as natural and intelligible. Some of 
these patterns carry no literary connotation whatsoever; nevertheless, they serve 
as a valuable resource for the process of naturalization. Others must be 
regarded as specific conventions that prove effective in the conventionalization 
of literary works. In any case, naturalization constitutes a principle for 
integrating one discourse with another, or with a broader set of discourses. 
 
- Research Methodology 
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This study is qualitative in nature and employs qualitative content analysis to 
examine and interpret its findings. Initially, data will be collected through 
comprehensive inductive reasoning, relying on document analysis and library-
based research methods. Subsequently, the findings will be analyzed using 
qualitative content analysis and presented through analytical, descriptive, and 
interpretive methods. In other words, the required data will first be extracted, 
coded, and categorized based on a theoretical framework. Then, through the 
analysis and interpretation of the findings, the hypotheses will be tested, and the 
research questions will be addressed. 
The present study aims to answer the following central question: 
What narrative strategies contribute to the articulation of ideas in Ahmad 
Mahmoud’s Scorched Earth and Ghasemali Farasat’s Headless Palms, based on 
Jonathan Culler’s theory of narrative, and which levels of naturalization play a 
more prominent role in these two novels? 
 
- Discussion and Analysis 
The use of descriptive tools and the components indicative of the level of social 
naturalization in the novels differs in notable ways. Both Ahmad Mahmoud and 
Ghasemali Farasat employ the technique of descriptive sedimentation along 
three main axes: 
١. The description of items, objects, settings, natural events, and incidents; 
٢. The depiction of appearances, emotions, and gestures of characters; 
٣. Unnecessary dialogues and portrayals of daily routines. 
These techniques are used to bring their narratives closer to reality and to 
enhance their truth-likeness. Within the framework of naturalistic descriptions, 
they seek to evoke a sense of an imminent flow or event. With great subtlety, 
they embed the devastating implications of war behind portrayals of sunrise and 
sunset, the passage of night and day, the emotions and moods of people, and so 
forth—thereby conveying the core theme of their narratives to the reader. 
Farasat's descriptive style is more literary, generalized, and transient, whereas 
Ahmad Mahmoud adopts a more intimate and detailed approach. Mahmoud’s 
technique naturally and almost unconsciously draws the reader into the 
narrative world, allowing little room for pause. In contrast, Farasat’s literary 
articulation in these sections creates a brief distance, momentarily displacing 
the reader from the fictional world. 
Ahmad Mahmoud pays special attention to the precise depiction of his 
characters—behaviorally, socially, culturally, physically, and 
psychologically—in order to construct a mental space conducive to empathy 
and the transmission of his ideas. While he offers more detailed portrayals of 
main characters compared to secondary ones, even the brief descriptions of 
minor characters are rendered with such accuracy and deliberation that the 
reader can vividly visualize their form, appearance, and demeanor. Farasat 
shows little interest in describing the characters in his novel. He does not delve 
into their temperaments or physical details—not even those of his main 
characters. As a result, the reader struggles to develop intimacy or connection 
with his characters, creating a void within the narrative. 
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Other significant elements used to construct atmosphere and add depth to 
scenes include the depiction of everyday routines (biological, social, and 
religious), instinctive and natural behaviors and reactions, seemingly 
unnecessary dialogues, and various forms of social and individual interaction—
reflexive, direct, goal-oriented, or emotionally charged. These techniques help 
convey the characters’ lifestyles, perspectives, and social status, effectively 
portraying them as representative types of people from that historical context 
and socio-political condition. All these narrative strategies contribute 
substantially to the level of social naturalization in the novels, enhancing both 
the realism of the fictional world and the reader’s engagement and empathy 
with the narrative. 
 
- Conclusion 
The findings indicate that Ahmad Mahmoud’s intimate, meticulous, and 
insightful narrative style—particularly through descriptive sedimentation—
successfully fosters reader empathy and engagement by conveying his ideas, 
enriching scenes, and rendering them vividly performative. In contrast, 
Farasat’s more literary and generalized approach proves less effective in this 
regard. The analysis of the level of social naturalization in the two novels, 
examined through the lenses of ethnography and social trauma, plays a 
significant role in decoding narrative layers and constructing images—whether 
beautiful or grotesque, neutral or charged, powerful or fragile, common or 
intellectual, virtuous or corrupt, black, white, or gray, hopeful or despairing, 
idealistic or disillusioned—about the war and the people of that era. These 
representations have a profound impact on how readers perceive and internalize 
the depicted world. 
 
References  
١. Allott, Miriam. (١٩٨٩). The Novel as Narrated by Novelists. Translated 
by Ali-Mohammad Haghshenas. Tehran: Markaz. 
٢. Irani, Naser. (٢٠٠١). The Art of the Novel. Tehran: Abanegah. 
٣. Baroonian, Hassan. (٢٠٠٨). Characterization in Sacred Defense Short 
Stories. Tehran: Foundation for the Preservation of Works and Dissemination 
of Sacred Defense Values. 
٤. Payandeh, Hossein. (٢٠١٨). Literary Theory and Criticism, Vol. ١. 
Tehran: SAMT. 
٥. Hanif, Mohammad. (٢٠٠٧). War from Three Perspectives: A Critique 
and Analysis of Twenty War Novels and Long Stories. Tehran: Sarir. 
٦. Zonouzi Jalali, Firooz. (٢٠٠٧). Rain on the Scorched Earth: A Critique 
of Ahmad Mahmoud’s Novels. Tehran: Tandis. 
٧. Jouve, Vincent. (٢٠١٥). The Poetics of the Novel. Translated by Nosrat 
Hejazi, ٢nd edition. Tehran: Elmi. 
٨. Sarokhani, Baqer. (١٩٩١). Encyclopedia of Social Sciences, ٣rd 
edition. Tehran: Keyhan. 

139



 

٩. Gh. Moniri, Hojatollah. (٢٠٢٤). Elements of Sustainability and Their 
Reflection in the Poetry of Ahmad Shamlou and Bechara El Khoury. 
Jostarnameh (Journal of Comparative Literature), Issue ٣٠, Vol. ٨, pp. ٤٨–٢٠. 
١٠. Farast, Ghasem-Ali. (٢٠١٣). Headless Palms, ٢nd edition. Tehran: 
Amir Kabir. 
١١. Keshavarz Rezvan, Mina, et al. (٢٠٢٣). A Lyric Analysis of the Novel 
"Nights of Tehran" Based on Jonathan Culler’s Theory. Journal of Lyric 
Literature, Vol. ٢١, Issue ٤١, pp. ٢٠٤–١٨٩. 
١٢. Culler, Jonathan. (٢٠١٨). Structuralist Poetics. Translated by Kourosh 
Safavi. Tehran: Minoye Kherad. 
١٣. Kowsari, Masoud. (٢٠٠٠). A Reflection on the Sociology of Literature. 
Tehran: Baz. 
١٤. Mahmoud, Ahmad. (١٩٨٢). Scorched Earth. Tehran: Nashr-e No. 
١٥. Nateghpour, Zeinab, et al. (٢٠٢٢). A Comparative Study of Narration 
in the Works of Ghazaleh Alizadeh, Focusing on the Novels "The Idrisis' 
House" and "Nights of Tehran". Jostarnameh (Journal of Comparative 
Literature), Vol. ٦, Issue ١٩, pp. ٢٣٤–٢٠٢. 
 

 
  

140/ Jostarnameh Comparative Litrature Year9  No 32 /Summer 2025 



  نامة علمي جستارنامة ادبيات تطبيقي فصل

١٤٠٤، تابستان  سي و دومدورة نهم، شمارة   
 

 سازي» در دو رمان زمين سوختهف متعار بررسي و مقايسة «شگردهاي

  سر هاي بينخلو 

  رمبناي نظرية جاناتان كالر ب

  ٣، محمدّمهدي اسماعيلي ٢، لطيفه سلامت باويل ١ونارجيمژگان 

 ١٢/٦/١٤٠٣؛ تاريخ پذيرش: ١٠/٣/١٤٠٣  تاريخ دريافت:

  ) ١٨١-١٣٦ (صص

  چكيده

داراييس مثابة  به  معني  و  بررسي  اخت  در  را  پژوهشگران  متون،  در  نهفته  و  بالقوه  هاي 

واقعي و  توصيفي  سطوح  آنگفتمان،  ياري نمايي  شيوة  رساند.  ميها  به  حاضر  پژوهش 

سازي را بر مبناي نظريه جاناتان كالر  كند شگردهاي متعارف تحليلي تلاش مي  –توصيفي  

رمان نخلدر  و  سوخته  زمين  بيهاي  كند.  هاي  بررسي  قاسمعلي سر  و  محمود  احمد 

محور   سه  در  توصيفي  رسوب  شگرد  از  مكان١فراست،  اشيا،  اقلام،  توصيف  وقايع .  ها، 

وگوهاي  . گفت٣ها،  . توصيف ظاهر و بيان حالات و حركات شخصيت٢يعي و حوادث،  طب

- ها،  براي نزديك ساختن روايت خود به واقعيت و حقيقتغير ضروري و بيان روزمرگي

آنان در بستر توصيفات طبيعي سعي در تجسّم جرياني دارند  اند.  ها استفاده كردهنمايي آن

تر در پس پردة توصيفِ طلوع و غروب  افت هرچه تمام كه در شرف وقوع است و با ظر
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خورشيد، گردش شب و روز، روحيات و حالات مردم و غيره، مفهوم جنگي ويرانگر را به  

منتقل مي  نمايان ميخوانندگان خود  نيز  را  روايت خود  و محور اصلي  نتايج  سازندكنند   .

ها (رسوب  محمود در توصيفعملكرد صميمانه، دقيق و موشكافانة احمد  دهد كه  نشان مي

انديشه انتقال  عمقتوصيفي)،  نمايشي  ها،  و  صحنهبخشي  همكردن  و  ذاتها،  پنداري 

با عملكرد اديبانه و كلي، در اين   دارد در حالي كه فراست  همراهي خوانندگان را در پي 

واقع سطح  بررسي  ندارد.  چنداني  موفّقيت  عناوين محور  تحت  رمان  دو  اجتماعي  نمايي 

آسيبردم م و  در  شناسي  اجتماعي  معضلات  و  ايجاد  ها  و  داستاني  سطوح  رمزگشايي 

يا   پاك  يا ضعيف،  يا روشنفكر، قوي  قدرتمند، ضعيف، عامي  تصاوير زيبا، زشت، خنثي، 

سفيد، سياه يا خاكستري، اميدبخش يا نااميدكننده، آرماني دربارة جنگ و مردمان آن ،  پليد

  بسيار مؤثر بوده است. روزگار، در ذهن مخاطب،

 نمايي اجتماعي.سازي، رسوب توصيفي، واقعيواژگان كليدي: رمان، متعارف

 مقدمه -١

مهميكي  رمان    عرصهاز  دگرگونيترين  انعكاس  انساني  هاي  فرهنگي،  اجتماعي،  هاي 

دوران در  ايراني  فعاليت جامعة  انجام  براي  وسيعي  پهنة  و  است  بوده  متعدد  هاي  هاي 

شناسي) يكي از بهترين ابزارهاي شناخت  شود. نظرية روايت (روايتپژوهشي محسوب مي

هاي نويني را در براي نقد و تواند افقساختار و ساز و كار اين دسته از آثار است كه مي 

هاي  اي فعّال از نظرية ادبي است كه بر نظريهبررسي در پي داشته باشد. نظرية روايت شعبه

روايي، هم  ساختار  متغير،  واقعيذاتانواع  سطوح  متّكي پنداري،  و...  روايتي  نحو  نمايي، 

- هاي روايي و تحليل چگونگي تأثيرگذاري روايتبوده، در صدد درك تمهيدات و مؤلفه

هاي دو جزئي  زماني، تقابلشناسي به مواردي چون، بررسي همدر روايتهاي معين است.  

توجه مي به وسيلة رويكرد همروايت   )١٦٤-١٦٥:  ١٣٩٧(پاينده،    شود.و...  زماني،  شناسان 

تحليل  رمان و  تجزيه  روايت  عناصر  ساير  و  پيرنگ،  زمان،  روايي،  كاركرد  برحسب  را  ها 

ها با طرح مفاهيم جديدي مانند؛ «ماوقع/ روايت»، «راويي درون رويداد/ روايي كنند. آنمي

زمان داراي  «روايت  رويداد»،  ادبيات  برون  در  غيره  و  پريشي»  زمان  فاقد  روايت  پريشي/ 

ساخته  نمايان  را  جديدي  زواياي  روايت)  ٢١٥(همان،    .اندداستاني،  رويكرد  شناسي  در 



 ١٤٣/...سازي» در دو رمان زمين سوختهبررسي و مقايسة «شگردهاي متعارف 

گرايي، مفاهيمي چون«كانوني سازي»، «راوي» و «زمان» مورد توجه  جديد با تاثير از ساخت

 واقع شده است. 

معتقد است آنچه در  ي معاصر و استاد ادبيات تطبيقي،  منتقد ادبي آمريكايكالر  جاناتان       

شود، اساساً عبارت  گشوده مطرح ميباب قراردادهاي حاكم بر يك ژانر يا يك نوع نگارش

معنياست   وقوع  مختلف  امكانات  شيوهاز  متعارف،  مختلف  تعيين  هاي  و  متن  سازي 

طور حتم جذب يا  است. بهجايگاهي براي آن در جهاني كه فرهنگمان آن را تعريف كرده  

اي به معني طرح آن در قالب نظم و چاچوبي است كه  تعبير و تفسير هر مفهوم و انديشه

مي قرار  آن  اعضاي  اختيار  در  جامعه  سخن  فرهنگ  شكل  به  معمولاً  كاري  چنين  و  دهد 

مي شكل  گفتماني  قالب  در  چيز  آن  دربارة  ميگفتن  طبيعي  را  آن  فرهنگ،  و  داند؛  گيرد 

  ) ١٩٣:  ١٣٩٧اند. (كالر،  نمايي ناميدهو واقعي سازي، انگيزش، متعارف فرايند را بازيابي  اين

به       و  جبران  مفهوم  بر  «بازيابي»  را  «اصطلاح  آن  بتوان  شايد  و  دارد  تاكيد  كارگيري 

و  جذب  فرايند  در  كه  دانست  نكاتي  تمامي  به  مطلق  توجه  و  زوايد  زدودن  به  اشتياق 

مولفة  اندهمگوني دخيل بر  داشت كه  كار خواهيم  با اصطلاحي سر و  ما  ترتيب،  اين  به  ؛ 

اصلي مطالعاتي دلالت دارد بر وحدت ساختاري متن و تشريك مساعي تمامي اجزاي آن 

آن تاكيد دارد. «متعارف  تاثيرات  و  القاي معني  آنچه  بر  تأكيد دارد كه  بر اين نكته  سازي»، 

شرح و تفصيل متعارف و طبيعي شود. «انگيزش» ...   نمايد از طريقغريب يا هنجارگريز مي

اقلامي   نكته كه چنين  اين  اثبات  از طريق  در متن،  واژگاني  اقلام  به فرآيند موجه ساختن 

نقش حسب  بر  بلكه  نيستند،  متن  با  منسجم  و  درك  اختياري  قابل  كاملاً  مشخصي  هاي 

فره الگوهاي  اهميت  بر  نمايي»  «واقعي  اصطلاح  سرانجام  واقعيهستند.  مثابة  نگي  به  نما 

  منابع توليد معني و انسجام تاكيد دارد» (همان)  

به عبارت كلي اين فرايند هرچه بناميم يكي از كاركردهاي بنيادين ذهن ماست. چنين      

سازيم. ما از طريق تصور  دار ميرسد كه ما از طريق اين فرايند هر چيزي را معنيبه نظر مي

براي اين زنجيرهساختار  ها واي از نقشمجموعه گيريم. «متعارف  مينظر مفهومي در  ،هاها، 

شكلي،   به  كه  الگويي  يا  گفتمان  نوعي  با  ارتباط  در  آن  قراردادن  يعني  متن  يك  ساختن 

آيد. برخي از اين الگوها به هيچ وجه داراي  همين حالا طبيعي و قابل درك به حساب مي

گنجينه مشخصاً  اما  نيستند  ادبي  واقع  ايبار  فرايند  حاليبراي  در  هستند  برخي  نمايي  كه 
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سازي  ديگر از همين الگوها را بايد قراردادهاي خاصي در نظر گرفت كه در زمينة متعارف

ادبي كارايي مي (همان،  آثار  به هر حال ١٩٤يابند»  تلفيق يك  واقعي   ).  براي  نمايي، اصلي 

  . هاستماناي از ساير گفتگفتمان با گفتماني ديگر يا مجموعه

  بيان مسئله-١-١

» و  روايت  از  خاصي  شكل  ابزارهارمان  از  روش   يكي  انديشه،  و  فكر،  انتقال  مهم  هاي 

فلسفه و ارائة چهرة واقعي و چهرة جديد از انسان و جامعة انساني امروز است. اين نوع  

روزگاري بر اينكه تصويري از زندگي و رفتارهاي واقعي است، تصويري از  داستاني، علاوه

آشنا از چيزهايي كه هر روز    است كه رمان در آن نوشته شده است. رمان گزارشي است 

مي روي  ما  چشم  (آلوت،  جلوي  تمام  .  )٢٥،  ١٣٦٨دهد».  بر  ناظر  عام،  معناي  در  رمان 

اشكال داستان منثور بلند متكي بر تخيّل و افسانه است كه هدف عمدة آن لذّت بخشيدن به  

موارد آموزش اوست. در معناي خاص، رمان شكلي از داستان منثور    خواننده و در اغلب

شخصيّت تجسم  كه  است  باشند،  بلند  تخيّل  قوة  برساختة  اگر  حتي  آن  رويدادهاي  و  ها 

واقعي مي با آنها آشنا بوده و سرو كار داشته چنان  ايم. نمايند كه گويي در زندگي حقيقي 

  ).٢٠٨- ٢١٠: ١٤٠١كاران، پور و هم) و (نك، ناطق٤٧، ١٣٨٠(ايراني،  

واقعي      كالر  را  جاناتان  ادبي(ژانر)،  نمايي  گونة  فرهنگي،  اجتماعي،  در سطوح مختلف؛ 

مي مطرح  خود  نظرية  در  كنايه  و  نقيضه  و  بيانگر    سازد.هنجارگريز  اجتماعي»،  «سطح 

موارد  هاي پسنديده يا نكوهيده و امثال اين  هاي داستان، خصلترفتارهاي طبيعي شخصيت

هاي فرهنگي و سطح فرهنگي»، نمايانگر كليشه «  هاست.بدون توجيه فلسفي و استدلالي آن

شخصيتكنش و  هاي  داستان  تضادگونههاي  و  تقابلي  حوادث    ساختارهاي  جريان    در 

» تفاوتاست.  و  قراردادها  ادبي،  هنجارهاي  (ژانر)،  ادبي»  گونة  نهاد  سطح  كه  است  هايي 

مرزبندي   براي  عدم ادبيات  و  نقض  هنجارگريز»،   است. «سطح  داده  قرار  آثار  خوانش  و 

  كند.  تبعيت ازساختار ژانر است كه تحوّلات سبكي را نمايان مي 

هاي كيفي است،  قصد دارد با استفاده از شيوة تحليل  اين پژوهش كه از نوع پژوهش     

ب كيفي،   نوع  از  متعارفمحتوا  سه شگرد  تحليل  و  تجزيه  و  بررسي  رمان  ه  دو  در  سازي 

گيري  با بهره  ابتدا سر» با تكيه بر نظرية جاناتان كالر بپردازد.  هاي بي «زمين سوخته» و «نخل 

آوري، سپس  اي، اطّلاعات جمعسندكاوي و كتابخانه  استقراء تام و مبتني بر روش  از روش 
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در نهايت با استفاده  ها تجزيه و تحليل و  با استفاده از شيوة تحليل محتوا از نوع كيفي، يافته 

ها پرداخته شده است. پژوهش حاضر  هاي تحليلي، توصيفي و تفسيري به ارائة آناز روش

  تلاش مي كند به اين پرسش اصلي پاسخ دهد: 

هاي «احمد محمود» و «قاسمعلي فراست»  بندي انديشهتمهيدات روايي مؤثر در صورت  -

- سر» با تكيه بر نظرية روايت جاناتان كالر كدامهاي بيدر دو رمان «زمين سوخته» و «نخل

 كند؟  تري را ايفا مينقش پررنگها رماننمايي در اين كدام يك از سطوح واقعياند و 

  اهمّيت و ضرورت انجام پژوهش -٢-١

ادبيات دفاع مقدّس سهم انكارناپذيري در ادبيات معاصر فارسي دارد. با توجه به عمر       

رسي و تحقيق در اين حوزه به عنوان بخشي از فرهنگ انقلاب و عصر  چهل سالة آن، بر

تواند تاثير دفاع مقدّس و نقاط مثبت و منفي جنگ را بر جامعه بهتر نمايان سازد.  حاضر مي

تحولات   و  و ضعف  قوت  دوران،  اين  (رمان)   داستاني  ادبيات  محتواي  بررسي  همچنين 

بر جنگ  نتايج  و  پيامدها  و  نويسندگان  گوناگون    فكري  سطوح  و  مردم  مختلف  اقشار 

اجتماعي را نشان مي دهد كه البته تاكنون براساس نظريات ادبي نوين (نظرية جاناتان كالر)  

(رمان داستاني  ادبيات  حوزة  در  متمركزي  و  جامع  دو تحقيق  ويژه  به  مقدّس)  دفاع  هاي 

  سر) انجام نشده است.هاي بيرمان مورد پژوهش (زمين سوخته و نخل

  پيشينة پژوهش -١-٣

بررسي      به  توجه  متعارف با  در خصوص شگردهاي  تاكنون  شده  انجام  اين  هاي  سازي 

اما پژوهشرمان انجام نشده است؛  نظرية جاناتان كالر پژوهش مستقلي  بر  تكيه  با  هاي  ها 

- سر تدوين شده كه از آن جمله ميهاي بيمتعدّدي دربارة دو رمان زمين سوخته و نخل 

 ه موارد زير اشاره كرد: توان ب

  ) «سيماي خانواده در داستان زمين سوخته»، وجيه تركماني باراندوزي ١

هاي رمان، موجب  از ديدگاه اين پژوهش تبحر احمد محمود در آفرينش فضا و شخصيت

هاي متعدّد و اقشار گوناگون جامعه به شكلي قوي و جاندار توصيف شوند.  شده خانواده

آثا در  نويسنده  واقعاين  سبك  به  وقايع  روايت  ضمن  در  است  كوشيده  خود  گرايانه  ر 

خانواده تلخ  اوضاع  نگارنده  انتقادي،  كند.  تصوير  خوبي  به  روزگار  آن  در  را  ايراني  هاي 

آثار احمد محمود به نام   بر اساس يكي از  كوشيده است تا سيماي خانواده و انواع آن را 
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ها  دهد خانوادههد. نتيجة اين تحقيق نشان مي«زمين سوخته» مورد بررسي و واكاوي قرار د

و اشخاص مطرح در داستان زمين سوخته به لحاظ رواني در سه گروه سفيد و خاكستري  

  گيرند. بنديِ اجتماعي در دو گروه متوسط و فرودست جامعه قرار ميو سياه و به لحاظ لايه

  محمود آقاخاني بيژني هاي ترس و اضطراب در رمان زمين سوخته»، ) «جلوه٢

و   اضطراب  ترس،  نوع  شديدترين  ايجاد  سبب  كه جنگ  آنجا  از  پژوهش،  اين  ديدگاه  از 

درگير جنگ و غير آن مي افراد  در  ناكامي  اين مؤلفّهشود، خواهاحساس  آثار ناخواه  ها در 

مي بروز  مقدس  دفاع  و  و  جنگ  تحميلي  جنگ  وقايع  بيان  در  سوخته  زمين  رمان  يابند. 

هاي مختلف از  توان آن را از جنبهي روحي رواني ناشي از جنگ نگاشته شده و مي فشارها 

روان ويژگيجمله  و  تأثيرات  رمان  اين  در  كرد.  بررسي  فرويد  دفاع  كاوي  و  جنگ  هاي 

مكانيسم اضطراب،  ترس،  است.  مانند:  شده  بيان  دشمن  مقابل  در  پايداري  و  دفاعي  هاي 

هاي دفاعي در  هاي ترس، اضطراب و مكانيسمههدف اين پژوهش، بررسي و تحليل جلو

رواني ناشي    -هاي روحي  رمان زمين سوخته است. برخي از اشخاص براي كاهش آسيب

ناآگاهانه)  هاي مقابله و مكانيسماز ترس و اضطراب جنگ، به راه هاي دفاعي (البته بيشتر 

حاشي به دشمن، توسّل  مانند: استفاده از مواد مخدر، سركوب خاطرات، فرار از موقعيت، ف

  شوند. به دعا، نيايش و گريه براي شهيدان متوسل مي

  نيا سر و ريشه در اعماق»، محسن ظريفهاي بي) «تحليل سبك زندگي در رمان نخل٣

سر» و «ريشه هاي بيهاي سبك زندگي را در رمان «نخلاين پژوهش تلاش دارد شاخصه

«ارنستولاكلاو با روش گفتماني  اعماق»  مؤلفّهدر  پيوند  اين روش،  در  كند.  منعكس  هاي  » 

دهد  ها نشان ميشود. يافتهسبك زندگي، چگونگي خلق هويت جهادي رزمندگان بيان مي

ها با تكيه بر پايبندي بر مباني باورهاي ديني و غيرت ملي، دستاورد  علل رفتاري شخصيت

  استقلال و امنيت كشور را به دنبال داشته است.

با٤ «خوانش  نخل)  سوخته،  زمين  جنگ:  رمان  سه  بيختيني  خاك  هاي  در  پرسه  و  سر 

  آبادي.غريبه»، فاطمه حسيني اسحاق

رمان بيشتر  پژوهش  اين  ديدگاه  نگارش  از  به  ايدئولوژيك  رويكرد  با  جنگ،  فارسي  هاي 

ها  وگومندي در اين رمانرو، پژوهش حاضر، با هدف مطالعة ميزان گفتاند؛ از ايندرآمده

مقاي آنو  ايدئولوژيك  بعد  و  ادبي  ارزش  آثار،  سة  اين  كه  دهد  نشان  تا  است  آن  بر  ها، 
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صدايي باقي  اند به مفهوم رمان از نگاه باختين نزديك شوند يا اينكه در حيطة تكتوانسته

شده، احمد محمود كه  هاي بررسيدهد در ميان رمانمياند. نتايج اين پژوهش نشان  مانده

گ با  متفاوت  شخصيتديدگاهي  انتخاب  با  سوخته،  زمين  در  دارد،  حاكم  از  فتمان  هايي 

هاي مختلف اجتماع، با ديدي انتقادي به روايت جنگ پرداخته و چندصدايي در اين  طيف

نخل رمان  در  اما  است،  برخوردار  بيشتري  قوت  از  بياثر،  بههاي  رويكرد  سر،  غلبة  دليل 

گرفتن از فضاي جنگ، احمد دهقان، با  اصلهصدايي بر متن غلبه دارد. با ف ايدئولوژيك، تك

ارزش به  اعتقاد  ميوجود  تلاش  مقدس،  دفاع  همههاي  نگاهي  با  تا  روايت  كند  به  جانبه 

جنگ بپردازد و صداهاي مخالف را نيز منعكس كند؛ اما در نهايت، اقتدارگرايي راوي، مانع  

شده   وي  رمان  در  چندصدايي  تحقّق  مياز  داساست.  كه  گفت  جنگ،  تانتوان  نويسان 

طور كامل، از نگاه ايدئولوژيك از اين رويداد تاريخي دور شوند و در نهايت،  اند بهنتوانسته

  انجامد.شوند كه به تقويت جنبة عاطفي اين آثار ميبر ترسيم بُعد تراژيك جنگ متمركز مي

  روش پژوهش-١-٤

فاده از شيوة تحليل محتوا از  هاي كيفي بوده و با استدر اين پژوهش كه از نوع پژوهش     

يافته كيفي،  ابتدانوع  داد.  خواهد  قرار  تحليل  و  تجزيه  مورد  را  بهره  ها  روشبا  از    گيري 

روش بر  مبتني  و  تام  وكتابخانه   استقراء  جمعسندكاوي  اطّلاعات  با  اي  سپس  شده،  آوري 

از شيوة تحليل محتوا از نوع كيفي، يافته با ها مورد تجزيه و تحاستفاده  ليل قرار گرفته و 

از روش آناستفاده  ارائة  به  تفسيري  و  توصيفي  تحليلي،  بههاي  پرداخته خواهد شد.  -ها 

يادداشت نياز  مورد  اطلاعات  ابتدا  ديگر  نظري،  عبارت  مدل  براساس  و  كدگذاري  برداري 

سخ  ها اثبات و به سوالات تحقيق پا ها، فرضيهبندي شده سپس با تحليل و تفسير يافتهدسته

  داده خواهد شد. 

 مباني نظري پژوهش  -٥ -١

رمان تطبيقي  نخلمطالعه  و  زمين سوخته  بي هاي  وهاي  متعارف  سر  - كنكاش شگردهاي 

واقعي و  توصيفي  مانندي  سازي(رسوب  حقيقت  تقويت  راستاي   در  اجتماعي)  نمايي 

و   مخاطب  با  مؤثّر  ارتباط  برقراري  نمايشي،  فضاي  ايجاد  توفيق  داستان،  ميزان 

بيان وجوه اشتراك و افتراق   نويسندگانشان در ايجاد يك ساختار روايي منسجم، همچنين 
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مؤلفّه بكارگيري  در  آثار  انديشهاين  انتقال  براي  شگردها  اين  نظرية  ها  هاي  بر   تكيه  با 

  دهد. روايت جاناتان كالر، مباني و چارچوب نظري اين پژوهش را تشكيل مي

  گيري ادبيات دفاع مقدّسجنگ و شكل -١-٥-١

هاي است كه به مسئلة جنگ و حوادث و مشكلات پيرامون  ادبيات جنگ مجموعه نوشته 

  ادبيات جنگ شامل دو دسته از آثار است.   )٦٩:  ١٣٨٧پردازد. (بارونيان، آن مي

هاي جنگ،  الف)آن دسته از آثاري كه مستقيم به توصيف جنگ (رزمندگان، وقايع و صحنه

  پردازند؛ ها و فنون جنگ و غيره) مي ادوات و ابزار جنگ، نقشه

بمباران   مهاجرت،  (نظير  جنگ  به  مربوط  مسائل  غيرمستقيم  كه  آثاري  از  دسته  ب)آن 

ها، مسائل پشت جبهه و غيره ) وادة رزمندگان، ترغيب افراد به پيوستن به جبههشهرها، خان

 ). ٢٣- ٢٤:  ١٤٠٣و (غ منيري،  )٩١: ١٣٧٩(نك، كوثري،  كند.را توصيف مي

  

 )Jonathan Culler( الگوواره نظرية جاناتان كالر -١-٥-٢

اختاري» شكل گرفته  شناسي سنظرية جاناتان كالر در زمرة نظرياتي است كه بر پاية «روايت

-هايي چون: نگارش گشوده، خوانش قاعدهاست. كالر در اين نظريه با مطرح ساختن مؤلفّه

نمايي در صدد پاسخ به اين  مند، متعارف سازي در قالب رسوب توصيفي و سطوح واقعي

ها و نياز به  ها و روايتسوال است كه با وجود ساختارهاي خاص تكراري در همة داستان

هاي متعدّد با  گيرد؟ علتّ اصلي خلق داستانها از كجا نشأت ميخواندن اين داستان خلق و

هاي متعدّد، بدون نماساختاري تكراري، رويارويي انسان در دوران حيات خود با متناقض

هايي  ها، وقايع، حالات و ويژگيهاست؟ و دليل تكرار پديدهپي بردن به رمز و رازهاي آن

نتقام، جنگ، صلح، عشق و تنفر، نيكي، شر و غيره براي بشر درخور  چون مرگ، بخشش، ا

  ).٢٣٥:  ١٣٩٧هاست؟ (پاينده، تأمل بودن آن

  و شگردهاي آن  ).naturalization(سازي  تعريف متعارف-٣-٥-١

آن    سازيتوان در متعارفوجوه گوناگوني را مي  جايي كه غالباً  داستان در نظر گرفت. از 

گيرد، اوّلين وجه متعارف سازي  الگوي طبيعي و قابل درك شكل ميروايت داستان طبق  

متعارف  وجوه  ديگر  از  است.  راوي  تشخيص  داستان،  (كنش)،  در  عمل  به  توجه  سازي 

هاي داستان (كه رمزگاني  ها، رفتارهاي شخصيتها و فضاسازي، واكنشها، توصيفانگيزه
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اي است  هاي سادهتوصيفي، توصيفرسوب    نمايي و غيره است.اند) و سطوح واقعفرهنگي 

-كه در پيشبرد داستان نقشي نداشته اما در ايجاد فضاي واقعي و پررنگ شدن بُعد «واقعيت

اي مثل حركات  نمايي» داستان تاثير به سزايي دارد به عبارت ديگر، آوردن توصيفات ساده

اپيش   امثال  يا  اتاق  مثل  فضا  يك  در  اشيا  و  اقلام  توصيف  افتاده،  به  پا  اشاره  موارد،  ين 

براي ايجاد فضايي واقعي  اهمّيت، آوردن گفتموضوعات بي وگوهاي غيرضروري و غيره 

يا كارايي مفيدي در پيشبرد داستان يا  و برجسته سازي مواردي، بدون اينكه نقشي كليدي 

پيچيدگيگره (كالر،  گشايي  باشد.  داشته  داستاني  واقعي  )٢٧٢:  ١٣٩٧هاي  از  سطوح  نمايي 

ادبي، هنجاگريزانهسو پنج دستة اجتماعي، فرهنگي، گونة  به  كالر  كنايه  نقيضه،  ي  و  گويي 

اكو تقسيم مي  امبرتو  اعتقاد  «به  رمان  ) Umberto Eco(  شود.  و  ايتاليايي،منتقد    نويس 

باكشف سطوح مختلف يك متن، مباني خوانش، يكي پس از ديگري در ذهن خواننده بنا  

يابد و به اين ترتيب  تري دست ميساده به ساختارهاي پيچيده  شود و او از يك ساختارمي

نهايت   در  و  كنشي  ساختارهاي  روايي،  ساختارهاي  گفتماني،  ساختارهاي  گام  به  گام 

مي درك  را  ايدئولوژيكي  (ژوو،  ساختارهاي  از  ٢٠٤:  ١٣٩٤نمايد.  انتقال  ديگر  سوي  از   (

سازد. در اين پژوهش با توجه  ي سطحي به سطح ديگر حظ مضاعفي را به خواننده منتقل م

هاي  نمايي اجتماعي رمانبه نظرية جاناتان كالر به بررسي رسوب توصيفي و سطح واقعي

«نخل و  سوخته»  بي«زمين  ميهاي  پرداخته  همكاران، سر»  و  رضوان  كشاورز  (نك،  شود. 

١٩٠  – ١٩١:  ١٤٠٢  .( 

  بحث و بررسي -٢

سر» با تكيه بر نظرية  هاي بي«زمين سوخته« و «نخلسازي در دو رمان هاي متعارفشگرد-٢-١

 جاناتان كالر

- ها را به شيوهتوان آناغلب آثار ادبي داراي ساخت و معني منحصر و خاصي است كه مي 

خوانش كرد.  تعبير  و  خواند  گوناگون  قاعدههاي  و  هاي  ادبي  و  زباني  دانش  بر  مبتني  مند 

و  برداشت ساخت  از  منبعث  هرمنوتيك،  آنهاي  اكثر  انحصاري  و  معني  ساخت  هاست. 

دارايي مثابة  به  و معني  گفتمان  بررسي  در  را  پژوهشگران  متون،  در  نهفته  و  بالقوه  هاي 

 رساند. نمايي آنها ياري ميسطوح توصيفي و واقعي
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  زمين سوخته (احمد محمود)-٢-١-١

تأثير روزهاي   دهد. احمد محمود تحت ماجراي اين داستان در فقيرترين محلة اهواز رخ مي

هاي  پرشور و هيجان آتش و خون و غارت شهرها، اين رمان را خلق و بسياري از جريان

به شكلي ضمني و در پرده در آن روايت مي نيز  كند. نگاه  سياسي و پشت پردة جنگ را 

ايراني است كه مي نگاه يك  اين داستان،  در  او داستان  محمود  كند.  از ميهن دفاع  خواهد 

را از   براي ما روايت ميخود  تا داناي كل پيش منظرگاه اوّل شخص مفرد  كند كه گاهي، 

موقعيتمي از حال و هواي  موارد  برخي  آنجا حضور  هايي خبر ميرود و در  در  دهد كه 

كند كه اين امر  نداشته است، گاه نيز (راوي داستان) از حد يك گزارشگر صرف تجاوز نمي

 شود. باعث تنزل رمان در حد يك گزارش مي 

پردازد كه هر كدام از  هايي مي زمين سوخته از بُعد انساني به احوال جمعيتّ متنوع و آدم   

به عبارت كلي از مردم جامعه هستند؛  نمايندة قشر عظيمي  تر، احمد محمود در كنار  آنها 

را  چهره اقتصادي  زالوهاي  چهرة  عادي،  مردم  و  جنگ  از  واخورده  و  جنگ  توفندة  هاي 

عنوان مثال او افرادي  اند تا خونشان را در شيشه كنند. بهدهدكه در كنار مردم ماندهنشان مي

هاي عادي جامعه چون ننه باران و كند تا در تقابلي با شخصيتچون شعبان را معرفي مي

شان را به منصة ظهور رساند. ننه باران، پسرش باران و محمدّ  محمد مكانيك، استثمارگري

اعتنا و  ي چابك و عدالتمكانيك (كه شخصيت  خواه و تيزپاست كه گاه شعارهاي درخور 

مي انتظاري  از  از شخصيتدور  با وجود ضد جنگ  دهد)  رمان هستند.  اين  هاي شاخص 

-نگر است، رزمندگان را انسانمعرفي شدن احمد محمود او در اين رمان كه رماني مثبت 

اند؛ آنان مبارزه و دفاع از كيان  رفته كند كه با رضا و رغبت به جبهه  هاي آگاهي معرفي مي

دانند و در منظر اين داستان، كشتگان جنگ، شهيد هستند و  دين و ميهن را وظيفة خود مي 

    برخوردارند.  از جايگاه تقدّسي ويژه

   (رويدادهاي محوري داستان)آرك داستاني  -٢-١-١-١

عراقي اهواز/  حملة  شهر  بمباران  ايران/  به  ب ها  محسن  و رفتن  مادر  راوي،  كوچك  رادر 

  / تهران  به  بهبهان/ ماندن  خواهرش  به  راوي)  برادرهاي  از  (يكي  فرزند خالد  رفتن زن و 

و   و سردرگمي  گرفتن حملات  اهواز/ شدّت  در  خالد  و  احمد  برادرانش شاهد،  و  راوي 

ننه به محلة  راوي  مكان  نقل  مردم/  كل  وحشت  گرانفروشي  اوضاع شهر/  نابساماني  باران/ 
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احمد فري حين  شعب و  بيعار  يوسف  / دستگيري  او  مغازة  به  باجگير  فريدون  و حملة  ان 

شدن   كشته  سليمان/  امير  و  مكانيك  محمّد  توسط  اعدام  به  دزدان  شدن  محكوم  دزدي/ 

دزدان به ضرب گلوله به دست ننه باران و عادل/ شهيد شدن محسن/ ديوانه شدن شاهد/  

ي از ديوانگي شاهد/ برگشتن راوي به محلة خود/ مأمور شدن صابر براي خبردار كردن راو

 انفجار محلة ننه باران/ كشته شدن تمام ساكنان محلة ننه باران. 

  سر (قاسمعلي فراست)هاي بينخل-٢-١-٢

-اين رمان قصة يك خانوادة خرمشهري است كه با شروع جنگ آواره شده، به تهران مي

كه   آيند. است  داستان  اين  اصلي  شخصيت  در ناصر  وشهناز)  (حسين  خواهرش  و  برادر 

رسند و او با وجود وضعيت نامساعد روحي، خرمشهر  اولين روزهاي جنگ به شهادت مي

- تهراناش، چندين بار براي ديدنشان بهكند. ناصر به دليل وابستگي به خانوادهرا ترك نمي

جنگمي هتل  در  همشريانش  سوختة  آفتاب  چهرة  با  وقتي  او  مواجآيد.  ميزدگان  شود ه 

بيشتر مي براي جنگيدن  به شهادت  عزمش  فتح خرمشهر  ناصر سرانجام در عمليات  شود. 

كوشد تا مقاومت و جانفشاني جوانان خرمشهري را به تصويركشد. او  رسد. فراست مي مي

هاي متفاوت مردم را نسبت به جنگ  كند در روايتش با زباني ساده عكس العملسعي مي

ا چه  اگر  نمايد.  شخصيت بيان  در  نويسنده  كشمكشين  توصيف  و  دروني  پردازي  هاي 

داستانيشخصيت و   هاي  خيزها  و  افت  تمام  با  اما  ندارد  چنداني  توفيق  پيامش  انتقال  و 

ماندني و جذاب است.  كاستي اثر  اين  اين رمان وجود دارد، محتواي  در  تكنيكي كه  هاي 

تا از جمله موضوعات مهم و حساس در  ريخ جنگ ايران است كه  موضوع فتح خرمشهر 

سر  هاي بي نخل  پيوسته مورد توجه همگان بوده و خواهد بود و اين مورد نقطة قوت رمان

 شود.محسوب مي 

  آرك داستاني (رويدادهاي محوري داستان)  -١ -٢ -١ -٢

حملة عراق به ايران/ ماندن ناصر، حسين و شهناز در خرمشهر/ رفتن خانوادة ناصر (پدر و  

و   و مادر  ناصر، حسين  دفاع  جامع/  مسجد  در  فعاليت شهناز  اهواز/  به  هاجر)  خواهرش 

تهران/  به  ناصر  ناصر/ رفتن خانوادة  توسط  او  دفن  از شهر/ شهادت شهناز و  دوستانشان 

زخمي شدن ناصر/ شهادت حسين برادرش/ لكنت زبان و بيماري روحي ناصر و رفتن به  
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زمان  رگشتن ناصر به خرمشهر/ شهادت ناصر همشدن ناصر در بيمارستان/ بتهران/ بستري

 با آزادسازي خرمشهر. 

 سازي با تكيه بر نظرية جاناتان كالر شگرد متعارف-٢-٢

مان به قراردادهايي جلب  ويژه نوشتة ادبي، بايد توجهو مطالعة يك نوشتار به  براي خوانش

دهد. در اولين گام  معاني و مفاهيم را جهت مي  دهي زنجيرةشود كه تمايزها و فرايند شكل 

به طور ناخودآگاه خواندن ما را جهت داده،  براي خواندن يك رمان، واژة كليدي «رمان» 

مي  ما  ذهن  پيچيدگي  و  ابهام  از  در  اندكي  را  ما  ناخودآگاه  و  ضمني  صورتي  به  و  كاهد 

مند، دانش زباني  قولات نقشدهد. بعد از اين مرحله مچارچوب نهفته در اين كلمه قرار مي

براي   مجالي  دارد،  متون  دسته  اين  از  خواننده  كه  انتظاراتي  و  باورها  مجموعه  و  ادبي  و 

شخصيت متعارف داستان،  آورده،  وجود  به  متن  خارج  سازي  جهان  با  را  آن  وقايع  و  ها 

و  دگيرمعمولاً روايت داستان، طبق الگويي طبيعي و قابل درك شكل مي  سازد.مرتبط مي

توصيف آن،  ديگر  وجوه  و  راوي  شناسايي  سازي،  متعارف  وجه  فضاسازي، اولّين  و  ها 

واكنش كنش انگيزهها،  واقعيها، رفتار و عملكرد شخصيتها،  نمايي و غيره  ها، پنج سطح 

 است. 

  رسوب توصيفي  -٢-٢-١

ساده شخصيتتوصيفات  حركات  و  حالات  بيان  و  ظاهر  وصف  همچون  توصيف  ،  ها، 

سازي  اهمّيت و برجستهها و اشيا در يك فضا مثل اتاق، اشاره به موضوعات بياقلام، مكان

موارد روزمرگي  برخي  بيان  داستان،  پيشبرد  در  اساسي  كارايي  گفتبدون  آوردن  و  - ها 

به   براي ارجاع روايتش  آن  از  وگوهاي غير ضروري «رسوب توصيفي» است كه نويسنده 

ب مخاطب  و جذب  ملموس  ميجهان  نقشي  هره  توصيفات  از  دسته  اين  كه  حالي  در  برد؛ 

گره يا  داستان  پيشبرد  در  بنيادين  كاركردي  يا  پيچيدگيكليدي  اين گشايي  ندارد.  آن  هاي 

«واقعيت بارت  را  توصيفات  از  بهدسته  آنحسابنما»  براي  ارجاعي  نقش  و  قائل  آورده  ها 

كنند. (كالر،  تان و جهان خارج عمل مياي ارتباطي ميان دنياي داسشود كه همانند رشتهمي

٢٧١:  ١٣٩٧  .( 

انحاء   به  توصيفي)  (رسوب  نويسندگي  شگرد  اين  از  فراست  قاسمعلي  و  محمود  احمد 

-مانندكردن آن استفاده كردهمختلف براي نزديك ساختن روايت خود به واقعيت و حقيقت
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ها، وقايع طبيعي و كان. توصيف اقلام، اشيا، م١اند. در اين بخش به بررسي چهار محور:  

شخصيت٢حوادث   حركات  و  حالات  بيان  و  ظاهر  توصيف  گفت٣ها  .  غير  .  وگوهاي 

  ها پرداخته شده است.ضروري و بيان روزمرگي

  ها، وقايع طبيعي و حوادث  توصيف اقلام، اشيا، مكان- ٢-٢-٢-١

وقا وصف  محوريت  با  توصيفي  رسوب  شگرد  از  استفاده  به  نويسنده  تمايل  يع  ميزان 

اقلام، اشيا و مكان  مهارت نويسنده در عرصة نويسندگي،  طبيعي،  ها، به نوع نگرش و 

دارد. احمد محمود و   براي پردازش روايتش بستگي  او  محور روايي و طرح مد نظر 

نام و باتجربه در عرصة نويسندگي پيش و پس از  قاسمعلي فراست كه از نويسندگان به

توصيف   از  هستند،  اسلامي  اشيا،مكان   ريزبينانة انقلاب  و    ها،  دقيق  وصف  حوادث، 

طلوع و غروب خورشيد در راستاي تصويري كردن روايت،  جزئي وقايع طبيعي مانند،  

زيبايي   به  حقيقي  دنياي  به  داستان  جهان  كردن  نزديك  و  جذابيت  و  كشش  ايجاد 

 اند.  استفاده كرده

ني دارند كه درشرف  توصيفات طبيعي، سعي در تجسم جريا هر دو نويسنده در بستر  

تر در پس پردة توصيفِ طلوع و غروب خورشيد،  وقوع است و با ظرافت هرچه تمام

-گردش شب و روز و...، خبر از رخداد جنگي ويرانگر را به مخاطب خود منتقل مي

از كنند و محور اصلي روايت خود را نمايان مي البته روش فراست در استفاده  كنند؛ 

اديبانه   شيوهاستوصيفات،  به  كه  محمود  احمد  برخلاف  بهراي صميمانهت  آن  از    ه تر 

برده است و همين طرز استفادة او باعث شده، به شكلي طبيعي و ناخودآگاه، مخاطب  

به  را به جهان روايت خود مي اينكه به او اجازة درنگ دهد؛ اما فراست  كشاند بدون 

بخش اين  ادبي  نگارش  فاصلهدليل  مها،  ايجاد  كوتاه  براي  ياي  مخاطب  گويي  كند 

  شود. لحظاتي از دنياي داستان به بيرون پرتاپ مي

ـ تمام طول شب ـ از لحظه كه دراز   بينم، اما بيدارم همهكنم كه خواب مي فكر مي«  -

زنم. از كنار پتو كه  هايم را به هم ميايم. مژهبخوابيم، خواب و بيدار بوده   كشيديم تا

است، خط   پوشانده  را  باشد.  پنجره  شده  صبح  بايد  پيداست.  رنگي  خاكستري  نازك 

صداي پرشور انبوه گنجشكاني  زد ، ولوله و سر و  روزهاي قبل از جنگ، سپيده كه مي
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هاي درخت كنُار وسط حياط گذرانده بودند، از خواب كه شب را لابلاي شاخه و برگ

اي توي شهر بوده  دهكرد. اما حالا، انگار نه انگار كه روزي روزگاري پرنبيدارمان مي 

انفجار گلوله از  است. صداي  هاي توپ، كبوتران خانگي را هم رم داده است و همه 

گريخته برميشهر  سر  شنوم.  مي  باشد. صداي خش خش  بايد صبح شده  گردانم.  اند. 

-ها به گوش ميرود. صداي انفجار از دور دستهاي زيرزمين بالا ميمادر دارد از پله

  ). ٤٣ : ٨٨١٣رسد» (محمود، 

هاي  ها، خود را تسليم خاكريزهاي بلند دشمن كرد و سيم خورشيد در آخرين لحظه«  -

تيغ تيزي  ناجوانمردانه  بر  خاردار  را  و خونش  برده  فرو  آفتاب  نرم  شكم  به  را  هايش 

-اش آناي از خون دارد؛ سرخيكرانة غربي آسمان پاشيده است. آسمان مغرب، هاله

  و  كَندمي و  بيند مي  نگاهي جا  هر. كشدمي  خود اراده به را هانگاه كه  است گسترده قدر

خون    ، رفته  فرو  خورشيد  شكم  در  كه   آنجا   دشمن  خاكريز   بالاي .  برد مي  خود  طرف   به

»  شودمي  نارنجي  و  زرد  و  بازد مي  رنگ   اشسرخي  آيدمي  كه  بالاتر   اما  است؛  رنگ

  ). ٥٣: ١٣٩٢(فراست، 

  ها توصيف ظاهر و بيان حالات و حركات شخصيت- ٢-٢- ٢-٢

تصميم مياحمد   يا هر زمان  وارد سير رمان  محمود در خلال روايتش  گيرد شخصيتي را 

دهد براي انتقال بهتر حس و حال شخصيت داستان و خود كند، در اكثر مواقع ترجيح مي

براي هم مناسب  ايجاد فضاي  يا همانندسازي  ذات شايد  با مختصات  پنداري  آن شخصيت 

به توصيف ظاهر، خلق و خوي و  اطرافيانش،  يا  ـ  فرهنگي مخاطب  رفتاري ـ اجتماعي 

هاي اصلي را نسبت به  پردازد. البته محمود شخصيتهاي اخلاقي آن شخصيت مي ويژگي

ميشخصيت وصف  بيشتري  جزئيات  با  فرعي،  در  هاي  كه  كوتاهي  مورد  همان  اما  كند 

اي دقيق و حساب شده است كه  سازد به گونهداستان عنوان مي خصوص شخصيت فرعي  

شود. در اين  تا حد زيادي مدل و شكل و شمايل آن شخصيت، در ذهن خواننده مجسم مي 

برش از داستان محمود نمايي از شخصيت آرام، مؤدب، تنومند و ورزيده، باتجربه و رنج  

 سازد. ساده ولي دقيق تجسّم مي پذير خالد را در بستري از توصيفات كشيده، مسئوليت 
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...گلابتون است. «زيبا» صدايش مي«ناگهان، همه سرها برمي ننه  گردد.  به محلة  كنند. تازه 

زند و با پوستي به رنگ  باران آمده است... زني است ميان بالا، بفهمي نفهمي به لاغري مي

چادر به سر كرده است»     گلابتونمهتاب و چشمان سياه و صورتي گرد با مژه هاي بلند.  

  ). ١٥٦: ١٣٨٨(محمود، 

كند، نشان از تجربة تلخ مردمي است كه از  توصيفي كه محمود براي سرهنگ بيان مي    

اند كه در هر دو اند و در گيرادار يك جنگ نابرابر شدهبحبوحة يك انقلاب خونين گذشته

 ر دارند. مورد مردم عادي در برابر نظاميان آموزش يافته قرا

«سرهنگ بازنشسته كه پايش لب گور است و نوك سيبيلش مثل دم عقرب برگشته است»  

  ).٢٥(همان، 

علاقه    شخصيتفراست  وصف  به  شخصيت اي  حتي  او  ندارد.  رمانش  اصلي  هاي  هاي 

نمي توصيف  خود  مخاطب  براي  را  ميرمانش  باعث  امر  همين  با  كند.  خواننده  كه  شود 

صشخصيت او  رمان  زيستة  هاي  تجربة  از  ناشي  مورد  اين  البته  نشود.  همراه  و  ميمي 

در سال  توصيف شخصيتنويسنده  از  غني  را  او  كه  است  ابتدايي جنگ  و هاي  نموده  ها 

هاي  خلأيي را در روايت او به وجود آورده است. نويسنده در تلاش است ديده و شنيده

آن گونه و  به مخاطب  خود را حقيقت  نموده،  امر  طوري كه لمس  كه همين  نمايد  عرضه 

هاي داستان شده است. در اين رمان حتي  سبب مغفول ماندن پردازش توصيفي شخصيت

شوند و از گذشتة اين  هاي اصلي داستان دقيق و مملوس به خواننده معرفي نميشخصيت

شود كه اين موضوع عدم  ها در طول داستان هيچ اطلاعاتي به خواننده داده نميشخصيت

  هاي داستان را در پي دارد. ارتباط مخاطب با شخصيت دلي وهم

است»   كرده  پر  را  مادر  آغوش  هيكلش  است.  بلندتر  مادر  از  گردن  و  سر  يك  «ناصر 

  ).١٥: ١٣٩٢(فراست، 

انداخته» (همان،   بر كمر  را  باريكش را لاي چادر پيچيده و گره چادر  «مادر هيكل ريز و 

٢٤ .(  

  وگوهاي غير ضروري ها و طراحي گفتبيان روزمرگي -٣ -٢ -٢ – ٢

بهره با  به  فضاسازي  مخاطب  ذهن  ساختن  نزديك  براي  راهي  توصيف،  ابزار  از  مندي 

فضايي واقعي و تحت تأثير قرار دادن اوست.  احمد محمود از اين شيوه به صورت بسيار  



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /١٥٦

 

با  بردهماهرانه در رمان خود  بهره توصيفاتش نوع زندگي، نگرش و است. وي سعي دارد 

برش در  او  بخشد.  تجسم  را  خود  شهر  مردم  اجتماعي  با   سطح  رمانش  از  هايي 

خيالي، روزمرگي و ادامة طبيعي زندگي مردم شهرش را در بطن  كوشد بيمي  تصويرسازي

بيحادثه كه  مردمي  كشد.  تصوير  به  را  وقوع  شرف  آميز ِدر  مخاطره  وقايع  اي  از  خبر 

دهند و سعي  كه هر لحظه امكان تحقق آن است به زندگي عادي خود ادامه ميدهشتناكي  

 اند، باور نكنند و روال زندگي خود را برهم نزنند. دارند آنچه را شنيده و گاهي ديده

ـ تو« آذين شده است ـ  فلكة پل سفيد، اتومبيل شيري رنگي  براي عروس  از جدول      كه 

سيماني وسط ميدان گذشته است و كوبيده است به پاية برق. مردم، دور و بر اتومبيل جمع  

لُغُز ميشده و  بوي گلبوي خوش گل خوانند.اند  و  اطلسي  محبوبه شب حجم هاي  هاي 

-اند و نشستهميدان را پر كرده است. چند زن و مرد، كنار چمن وسط ميدان، پتو پهن كرده

خورند. چه دل و دماغي دارند مردم! انگار كه خانة خودشان است. سماور را  ياند و چاي م

ها و  هاي چراغ برق و حاشيه چمنجا، زير پايه«جابه اند.اند و رو پتو لم دادهروشن كرده

خورند. بستني فروش سياري  اند و آبميوه ميها نشسته هاي گل، مردم، روي چهارپايهباغچه 

ميلابه مردم  نشستهگرلاي  جواني  مرد  و  زن  باغ،  وسط  لبة حوض  روي  بستني دد.  و  اند 

اش قرمز و  خورند. كودك خردسالشان ، روي چمن، با توپ پلاستيكي كوچكي كه نيمهمي

  ).١٥-١٦: ١٣٨٨كند» (محمود، نيمة ديگرش آبي رنگ است بازي مي

مي گفت روايت  يك  در طي  دوگوها  سير  در  مؤثّر  و  كليدي  نقش  هم  داشته  توانند  استان 

ايجاد   نوعي  به  و  اطّلاعات جنبي  دادن  و  فضاسازي  براي  تنها  فرعي  كاركردي  باشند هم 

برد داستان ايفا كنند. اين  جذابيت داشته باشند بدون اينكه نقش سودمند و كليدي در پيش

شود تا پس  هاي فرعي توسط نويسنده شكل داده مي وگوها اغلب ميان شخصيتمدل گفت

هاي اصلي  اي انتقال مفاهيم اصلي، نمايش نقش و جايگاه و موقعيت شخصيتاي برزمينه

هاي فرعي و  و شنودهاست كه شخصيتباشند. در رمان احمد محمود از خلال اين گفت

مي نمود  آنان  غيره  و  رفتاري  ماهيت  و  اجتماعي  جايگاه  عملكرد،  از  يابد.  نوع  برشي  در 

گفت مداستان در خلال طراحي سه  يكي  ديگري  وگو،  فرعي،  و يك شخصيت  راوي  يان 

گفت سومين  و  فرعي  شخصيت  دو  نويسنده  ميان  داستان،  اصلي  شخصيت  دو  ميان  وگو 

گفت كنار  در  است،  وقوع  شرف  در  را  آنچه  و  جنگ  در  مسئله  كارايي  بدون  وگوهاي 



 ١٥٧/...سازي» در دو رمان زمين سوختهبررسي و مقايسة «شگردهاي متعارف 

افزوده  آن  جذابيت  و  داستان  شدن  تصويري  به  امر  اين  است؛  آورده  روايت  سير  پيشبرد 

  است.  

گذرم. عمو حيدر نشسته است دم دكان اسد و دارد  ساز مياز مقابل دكان اسد دوچرخه«

مي ميقليان  تكان  دست  برايم  ميكشد.  و  خبر؟  دهد  چه  خوبم!  چطوره؟  حالت  گويد: 

شوم. هوا تاريك شده است.  سلامتي! اگر آماده باشيم البته، اماكو؟... اصلاً خبري... دور مي 

د نيست.  سلماني  تو  مي كسي  نگاه  را   بر  و  كنار  ور  خيابان،  نبش  سر  محمدّ،  مش  كنم. 

باقلا مي و  است  ايستاده  باقلا فروش  تكان ميچهارچرخة  را  ... سلام.  خورد. دستم  دهم. 

دير  حالت  ممدمش    سلام دفه  ...ئي  خوبم  ...سرت  چطوره؟  ...  شده    بلند  خيلي  كردي. 

  خيلي  خوري؟ممنونم مش ممد. نمي  ...خيليطرفم. بفرما    به  كندمي  دراز  را  باقلامشت پر  

   بودم!   ، ها! چرانبودي  شهر...  صندلي    روي  نشينممي  تو و  روممي  تو  بفرما  ها ...سخوشمزه

بندد دور گردنم. پس گردنت مثل جنگل شده!  لنگ را مي  كشيد؟  طول   همهئي    چرا  خوب

  ).٩- ١٠:  ١٣٨٨... دور گردنم شما چه خبر داري؟» (محمود، 

شرايط   در  نه  البته  بيان روزمرگي  و  ساده  توصيفات  از  استفاده  با  روايتش  در  نيز  فراست 

مردماني   هواي  و  به تجسم حال  ناخواسته  و  نابرابر  بحراني جنگي  در شرايط  بلكه  عادي 

گرفتهمي قرار  فضايي  در  دفعي  و  مظلومانه  اين حادثه  پردازد كه  با  حيرانند چگونه  اند كه 

داش منطقي  و برخورد  اهداف  زندگي،  جريان  از  حادثه  اين  از  پس  دوران  در  تا  باشند  ته 

آن باشند.  نمانده  عقب  علاوهآرزوهايشان  به ها  آن،  تبعات  و  جنگ  به  انديشيدن  بر 

  پردازند. هاي و آمالشان نيز مي روزمرگي

كشد و هوا  حالا خودش نشسته است و سيگار هايش را يكي پس از ديگري به آتش مي «

گر هوا خنك بود و تا به حال درِ اتاق بسته بود، فضا را  دود پر كرده بود  اما هوا  دهد. امي

نزديك همان  از  شليكي  صداي  باز.  درها  و  است  ميگرم  شنيده  زمين،  ها  لرزش  و  شود 

پردازد.  رود و در مسير آن جستجو ميكند. به دنبال صدا بيرون ميچرت ناصر را پاره مي

رود. كشان ، بالا و بالاتر ميآيد و تنورهي از شكم زمين بيرون ميا كشد كه شعلهطولي نمي

  ).٨٧: ١٣٩٢، انگار روي قلب روشن» (فراست،  شعله انگار از دل ناصر بلند است و آتش

هاي فرعي  در جايي ديگر فراست نيز همانند احمد محمود براي فضاسازي، ميان شخصيت

گفت ميداستانش  طراحي  را  ايوگوهايي  گفتكند.  فضاي  ن  ايجاد  جهت  به  تنها  وگوها 
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آماده   انتقال مفاهيم و قرار گرفتن مخاطب در حال و هواي وقايع روايت و  براي  مناسب 

سازي او براي روياروي با حوادث و وقايع اصلي داستان است. البته اين شيوة فضاسازي  

- اين مدل گفتسر» كمتر از «زمين سوخته» است. يكي از دلايل فراواني  هاي بيدر«نخل

مقبل»     جلوي بقالي »چهارراه« هاي داستان اوست.  وگوها در رمان محمود، تعدد شخصيت

  غلغله است و جمعيت توي هم وول مي خورند:

  محمدّ آقا، قند من چي شد؟  -

  .برنج مونه ندادي  -

  .آقا نوبت مونه؛ از ظهر تا حالا علف زير پام سبز شد -

  !محمدّ آقا؛ قربونت، تايد و صابون -

  گويد: محمّد آقا كه دست و پايش را گم كرده مي -

ترقه در   - با صدتا دست كه ندارم! چه خبرتونه؟! لشكر سلم و تور كه نيست دوتا 

  !كردن. همين

  محمد آقا؛ قند ما قربون دستت.  -

  .دِ تو كه همين ديروز يه بغل قند بردي -

  ).٢٨(همان، يعني چه؟»   مردم هستي؟ دِ تو قند بده پولته بگير، مگه مُفتّش -

  نمايي اجتماعي سطح واقعي-٢-٢-٢-٤

كنشابتدايي  طبيعي،  (رفتارهاي  انسان  رفتار  الگوهاي  واكنشترين  و  در  ها  اجتماعي  هاي 

مينازل قرار  سطح  اين  در  بخش)  بوده، ترين  اجتماعي  شرايط  حاصل  سطح  اين  گيرد. 

بازتابي از فضاي ذهني و زندگي نويسنده و شرايط حاكم بر جامعه، هنگام خلق اثر است. 

ها در اين سازي برخي شاخصه گيري و برجستهبه بيان ديگر، تجربة زيستة نويسنده درشكل

حقيقت، در  است.  موثر  بسيار  طبيعي  واقعي  سطح  رفتارهاي  «بيانگر  اجتماعي،  نمايي 

خصلتشخصيت بيان  و...،  نفرت  عشق،  درد،  نمايش  داستان،  يا  هاي  پسنديده  هاي 

آننكوهيده،كشمكش استدلالي  يا  فلسفي  توجيه  بدون  و...  اخلاقي  و  عاطفي  »  هاستهاي 

رفتاره١٩٧،  ١٣٩٧(كالر،   اخلاقي،  رذايل  يا  فضايل  ظاهري،  صفات  بيان  و ).  طبيعي  اي 

اجتماعي   و  فردي  ارتباطات  نوع  روزانه،  كارهاي  و  وقايع  و  زندگي  عادي  روال  نمايش 

به فضا و حال و هواي   براي باورپذيركردن داستان و نزديك ساختن دنياي روايت،  راهي 
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نويسنده است. با بهره گيري از چنين گفتماني، متن به طور ذاتي قابل درك و  الهام بخش 

بوده، قابليت منطبق شدن با دنياي واقعي را خواهد داشت؛ و اگر در برشي از  كاملاً مفهوم  

هاي متن  داستان، روايت از چنين قالب و گفتماني فاصله بگيرد، مخاطب ناخودآگاه استعاره

را به زبان طبيعي ترجمة معكوس كرده، در نتيجه در سير طبيعي روايت خللي به دليل به 

 ). ١٩٧هاي ساده و متعارف به وجود نخواهد آمد. (همان، رگريزها و هنجاكارگيري استعاره

  شناسي اجتماعي مردم -١-٤-٢-٢-٢

ظاهري،  شخصيتويژگي-١-١-٤-٢-٢-٢ (صفات  خلقي،  ها  رذايل  صفات  و  فضايل 

  اخلاقي) 

رمان در  نويسندگان  اغلب  كه  معرفي شخصيتصفاتي  براي  خود  ميهاي  كار  به  برند،  ها 

امكان و  اين  طبيعي  از  استفاده  با  براي مخاطب خود  را  امكان همانندسازي  و  پذير هستند 

مي  فراهم  شخصيتشگرد،  اين  با  مواجهه  در  خواننده  آنسازند.  يا  ها،  خود  مانند  را  ها 

ها  شود. برخي شخصيتيابد؛ لذا به دنيا داستان وارد شده، با راوي همراه مياطرافيانش مي

شود و با بعضي به همدردي و كند، از بعضي متنفر ميمي  را دوست دارد، برخي را تقبيح 

مي ميدلسوزي  انس  برخي  با  دستهپردازد.  و  ميگيرد  طرد  ذهنش  از  را  ديگر  در  اي  كند. 

ويژگي يا  ظاهري  صفات  از  استفاده  با  محمود  احمد  سوخته،  زمين  به رمان  اخلاقي  هاي 

شخصيت  مستقيم  غير  و  مستقيم  معرصورت  را  داستانش  مي هاي  زشتيفي  او  و كند.  ها 

برد و  ميسازد، هم از فضايل اخلاقي نامها را در كنار هم يا در تقابل هم مطرح ميزيبايي

هم از رذايل. او با اين شگرد  فضاي كاملا واقعي و ملموس را در مقابل ديدگان مخاطبان  

فرعي) كه در رخود ترسيم مي از هر شخصيتي(اصلي يا  نويسنده،  مانش سخن  سازد. اين 

ميمي بيان  را  صفاتي  برايش  ضعيف،  گويد  قدرتمند،  خنثي،  زيبا، زشت،  تصويري  و  كند 

پليد يا  پاك  ضعيف،  يا  قوي  روشنفكر،  يا  ذهن  ،  عامي  در  و...  خاكستري  يا  سياه  سفيد، 

ها براي هر شخصيت از سوي اين  سازد. انتخاب صفات و بيان آنمخاطب خود تجسّم مي

گذاري دقيق  براي انتقال مفاهيم صورت پذيرفته و نويسنده با هدف   نويسنده هوشمندانه و

  در اين بخش خوب عمل كرده است. 

است.   موي كوتاه سرش جو گندميمش محمّد است.    چهرة پرآبلةاز توي آينه، نگاهم به  «

مي كه  مي  هاي طلايشدندانزند  حرف  لبخند ميپيدا  ...مش محمدّ  انگار  شود.  آبله،  زند. 
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برده  پلك  را  انگار مژه  است.هايش  و  هايش  است  خميدهگوش سوخته  و  شكسته   هايش 

  ). ١١،  ١٣٨٨است» (محمود، 

شخصيت براي  صفات  بيان  بدو در  در  صفات  بيان  بار  يك  به  تنها  محمود  داستان،  هاي 

اكتفا داستان  و حضور شخصيت در  از شخصيتنمي  معرفي  برخي  او  در طول  كند.  را  ها 

گفت خلال  در  و  شخصيتداستان  ديگر  با  كه  صفات  وگوهايي  با  دارند،  داستان  هاي 

كند و كم كم تصوير ذهني مخاطب را از آن شخصيت كامل و كاملتر  بيشتري توصيف مي

تكميلمي اين  برخي شخصيتسازد.  به قدم  قدم  برجستهسازي  به  آها،  يا  نسازي نقش  ها 

و حال  پررنگ فضا  به  نسبت  او  توجه  و  ذهن خواننده  در  از  تر شدنشان  مقطع  آن  هواي 

  انجامد. داستان مي

نظر مي  يكدست خاكستري  خالدموي سر  « ...به  پرپازلفي آيد.  از    هايش  و  درهم است  و 

آرام بالا و پايين    اشسينة پهن و برجستهها پايين كشيده است.  هايش تا روي گونهشقيقه

  ).١٢١شود» (همان، مي

مَثَل توصيف  يك  با  و  مستقيم  غير  صورت  به  نويسنده   اين  بودن گاهي  كهنسال  گونه، 

مي منتقل  مخاطب  ذهن  به  را  نوعي  شخصيت  او  سبيل  شكل  بيان  با  آن  پي  در  و  كند 

-تصوير مي  جديت، خباثت و يا داشتن قيافه و شكل و شمايل متمايز با مردان جامعه را به

و   او  همراهي  به  نيز  مخاطب  توجه  و جلب  توصيفي  به جملات  بخشي  اين عمق  كشد. 

  كند.تقويت سطح واقعي نمايي اجتماعي رمان كمك به سزايي مي

برگشته است»   نوك سبيلش مثل دم عقرباست و   پايش لب گوراي كه «سرهنگ بازنشسته

  ).٢٥(همان، 

زيون در حال نمايش است، با بيان صفاتي در ذهن  محمود حتي تصويري زني را كه از تلوي 

تجسّم مي  ميمخاطب  اين شخصيت  براي  او  و  سازد. صفاتي كه  نازيبايي  به خوبي  گويد 

  كند.اشمئزاز را در خاطر خواننده تداعي مي

است كه دايره زنگي به    گوشتالوي ميان قامتي بينم. زن  «تصوير تلويزيون را از توي آينه مي

ت  و  دارد  ميدست  عربي  زن  صنيف  چهره  پر    گوشتالوخواند.  را  تلويزيون  صفحه  تمام 

هاي ماليده به سر و صورتش تو دماغم كند. آنقدر بزك كرده است كه انگار بوي روغنمي

  ).١٣شود» (همان، مي پيچد و چندشم مي
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علاوه نويسنده  ظاهري،  اين  صفات  خُلقيبر  شخصيت   صفات  اغلب  براي  نيز  هاي  را 

تر ارائه گردد. صفاتي چون، تكان  تر و عميقكند تا تصويري هر چه دقيق داستانش بيان مي

دادن دست هنگام صحبت، جدي بودن، آرام بودن، نق زدن و غُرغُرو بودن، اهل خودنمايي  

به ويژه مادر، م اعضاي خانواده  با  پذيري، سئوليتبودن، محترمانه و صميمانه رفتار كردن 

  هاي بلند دارند). جويدن سبيل هنگام فكر كردن يا اضطراب (عادت اغلب مرداني كه سيبل

نق  گفت بيست و دو روز ديگه ميريم. بس كه ليلي  «...چرا ميريم! ...بابا ديشب به ليلي مي

  ).١١٦» (همان، زنهمي

اخلاقيو    فضايل  محمود خود مي  رذايل  روايت  در  نيز  تارا  اين   گنجاند  زيبايي  و  زشتي 

دوست،  صفات در تقابل با هم به خوانند نمايش داده شود. او از صفاتي چون؛ شجاع، نوع

فروش، خيانتكار، خسيس،  پذير، ساعي و...در كنار سودجو، محتكر، گرانانقلابي، مسئوليت

ست و هاي داستان براي معرفي بيشتر آنها بهره برده انظم، دزد و... به فراخور شخصيتبي

تقابل  شخصيت اين  است.  كرده  خلق  روايتش  بستر  در  را  خاكستري  و  سياه  سفيد،  هاي 

نيكي و بدي نيز به نوبة خود در تقويت سطح واقعي نمايي اجتماعي روايت نقش مؤثرّي  

نوعدارد.   و  شجاعت  شرايط  محمود  در  و  است  انساني  بارز  فضايل  از  كه  در  را  دوستي 

وياي شخصيت خودساخته و متعالي بشري است در اين  بحراني حفظ اين دو فضيلت، گ

  برش از داستان در كنار هم آورده است. 

كيا    !جاتو نادري. همه يك  !كشته شدن   !بري؟ از يه خانواده جا مانده«ئي بچه را كجا مي

هاي خرمشهر با تفنگ و مسلسل  ...بچه  !شناختمشون. انگار از بستان آمده بودنبودن؟ نمي

هاي توپ و كنند. باران گلولههاي عراقي مقاومت ميو آرـ پي ـ جي در برابر هجوم تانك

  ). ٧٦همان، كوبد» (خمسه خمسه خرمشهر را مي

فعّاليت به  گريزي  محمود  روايت،  از  قسمت  چند  شخصيتدر  برخي  انقلابي  هاي  هاي 

افر  اين  اينكه  برههداستانش دارد؛  هر  در  داشته و شجاعانه در مقابل اد  تاريخ، نقش  از  اي 

اند. محمّد مكانيك  اند و زير بار ستم و چپاوگري و غارت اين سرزمين نرفتهظلم ايستاده

كارگر فولادسازي و عمو حيدر كارگر شركت نفت بودند و در زمان اعتصابات كارگران در  

اي  را  مهمي  نقش  شاه  رژيم  با  مبارزه  كردهبحبوحة  به  فا  قضيه  اين  به  نويسنده  اشارة  اند. 
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همسايه رمان  در  مردم  همين  از  ديگرش  روايت  با  اين شهر  مردم  داستان  ارتباط  - نوعي 

  هاست. 

«محمد ميكانيك، كارگر فولادسازي است. روزهاي قبل از انقلاب از سردمداران اعتصاب  

  ). ٨٦همان، كارخانه بود» (

است.   نفت  كارگر  حيدر  بر «عمو  انقلاب،  دوران  در  نفت،  كارگران  اعتصابات  سنگيني 

  ). ٩١همان،  دوش عمو حيدر بود» (

واقعي سطح  تقويت  براي  نيز  فراست  صفات  قاسمعلي  بيان  از  رمانش  اجتماعي  نمايي 

ظاهري، صفات خُلقي و همچنين فضايل و رذايل اخلاقي استفاده نموده است؛ اما فراواني،  

رد نسبت به رمان احمد محمود كمتر است. يكي از علل اصلي  نگري اين مواتعدّد و جزئي 

تعدّد شخصيت مورد  به صحنهاين  بخشي  و عمق  فضا سازي  نوع  و  محمود  رمان  -هاي 

براي   فراست  اجرا كرده است.  را  مورد  اين  آثارش هم  ديگر  در  محمود  احمد  هاست كه 

كمك گرفته؛ اما    ها از برشمردن صفات ظاهري افرادترسيم بهتر شكل و شمايل شخصيت

از   رمان توصيفي  ابتدايي  او در صفحات  است.  نپرداخته  آن  به  به شيوة ريزبينانه و جزئي 

مي  ارائه  رمان  شخصيت  را  ناصر  مخاطب  هم  شود  تجسّم  ذهن  در  او  ظاهر  هم  كه  دهد 

به لرزش دست ناصر نويسنده سعي  با اشاره  بيماري او حساس سازد. در اينجا  به  نسبت 

بيما از  اطلاعات  دارد  موضوع  اين  دربارة  روايت  طي  در  كم  كم  تا  دهد  خبر  نيز  او  ري 

  بيشتري را در پس گفت و گوها و توصيفات از اين شخصيت بيان كند. 

«ناصر، يك سر و گردن از مادر بلندتر است. هيكلش آغوش مادر را پر كرده است. بدنش  

  ).١٥: ١٣٩٢» (فراست، لرزدهايش بيش از روزهاي ديگر ميسنگين است و پر؛ اما دست

ها به بيان يك يا  به طور كلي فراست در طول كل روايت در توصيفات ظاهري شخصيت

دو مورد كلي بسنده كرده است. مثلاً در توصيف مادر خانواده در اين برش از روايت، تنها  

  كند.به بيان هيكل ريز و باريك اكتفا مي

بر كمر انداخته» («مادر هيكل ريز و باريكش را لاي چادر پيچيد را    همان،ه و گرة چادر 

٢٤ .(  

- رود. زن كوتاه و سياههاي ناصر راه افتاده است. ...جلوتر كه مي«عرق از پيشاني و شقيقه

  ). ٣٨همان،بيند» (اي را ميچرده
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در بيان صفات خُلقي نيز ميان احمد محمود و فراست تفاوت فاحشي وجود دارد در اين 

فت و ريزبيني به انتخاب مفاهيم و خلقيات مربوط به هر شخصيت  مورد نيز محمود با ظرا 

رمان خود پرداخته است. فراست با نپرداختن به جزئيات و توصيفات، سرعت و رواني را  

به  بخشي  عمق  جنبة  از  بخشي  سرعت  اين  است.  ساخته  حاكم  خود  روايت  طول  در 

گراني مادرانه  را با بروز ها كاسته است. فراست اضطراب و نها و نمايشي كردن آنصحنه

قراري كردن، گريه كردن، چنگ كشيدن روي گونه و التهاب و دلشورة دادن اضطراب، بي

گوشه و  كردن  با سكوت  را  رفتارهاي  پدرانه  و  كارها  ندادن  انجام  كشيدن،  گيري، سيگار 

  كند. زدن و پنهان كردن احساسات توصيف مي هميشگي، قدم

بيند. پر چادر را به  گردد و بين آستانة در حياط، هاجر را مي«سر زن، سنگين به عقب برمي 

كاود و بعد از  كشد تا اشكش را از هاجر پنهان كند. كوچة را تا ته ميهايش مي زير چشم

قرار كف خانه و حياط  رود. مرد حالا بلند شده و بيميل به اتاق نشيمن مينديدن ناصر، بي

اش را از زن  دهد. دلش در هول ولاست؛ اما نگراني زند و گوش به در و كوچه ميقدم مي

  ).١٣-١٤ همان،كند» (پنهان مي

همان،  كند» (كشد و سرتاپاي دخترش را ورانداز مي هايش چنگ مي«زن  با ناخن برگونه

١٨ .( 

در برشي نويسنده، شجاعت، تهور و صبوري ناصر را در دو صحنه برجسته ساخته و اين  

سازد. يكي در صحنة دفن كردن شهناز كه به دست ناصر  ن منتقل ميمفاهيم را  به خوانندگا

  شود. ديگر رساندن خبر شهادت حسين به پدر و مادر.انجام مي

كند:  اين برادري  پرد و صدايش در صحن حسينيه رها مي «عاقله مردي از ماشين بيرون مي

شدن؛ جزغاله  كه  آوردند  شهيد  تا  ...چند  كيه؟  كرد،  خاك  خواهرشو  پخته  كه  ن؛  گوشت 

هر  مي بسپاري.  خاكشون  به  داشتي،  تو  خواهر  كردن  خاك  جرئت  و  دل  كه  تو  خوايم 

  ).٩٨-٩٩همان، زني كنده ميشه» (كجاشون رو دست مي

فراست هم همچون احمد محمود در روايت خود از تقابل نيكي و بدي استفاده كرده، به  

طور كه از سليقه و كدبانو  وي همان  پردازد.طرح فضايل اخلاقي در كنار رذايل اخلاقي مي 

نوع ميبودن،   ... و  مادر  به  ويژه  به  والدين  به  احترام  دلاوري،  و  گويد، دوستي، شجاعت 

افراد را زير سوال مي از  دنيازدگي، سودجويي و خيانتكار بودن برخي  برد. بسامد استفاده 
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ن فضايل اخلاقي  اين صفات همچون صفات ديگر كم است و توجه نويسنده بيشتر به بيا

  معطوف بوده تا رذايل اخلاقي. 

نگراني « و  است  شده  خالي  مادر  گوش  دل  به  را  شليك  و  انفجار  ...صداي  بيشتر  اش 

خواهد شروع جنگ را قبول كند. دست و دلش براي جمع كردن اثاثيه به  شنود اما نميمي

  انگار  كه  كند مي  هم تلنبار   روي  چنان  و  داردبرمي  اي گوشه  از  را  تكة اثاث  هر  آيدينم كار

  گل  دسته  يك  عين  او  هايدست  با  خانه  اين  گارت. اننيس  سليقه  با  خانم  كبري  همان  ديگر

  ). ٢٣- ٢٤ت» (همان، نيس  سابق كبراي  ديگر كبري انگار است. نشده چيده

ناصر شخصيت اصلي داستان احترام به والدين به ويژه مادر سرلوحة كارش است و حتي  

  كند.در اين شرايط غير عادي باز اين فضيلت اخلاقي را فراموش نمي

  ). ٢٥همان، كند» (زند و رهايشان ميبوسه ميهاي پدر را ناصر دست«

خوام تا هم من بدمت هم داداش حسين  «... ننه من همون روز اول گفتمت. بگو جون مي

نمي كه  تو  نزن  نرفتن  از  دم  بچهاما  نميدوني  تنهان.  چقدر  دارن  ها  چي  با  كه  دوني 

  ).٧٦ همان،جنگن» (مي

دوستي از ديگر فضايلي است كه فراست  نوعدفاع از سرزمين و حراست از خون شهيدان و 

  پردازد.در روايت خود به آن مي

وعده« به  قسم  خونش  به  رفت!  احمدم  ناصر؛  رفت  عمل  احمدم  داديم،  بهش  كه  هايي 

هاي پاك به  كنيم. ... خدايا خودت كمكمون كن. نگذار اين خونكنيم. دشمنو بيرون ميمي

  ).٧٩(همان، » خواييممي  كمك خودت از  طهدر بره! فق

دوستي و كمك به همنوع نيز فضايلي است كه بي  شهادت طلبي و دلاوري، ايثارگري، نوع

ارتباط با فضاي جنگ و مبارزه نبوده و مفاهيمي هستند كه مردم ايران از دوران انقلاب با 

  بينند.اند و آن را در زندگي خود جاري و ساري ميآن مأنوس شده

خواهند سوار  ن. همه ميزمي  كف   ريزينمي  همتون   كه  بيفتم  راه  هنيايين بالا؛ آخبابا اينقدر  «

بهروز را هيچ كس نمي ناصر ميشوند. صداي  نفرم كه  شنود.  پياده ميشم. يك  گويد: من 

  ).٤٣همان، بيشتر ببري، يه نفره» (

چون علاوه رذايلي  بيان  و  است  رمان  فضاي  بخش  روشني  كه  اخلاقي  فضايل  ترسيم  بر 

گرايي و دنيازدگي بدون توجه به همنوع و  خيانت و سودجويي در شرايط بحراني و مادي
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سازد و اين سايه  پرستي سياهي را در دل رمان حاكم ميدوستي و وطنفارغ از هر گونه نوع

هاي داستان به تقويت سطح واقعي نمايي اجتماعي آن و روشن  ناشي از صفات شخصيت

به ميكمك  وسزايي  و   نمايد  خيالي  فضاي  از  داستان  باوركرده،  آن  خوانندگان  آن  تبع  به 

  گيرد.حماسي صرف فاصله مي

... همه به طرفش هجوم مي«ناگهان تريلري نفس چاق از راه مي خواهند  برند و ميرسد. 

دِ نشد. شلوغش نكنين.  گويد:پرد و با مياي از تريلر پايين ميسوار شوند. مرد شكم برآمده

  ). ٤٥همان، نفري دويست تومنتونو بدين، بعد سوار بشين. هر كسم نداره پا...يين» (اوّل 

 
  هاي روزانه و رفتارهاي طبيعي)(فعّاليت روال زندگي-٢-١-٤-٢-٢-٢

برجستهداستان و  محوريت  با  بشر،  نوع  زندگي  از  برشي  كلي،  شكل  در  وقايع  ها  سازي 

ها متفاوت است. بيان  از اين موارد در رمانزندگي يك يا چند نفر است؛ اما بسامد استفاده  

و عكسفعّاليت رفتارها  غيره،  و  ديني  اجتماعي،  زيستي،  و العملهاي روزانة  فطري  هاي  

هاي محوري نويسندگان است كه در تقويت سطح  طبيعي در حد تعادل، از جمله دستمايه

نداري مخاطب را نيز در  پذاتنمايي اجتماعي رمان بسيار مؤثّر است و همراهي و همواقعي

ها، خريدن كردن، غذا پختن، رفتن به  پي دارد. احمد محمود مواردي چون آب دادن به گل

افراد خانواده و دوستان و همو گفتباشگاه، گپ   تماشاي  اي محلهوگوهاي روزمره با  ها، 

آبميوه   تلويزيون، گوش دادن به راديو، مراسم عروسي، بيرون رفتن براي تفريح و بستني و

خوردن، وضو گرفتن، نماز خواندن، قرآن و دعا خواندن و... از كارهاي روزانه را دستمايه  

- براي ايجاد فضاي حقيقت گونة داستان خود مي كند. به عبارت ديگر او در كنار فعّاليت

جاي   جاي  در  و  داشته  توجه  نيز  روزانه  ديني  اعمال  به  روزانه  اجتماعي  و  زيستي  هاي 

 ها اشاره كرده است.رمانش به آن

هاي روازنه كه اغلب  محمود روايت خود را از دورهمي اعضاي خانواده و انجام معاشرت

كند. از همان شروع داستان انتقال مفهوم اين  هاي سنّتي ايراني مرسوم بود شروع ميخانواده

مي نمايان  است  زندگي  از  برشي  و  حقيقي  داستان  يك  را  داستان  خواننده  و  براي  شود 

سازد. پرداخت به اين شكل يعني  اش آماده ميشده  هاي ذهني و تجربهروياوريي با واقعيت

در نظر داشتن تقويت سطح حقيقت مانندي اجتماعي اثر. در اينجا براي پرهيز از طولاني  

  شدن مبحث تنها به بيان چند  نمونه اكتفا شده است. 



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /١٦٦

 

باغچه نشسته است و چاي مي  «صابر شيلنگ را   خورد. ميناكنار حوض رو جدول حاشيه 

اطلسي دارد  است  ميگرفته  آب  را  ميها  چمباتمه   ... آب دهد.  كف  دو  حوض  لب  زنم 

ميمي را  مادر  صداي   . صورتم  به  چاي  زنم  سماور.  پاي  است  نشسته  ايوان  تو  شنوم. 

ازمي ... شاهد  مادر.  بريز  ليوان  تو  خانه مي  خوري؟  است»  در  كرده  تا  را  روزنامه  تو  آيد 

  ).٧: ١٣٨٨(محمود، 

فعّاليت هاي  العملهاي روزانة زيستي، اجتماعي، ديني، محمود از رفتارها و عكسدر كنار 

گونه  برد و نمايشها و رخدادهاي گوناگون نيز بهره ميفطري و طبيعي انسان در موقعيت

سازد. مواردي چون  چرُت بعد از  ا دو چندان ميبودن و عمق بخشي به فضاي داستانش ر 

سست   يا  صورت  رنگ  پريدن  يا  گلو  شدن  خبر، خشك  كسب  براي  رفتن  بيرون  ناهار، 

شدن پا هنگام ترس و دلهره و غافگيري، دستپاچه شدن، پناه گرفتن هنگام احساس خطر،  

  خشمگين شدن و... . 

مي شاهد  فرياصداي  خالد  ميشي!  ...كشته  بيرون  ميلرزد.  گور  د  به  زنده  اينجام  كشد. 

ميمي را  خالد  دست  شاهد  بي كشد.شيم!  با  خالد  ...بهتره!  ميباشه!  رنگش  ميلي  نشيند. 

گرداند. موج  پيچ راديو را مي  پريده است و نگاهش، انگار كه سرگردان است. احمد با غيظ

  ). ٨٦- ٨٧همان، غرد» (كند و از لاي دندان ميرا عوض مي

هاي فطري و طبيعي  العملهاي روزانه و رفتارها و عكسفراست در دو محور فعّاليت     

فعّاليت بيان  به  كمتر  و  داشته  توجه  دوم  مورد  به  و  بيشتر  اجتماعي  روزانه(زيستي،  هاي 

انتخاب شده   فضاي  و  هوا  و  دليل حال  به  اين  و  است  پرداخته  روايتش  ديني) در خلال 

توان به؛  سر مي هاي بيهاي روزانه در رمان نخل. از جمله فعّاليتبراي روايت داستان است

شنيدن صداي اذان، وضو گرفتن، نماز خواندن، خوابيدن در حياط زير درخت كُنار اشاره 

فعّاليت توصيف  از  فراست  دليل خط و مشي اصلي  كرد.  به  آن  بيان جزئي  و  هاي روزانه 

هاي ويژة آن  خدادهاي ميدان نبرد و فعّاليتروايت كه بيان وقايع با محوريت حوادث و ر

فعّاليت به  نپرداختن  بر  ترجيحش  است  مورد فضا  اين  بسامد  بنابراين  است؛  زيستي  هاي 

  بسيار اندك است و به اين مورد در طول داستان بسيار كم پرداخته شده است. 
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اند. ...دو  ستادهها به تماشاي شهر ايهاي مسجد جامع افتاده و منارهصداي اذان از گلدسته«

شود» (فراست،  خواهند به نماز بايستند كه مادر وارد مياند و ميبرادر وضويشان را گرفته

٢٢:  ١٣٩٢ .(  

در   مادرانه حتي  بحراني، استرس و اضطراب، مهر و عشق  در شرايط  دلهره  ترس و  غلبة 

نسبت به    سرايي هنگام مرگ عزيزان، داشتن سوء ظنشرايط بحراني، گريه و شيون و نوحه

همه چيز در شرايط غيرعادي، نفرت و خشم در مقابل متجاوز و غيره از جمله رفتارها و 

آنالعملعكس  از  رمانش  در  فراست  كه  است  طبيعي  و  فطري  تقويت سطح  هاي  براي  ها 

واقعي نمايي اجتماعي بهره برده و با اين شگرد توانسته است خوانند را در طول روايتش  

  وي ديگر بُعد نمايشي رمانش را قوت بخشد.همراه سازد. از س

دهد: اين ديگه چيه؟ ...ته  ها نشان ميدارد و آن را به بچهصالح با ترس و دلهره برش مي«

  ).٥٤همان،  س» (خمپاره

بي صالح  انتظار  در  سه  هر  و  كرده  پر  را  همه  وجود  مي«دلهره  لحظهتابي  كند  كنند.  ها 

   ).٥٦همان، شود» (لح رفته، كنده نميها از مسيري كه صاگذرد و چشممي

  ها و ارتباطات فردي و اجتماعي كنش-٣-١-٤-٢-٢-٢

تواند  روابط اجتماعي ارتباط و وابستگي متقابل افراد نسبت به يكديگر است. اين روابط مي

صورت مثبت و سازنده باشد مانند رابطه دوستي و يا منفي و مخرب باشد مانند دشمني.  به

روابط اجتماعي به چهار نوع ارتباط: مستقيم، احساس برانگيز، معطوف به هدف و بازتابي  

 شود. تقسيم مي 

  الف)ارتباط مستقيم: ارتباط بين افراد با يكديگر بدون واسطه 

برانگيز: اين انجام مي  ب)ارتباط احساس  با حالات احساس گونه  ارتباطي صرفاً  - فرآيند 

 .آوردبستگي اجتماعي و آمادگي رواني مشترك را در افراد بوجود ميگيرد و هم

تعيين   از پيش  كه  است  هدفي خاص  داراي  ارتباط  نوع  اين  به هدف:  معطوف  ج)ارتباط 

 .شودشده است مانند ارتباطي كه بين دو فرد در مصاحبه برقرار مي 

د)ارتباط بازتابي: اين نوع ارتباط معطوف به هدف خاصي نيست و فرد بدون هيچ آگاهي  

 ). ٢٩- ٣٢: ١٣٨٦. (ساروخاني، گيرددر جريان ارتباط قرار مي
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هاي العملهاي روزانه و رفتارهاي و عكس بعد از استفاده از شگرد توصيف و بيان فعّاليت

كنش توصيف  و  بيان  طبيعي،  و  افطري  و  برانگيز،  ها  احساس  اجتماعي(مستقيم،  رتباطات 

شخصيت بازتابي)  هدف،  به  پارادايممعطوف  ديگر  از  داستان  سطح  هاي  تقويت  هاي 

نمايي اجتماعي رمان است كه انتقال بهتر و مؤثّرتر مفاهيم و جذب مخاطب را درپي  واقعي

زنددارد.   فضاي  از  يكباره  به  كه  است  مردمي  روايت  سوخته»  «زمين  و  رمان  عادي  گي 

ميروزمرگي پرتاپ  نابرابر  و  ناگهاني  جنگي  بحراني  به صحنة  آن،  كه  هاي  مردمي  شوند. 

به  روابط  اين  ترسيم  در  محمود  احمد  و  دارند  يكديگر  با  خاصي  سنّتي  اجتماعي  روابط 

شخصيت ميان  اجتماعي  روابط  گام  به  گام  وي  است.  كرده  عمل  داستانش  خوبي  هاي 

جري اين  در  كرده،  نمود ترسيم  است.  ساخته  همراه  خود  با  را  خواننده  روايت،  سيال  ان 

- وگوهاي طراحي شده، در طول داستان است. در دل اين گفتاصلي اين روابط در گفت

هاي اين رمان  شود. ارتباطات شخصيتوگوهاست كه ارتباطات اجتماعي افراد مشخص مي 

احساس مستقيم،  اصلي  محور  چهار  در  به  را  معطوف  مي برانگيز،  بازتابي  و  توان  هدف 

ارتباطدسته بازتابيبندي كرد. بسامد  ارتباطي ديگر در   هاي مستقيم و  به دو محور  نسبت 

 اين داستان بيشتر است.  

اي را در قالب  گاهي نويسنده در برشي از داستانش «ارتباطي ساده و مستقيم» دو هم محله

قلموگوي ساده طراحي مييك گفت ارتباط نزديك و فرساكند و بدون هيچ  اطنابي  يا  يي 

چارت و  پيچيدگي  يا  آلايش  تكبّر،  نوع  هر  از  آنبدون  مدرن،  جوامع  تجسّم  بندي  را  ها 

شخصيت نزديك  ارتباط  و  داستان  فضاي  بودن  سنّتي  و  كوچك  مفهوم  با  بخشيده،  را  ها 

  سازد. موفقيت منتقل مي 

مي را  حرفش  مكانيك  مي«محمدّ  و  هستي  :  گويدبرد  باز  ممد؟تاكي  مگه؟  مش    چطور 

برگردم و  برم  ميشه.  ميخوام  تمام  الان  برگردم.   بشين  و  برم  باز هستي  نه  تا ساعت  . اگر 

آخه امشب عروسي    مگه كجا ميخواي بري؟.  وقت نشستن ندارم.  هستم، اما بشين يه دقه

خاله  بخرم. شيرينيپسر  يه دسته گل  برم  ميخوام  نه  س.  تا ساعت  اگر  بخرم.  بايد  بازي  م 

تمامه.  گردم.برمي بخوري كار  پياله چاي  يه  تا  اما  با خودت،  پا    ميل  به  پا  مكانيك  محمد 

  ).١٢: ١٣٨٨نشيند» (محمود، شود و مي مي
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هاي  در بخش ديگري از داستان، از ارتباط مستقيم، صميمي و احساس مسئوليت شخصيت

جايگاه خانواده و تلاش    آورد و سعي دارداصلي داستان (خانوادة راوي) سخن به ميان مي

موفقّ   امر  اين  در  كه  سازد  مطرح  شرايط  هر  در  را  خانواده  اعضاي  وضعيت  بهبود  براي 

عنوان يك خانوادة سنّتي، گسترده و متحّد در ذهنش  است و خواننده، خانوادة راوي را به

مي براي تجسم  آن  كانوني  كاركرد  حفظ  و  خانواده  اينكه  از  است  نمودي  مورد  اين    كند. 

  اي برخوردار است.  احمد محمود از جايگاه ويژه

از اتومبيل  هاي اتومبيل خاموش مي«چراغ نورِ كم عادت كند، احمد  به  تا چشمانم  شوند. 

تو اتومبيل هستند. ...سه تا آب سيب. احمد را صدا مي پياده مي  كنم. شود. حوري و رضا 

احمد، حوري را  .   .حالت چطوره؟خوبمسلام ...   آه ...شما اينجائيد؟ ...سلام.  آيد بطرفممي

مي ميصدا  رضا  پاي  به  پا  كه  همچنان  حوري   ... ميزند.  مي  :گويدآيد  چه  كني؟  اينجا 

داشتيم  :  گويداي بابا! ... حوري مي  نكنه داري ديد ميزني؟  زنم.هيچي. بيكارم دارم قدم مي

شما خانة  مي.  ميرفتيم  بغلش  از  را  ميرضا  و  ميريم»  :  گويمگيرم  باهم  نشده،  دير  حالام 

  ).١٦همان، (

اينكه  دليل  به  رمان  اين  در  است.  ارتباطي  محورهاي  ديگر  از  برانگيز»  احساس  «ارتباط 

هاي  موضوع داستان، جنگ و دفاع از سرزمين است، در جاي جاي روايت ميان شخصيت

يوس  مانند بخشي كه  ارتباط طراحي شده است.  نوع  اين  ف دربارة اصلي و فرعي داستان 

  گويد.دفاع از شهر در مقابل جاسوسان و ستون پنجم دشمن مي

- چكار مي  كند.زند و تفنگ را دست به دست ميو لبخند مي.  «ـ چطوري يوسف؟خوبم

...كشيك ميدم. نفوذ  ستون    كني؟  از  ...برا جلوگيري  ...خو معلومه!  ...برا چي؟  برا  چي؟ 

...ستون پنجم؟ نامردا كه «گراد» ميدن. همونايي كه  گويد: ها، ستون پمي  پنجم  نجم. همي 

شبا «منور» پرتاب ميكنن تا جاي تأسيسات را نشون بدن. ...حسينيه غلغلة روم است. مردم  

شون  ئي نامردا را بايد بدن دست ما تا با دندان تيكه تيكه  اند كه اسيران را تماشا كنند.شده

جوان كه رنگش برافروخته است از حلقوم    صداي مرد  با اسرا كه نبايد بدرفتاي كرد!  كنيم!

بي.  زندبيرون مي بودن كه شهر  ...اگر  نيستن!  مرد  ...اينا  ...اسيري!  هه!  ئي طور  په  را  دفاع 

ميان كه  مردي  به چانهنميزدن.  و ريش جوگندمي كوچكي  آراسته است  و  است  اش  سال 
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قرارداد ژنو ميگه كه با اسيرا نبايد  اما  ،   آيدچسبيده است و صدايش آرام است به حرف مي

  ). ٩٠- ٩١همان، خلاف انسانيت رفتار كرد» (

گيرند، عكس  هاي داستان، نسبت به فضايي كه در آن قرار ميدر «ارتباط بازتابي» شخصيت 

برد  بُر وقتي پي ميدهند مانند عكس العمل رستم افندي با ديدن رضي جيبالعمل نشان مي

رود. در اين برش از داستان رستم افندي فقط نفرت  اهالي شهر ميكه براي دزدي به خانة  

سازد و هيچ عمل خاصي براي ايجاد مانع  برُ نمايان مي و انزجار  خود را از كار رضي جيب

دهد. به عبارت ديگر رستم افندي فقط در جريان دزدي  بُر انجام نميبر سر راه رضي جيب

  دهد.ري از خود نشان نميگيرد و عملكرد كارساز و مؤثّقرار مي

زند بيرون. رستم افندي به خانه ميكند و بعد از قهوهبُر، يك لحظه درنگ مي«رضي جيب

مي آورده  ،  آيدحرف  گير  وقت  مادر...م  جيب.  ئي  رضي  است.با  ترس    بُر  از  ...مردم 

برُي را كنار  جونشون خونه و زندگيشونو گذاشتن و در رفتن، ئي مادر...م ترقي كرده! جيب

رود تو حرفش. به تو چه كه مردم  هاي مردم را ميزنه! ...مهدي پاپتي ميگذاشته، حالا خونه

با خرخر سينه.  كننچيكار مي آخه ئي نامرديه. مردم  .  شوداش قاطي مي صدا رستم افندي 

هاشون خراب شده، ئي نامردم ميره چارتكه  خودشون هزار بدبختي دارن. كشته دادن. خونه

  ).٩٦همان، سباب خونشونو ميندازه تو ماشين و دبرو كه رفتي!» (ا

سر نيز تا حدودي همانند فضاي زمين سوخته است. باز صحنة اصلي  هاي بي فضاي نخل 

هاي كمتري در اين داستان حضور  روايت، شهر خرمشهر است با اين تفاوت كه شخصيت

مي همچنان  اما  اجتماعي  دارند  ارتباط  محور  چهار  ديد.  توان  نيز  رمان  اين  در  بسامد  را 

بيشتر   اين داستان  در  ارتباطي ديگر  به دو محور  برانگيز نسبت  احساس  ارتباط مستقيم و 

پردازد و  هاي اصلي رمان مياست. گاهي فراست به طراحي ارتباط مستقيم ميان شخصيت 

صيت  در خلال طراحي اين نوع ارتباط با بيان توصيفات ظاهري و اخلاقي سعي دارد شخ 

تر در ذهن مخاطب تجسّم سازد تا همراهي بهتري از سوي او با شخصيت  رمانش را دقيق

داستان صورت گرفته، انديشه و مفاهيم مد نظرش را به مخاطب منتقل سازد. او با طراحي  

ارتباط نزديك ميان اعضاي خانوادة راوي مثل احمد محمود بر توجه به كانون خانواده و 

تأهم آن  اعضاي  مي دلي  صحنهكيد  در  رمان،  اوّل  فصل  ابتداي  در  و  كند.  پدر  مادر،  اي 

مي راه  از  او  كه  هستند  ناصر  نيامدن  از  نگران  فرزندي،  خواهر  و  مادر  ارتباط  و  رسد 
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توجه   جلب  در  ناصر  و  مادر  از  ظاهري  توصيفات  همراه  به  فرزندي  و  پدر  همسري، 

-ايشي اين ارتباط و صحنه را بيشتر ميمخاطب و انتقال مفاهيم تأثير مؤثّري دارد و بُعد نم

گفت هنگام  «بابا»  لفظ  بيان  عاطفي،  و  مستقيم  ارتباط  ديگر  موارد  از  با  سازد.  پدر  وگوي 

  فرزندانش است.  

كند. ... بابا هاجر، ساعت هشته؛  اش را از زن پنهان مي «دلش در هول و ولاست، اما نگراني 

پيچد. هاجر كه  تند سيگار در مشام دخترك مي اون راديو ئه روشن كن. با صداي مرد، بوي  

- جهد و راديو را روشن ميكرد براي آرامش پدر و مادر كاري كند از جا مي خدا خدا مي 

به راديو داده مي ...گوش زن و مرد  به پدر و مادر. ناگهان صداي  كند.  شود و نگاه هاجر 

ن بيرون نيامده كه زن بغل باز افتد. ...ناصر هنوز از ماشيماشيني پشت در حياط از ناله مي

دستمي ميان  را  ناصرش  كه!  كردي  جون  نصف  مونِ  ناصر؟!  ...ننه،  و  كند.  كوچك  هاي 

گيرد. ناصر، يك سر و گردن از مادر بلندتر است... چلاند و دلش آرام مياش مياستخواني

ي رفتُم  صداي ناصر زنگ دارد؛ زنگ غم... چرا ئي قدر دير؟ خاك افتاد ئي كوچه بس مو ه 

اند. پدر با ديدن ناصر  گي ننه! خبر نداري! ... پدر و هاجر هم بيرون آمدهو اومدُم! چي مي

مي باز  ميزبان  پس  داشت  ديگه  كه  زن  ئي  بابا؟  كردي  دير  قدر  ئي  چرا  افتاد...» كند: 

  ). ١٤- ١٥: ١٣٩٢(فراست، 

مي فراست  ديگر  برشي  گفتدر  يك  طراحي  با  حسين كوشد  ناصر،  ميان  مادر   وگو  و 

بر نمايش ارتباط مستقميم اعضاي خانواده و محترمانه رفتار كردن با يكديگر به انتقال  علاوه

  مفهوم دفاع از وطن بپردازد: 

باباتون راضي شديم بريم، شما   «ـ ننه الهي من قربون قد و بالاي جفتتون، حالا كه من و 

جون، حالا شما برين؛ من و حسين  گويد:  ننه  هم با ما بيايين. فداتون بشم، باشه؟ ناصر مي

مي پشت سرتون  ...حسين دستهم  ميآييم.  مادر  شانة  روي  آرام  را  آرام  هايش  و  گذارد 

جون ميمي بگو  جون،  ننه  نزن. گويد:  حرفه  اين  اما  ناصر؛  هم  و  بگم چشم  من  تا  خوام 

  ). ٢٢- ٢٣فهمي؟ حمله! بايد جلوش وايستاد يا نه؟» (همان: دشمن حمله كرده، مي

از جمله ارتباطات احساس برانگيز در اين داستان، نگراني مادر نسبت به فرزندانش است.  

شود و اين دلشوره و نگراني نسبت به فرزندانش تا  هاي مادر شروع مياين رمان با دلشوره
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وار حضور دارد. نگراني يك مادر اصيل و سنتي ايراني كه همواره وضعيت پايان رمان سايه

  ين اولويت زندگيش هستند. فرزندانش اوّل

اند، از آرام و قرار افتاده است. يك پا به  «مادر با ديدن مردم كه دست و پايشان را گم كرده

مي يادش  وقتي  كوچه؛  به  پا  يك  و  امروزش سمت شلمچه  خانه  كار  گفت  ناصر  كه  آيد 

كند تا    شود. ...تاب تحمل ندارد. كافي است پايش به جايي گيراش بيشتر مي است، دلشوره

سكندري برود  يا كسي سوالي از او كند كه مقتضاي حالش نباشد تا فرياد بزند دردي را  

  ). ١١:  ١٣٩٢كه در دلش تلبار» (فراست،  

ارتباطات معطوف به هدف زيادي در خلال اين روايت طراحي شده است كه از جمله اين  

براي دفن افرادي كه  اي است كه ناصر خواهرش را دفن كرده است و  نوع ارتباطات صحنه

  روند.هايشان به طرز وحشتناكي سوخته است به سراغش مي جنازه

افتد. منم؛  ريزد. ياد حسين مي«اين برادري كه خواهرشو خاك كرده كيه؟ دل ناصر فرو مي 

مي نترش  ـ   ... افتاده؟  تا جنتاتّفاقي  بابا!   خوايم  نه  ...داداشم شهيد شده؟  بيايي.  ما  با  آباد 

خوايم تو كه دل و جرأت خاك  ن؛ مييد آوردن كه جزغاله شدن؛ گوشت پختهچندتا شه

شه» (همان، زني كنده مي كردن خواهرتو داشتي، به خاكشون بسپري. هر كجاشون دست مي

٩٨- ٩٩ .(  

البته اهداف مادي و رذيلانه توسط   به هدف  ارتباطات معطوف  از روايت  در برشي ديگر 

ي و معضلات فضاي بحراني جنگي را در خلال آن تجسم گردد تا پلشتنويسنده طراحي مي

اي شلوغ و گرم مردي قصد دارد ليوان آبي را بسيار گران به مادر كودكي  سازد. در صحنه 

مي تداعي  در ذهن  را  و شمر  اين صحنه كربلا  بفروشد.  رانندة  تشنه  ديگر  برشي  در  كند. 

طلب   ديگر  شهر  به  مردم  بردن  براي  را  گزافي  پول  تمام  ميكاميون  نيز  صحنه  اين  كند. 

در   ارتباطات  طراحي  مدل  اين  سازد.  تجسم  ذهن  در  را  تاريخ  ستمگران  و  حريصان 

انگيزد كه نتيجة آن دقت و همراهي و  خوانننده احساس ترحم و انزجار را  به يكباره برمي

  هاي آن است. همدلي بيشتر او با سير روايت و شخصيت

ا   ر  از  نفس چاق  تريلري  ميمي«ناگهان  به طرفش هجوم  ...همه  و ميرسد.  خواهند  برند 

سوار شوند. ...دِ نشد ...شلوغش نكنيد. اول نفري دويست تومنتونو بدين، بعد سوار بشين. 
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جا هم دويست تومنو ها، هر كه نداره بياد پايين. همينگمهر كسم نداره پا ...يين. ...دارم مي

  ). ٤٥افتم» (همان، گيرم بعد راه مي مي

وگوهاي كوتاه و مقطعي طراحي شده است  ارتباطات بازتابي در اين رمان به صورت گفت

شود.  ها يك يا دو مفهوم كليد مرتبط با حال و فضاي جنگ به مخاطب عرضه ميو در آن

صحنة تحويل اُسرا نيز نوعي ارتباط بازتابي است كه  ميان ناصر و روحاني مسجد حاج آقا  

اين صحنه به تَقدّس جنگ و فضاي آن در خلال انتخاب نام    شريف ترسيم شده است. در

مي تأكيد  رزمي  گروه  براي  مسما  و  با  بسيج  در  روحانيون  نقش  به  ديگر  طرف  از  شود. 

  گردد. رهبري مردم اشاره مي

«ـ سلام حاج آقا شريف. سلام؛ خدا قوت! اينا رو كِي گرفتي؟ همي امشب حاج آقا؛ با يه  

آفرين گرفتمشون.  بگو    شبيخون  عقرب؟!  چرا  عقرب؟!  عقرب!  چيل؟  گروهتون  ...اسم 

مي ناصر  «شهيد»!  بگو  «عاشورا»،  بگو  نمي«توحيد»،  دلاور، ماند.  ...آفرين  بگويد.  چه  داند 

اينا رو هم  آفرين! خيلي خب؛ بگذارشون اينجا. چندتاي ديگه رو هم همين الان آوردن. 

  ).٧١-٧٢فرستيم پيش اونا» (همان، مي

  ها و معضلات اجتماعي  آسيب -٤-١-٤-٢-٢-٢

پديده جمله  از  اسفجنگ  مالي،  هاي  جاني،  خسارات  كه  است  انساني  جامعة  براي  بار 

هاي يك  ناپذيري به زيرساختهاي جبرانرواني، اجتماعي و... زيادي به همراه داشته، لطمه

مي وارد  اينكشور  از  رماسازد.  در  منفعل  صورت  به  نويسندگان  به  نرو،  تنها  خود  هاي 

اند در خلال روايت  نكرده، كوشيدهوصف شرايط و فضاي جنگ و مردمان و شهرها بسنده

آسيب و  معضلات  خود،  نابساماني شهرها، داستان  و  ويراني  نمايند.  ترسيم  را  هاي جنگ 

ناامني، جاسوسي و خيانت، داغدار شدن   احساس  آوارگي، سردرگمي و بلاتكليفي مردم، 

عمل  هاخانواده هيجاني  اضطراب،  و  دلشوره  عزيزان،  مرگ  به  و  احتكار،  گراني،  كردن، 

فروشي، غارت اموال مردم توسط دزدان، سوء رفتارها و سوء  وجود آمدن بازار سياه و گران

بيمديريت يا  نالايق  افراد  توسط  امور  تصدي  و ها،  تجهيزات  غذا،  دارو،  كمبود  تجربه، 

زير ساخت رفتن  بين  از  آسيب همهمات،  از جمله  و...  برق)  و  (قطع آب  و اي شهري  ها 

 . هاي جنگ  به آن پرداخته شده استمعضلات جنگ هستند كه به انحاء مختلف در رمان



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /١٧٤

 

فروشي، ناتواني در ساماندهي و مديريت شرايط بحراني،  دزدي، خيانت، احتكار وگران    

مرگ عزيزان، از بين تصدي امور توسط افراد فرصت طلب و سردرگمي و آشفتگي مردم،  

هاي اجتماعي است كه  هاي شهري(قطع آب، برق و غيره) از جمله آسيبرفتن زيرساخت

به آن پرداخته است. نگاه انتقادي و  احمد محمود به اشكال مختلف در سير روايت خود 

تقدّس سوخته  عدم  زمين  رمان  مهم  نقاط  جمله  از  مقدّس  دفاع  يا  به جنگ  گرايي صرف 

از دزدي  مردم    است.  گريبانگير  مانند جنگ  بحراني  شرايط  در  كه  است  معضلاتي  جمله 

  شود. مي

مرد ميانسال لاغر اندامي    !شود، دزد ...آي...دزداي سر و صدا بلند مي«ناگهان از خم كوچه

، شتابان مي كوچه  نبش  فرار مياز  به  پا  و  بيرون  دنبالش  زند  و مرد  تاي زن  گذارد. چند 

  ).٧٩: ١٣٨٨كشند» (محمود، اند و فرياد ميافتاده

مي تر  تيره  بيعار  يوسف  تيره  مي«رنگ  نعره  و  اعدامت  شود  داريد؟  من  كار  چه  كشد، 

 كنيم!  اعدام؟ ...جه غلطا! مي

  كند خودش را از چنگ مردم رها كند.و تقلا مي

پرسد،  كند به مردم و ميكوبد به تنة نخل و رو ميمحمدّ مكانيك، احمد فري را به سينه مي

  ).٢٦٥همان،  ها؟ ...دزدي! از كجا؟ خانة حاج مسيب» (چي شده بچه

اپذيري به  تواند ضررهاي جبران نخيانت از ديگر معضلاتي كه در شرايط بحراني جنگ مي

  هاي دفاعي انجام شده وارد سازد.ريزينيروهاي نظامي و برنامه

زنم. عيبي  گويد: ببخشيد برادر! لبخند ميكند و با لبخندي به لب مي«پاسدار، قد راست مي 

گويد: آخر ئي ستون پنجم، خيلي نامردانه داره مردم را قتل  ندارد.پاسدار با همان لبخند مي 

  ).١٥٣ همان،عام ميكنه!» (

طلبي برخي از افراد كه خود نوعي خيانت مجسم به مردم احتكار و گرانفروشي و فرصت

  كند. است از ديگر معضلاتي است كه يك جامعه در شرايط بحراني آن را تجربه مي 

زنند  ها دو سه برابر شده است. اهل محل غر مي«جلو مغازة كل شعبان شلوغ است. قيمت

مي بيراه  بد  الو  همهگويند:  كه  مردم  هي  كه  انگار  نه  انگار  مرتيكه  بشه.  دكتر  دوا  پول  ش 

بيكارن و گرفتار. نه خدا را ميشناسه، نه بندة خدا را  ... ــ مال دزدي كه ندارم. بالاش پول  
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را  بچه  و  زن  زندگي  كه  كنم  كاسبي  صناري  شاهي  بايد  منم  كشيدم.  زحمت  دادم. 

  ). ١١٦همان بچرخونم» (

ها  سردرگمي و بلاتكليفي مردم وكمبودهاي ناشي از شرايط جنگي از ديگر آسيبآوارگي،  

  و مشكلاتي است كه مردم مناطق جنگي و مرزي بيشتر با آن مواجه هستند. 

دارم؟وقتي خونه  ميفهمه من چه دردي  بچهكي  ميشه! وقتي  به آتش كشيده  هام هراسان  م 

نامردا!   ...ئي  ...تف!  عراقيا!  كه  وقتي  ميميشن!  فرياد  آقا  ...كسي  شده  خيانت  كشدــ 

  ). ١٠٦همان، ...خيانت» (

لا  در  محمود  همچون  نيز  آسيببه«فراست»  و  معضلات  به  روايتش  اجتماعي  لاي  هاي 

و   خيانت  مردم،  سردرگمي  و  اضطراب  و  اوضاع  نابساماني  و  آشفتگي  است.  پرداخته 

از شهركمبود دفاع  براي  و اسلحه  به ويژه كمبود مهمات  افراد فرصت   ها  استفادة  و سوء 

نابسامان مردم و مرگ عزيزان از عمده معضلاتي اجتماعي است كه در   طلب از وضعيت 

  نخل سوخته به آن اشاره شده است. 

  الف)آشفتگي و نابساماني اوضاع و اضطراب و سردرگمي مردم 

محمد آقا! قند  خورند:  «جلو بقالي چهار راه مقبل غلغله است و جمعيت توي هم وول مي

سبز شد.  پام  زير  تا حالا علف  از سحر  مونه؛  نوبت  آقا  ندادي.  مونه  برنج  من چي شد؟ 

بابا  محمد آقا؛ قربونت، تايد و صابون! محمد آقا كه دست و پايش را گم كرده مي گويد: 

صدتا دس كه ندارم! چه خبرتونه؟! لشگر سلم و تور كه نيس. دو تا ترقه در كردن. همين!»  

  ).٢٨: ١٣٩٢ست، (فرا

  ها به ويژه كمبود مهمات و اسلحه براي دفاع از شهر ب)خيانت و كمبود

- كند: من هنوز مياش را تكرار مي كند و ترس هميشگي ها ، زبان ناصر را باز مي«درد بچه

ترسم بخواد به خون شهدامون خيانت بشه. آخه نامسلمونا، ديگه توپ و تانكو  ترسم؛ مي 

  ) ٧٩همان، تر سراغ داري؟» (وقتي از حالا واجب برا كي گذاشتي؟ چه

  طلب از وضعيت نابسامان مردم ج)سوء استفادة افراد فرصت 

خرم. جنگ برادر؛ جنگ! از كجا  «ــ مرد حسابي من دارم اينا رو به قيمت خون خودم مي

اينا رو مي دارم  كه  و سرمايه معلوم همين  نياد  توپ  گلولة  يه  بفروشم،  ندبرم  باد  به  ه؟ مو 

  ). ٤٩همان،  بفروش و برو، جونتو نجات بده، فرش چيه؟» (
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گاه درهم پيچيده و شهر را از  به«صداي شيون و فرياد با صداي شليك گاهد)مرگ عزيزان  

قرار   محاصرة جمعيت  در  گُله  به  گُله  شهدا،  پانگرفتة  قبرهاي  است.  انداخته  قرار  و  آرام 

 ).٩٢همان، كند» (آرام آرام گريه مياست. ...و نشستهحسين بر زمين گرفته است. 

 
 

 

 

 

هاي بي نخل
 سر 

عي اجتما  نمايييـ سطح واقع  سازيشگرد متعارف  زمين سوخته  
 روال زندگي 

   
هاي روزانه و رفتارهاي طبيعي.  فعاليت١ ٢٨ ٥    

  ي كنش ها و ارتباطات فرد . ٣ مستقيم  ٢٥ ١٤
   احساس برانگيز   ١٩ 

  معطوف به هدف   ١٤ ١٢
١١ ٧  بازتابي 

- هاي بي نخل
١٠سر  

نمايي اجتماعي  سازي ـ سطح واقعيشگرد متعارف  زمين سوخته  
هاهاي شخصيتويژگيمردم شناسي ـ   

هاي ظاهري . ويژگي١ ٣١ ٨    

.  صفات خُلقي ٢ ٢٤ ٩    
. فضايل اخلاقي ٣ ٢٠ ١٢   
 .  رذايل اخلاقي ٤ ١٨ ٨
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- هاي بينخل
 سر

  ي اجتماع نمايييـ سطح واقع سازي شگرد متعارف زمين سوخته 
 آسيب ها و معضلات اجتماعي

   .  دزدي ١ ٣ ٠
   . خيانت٢ ٥ ٤
   . احتكار، گران فروشي و سوء استفادة افراد فرصت طلب٣ ٤ ٢
  .   ناتواني در ساماندهي و مديريت شرايط بحران ٤ ١٣ ٩

  .  مرگ عزيزان ٥ ١٠ ٥

  نابساماني اوضاع و سردرگمي مردم . آشفتگي، ٦ ١٦ ٧

  . كمبودها (تجهيزات نظامي، پزشكي و بهداشتي)٧ ١١ ٨

   هاي شهرها.  از بين رفتن زير ساخت٨ ٥ ٣

   .تصدي امور توسط افراد فرصت طلب٩ ٦ ٢
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- هاي بينخل
 سر

 سازي ـ رسوب توصيفي  شگرد متعارف زمين سوخته 

 . اقلام و اشيا١ ٤٠ ١٣

 ها . مكان٢ ١٣ ١٠

 . وقايع طبيعي ٣ ١٤ ٥

 حوادث . ٤ ١٧ ٩

 . توصيف ظاهر ٥ ٣١ ٨

 ها. بيان حالات و حركات شخصيت٦ ٢٥ ١٥

وگوهاي  ها و  طراحي گفت. بيان روزمرگي٧ ١٧ ١١
 غير ضروري 
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  گيرينتيجه 

سازي وقايع زندگي  برشي از زندگي انسان، با محوريت و برجستهها در شكل كلي،  استاند

مؤلفّه  و  توصيف  ابزار  از  استفاده  است.  نفر  چند  يا  واقعييك  سطح  نمايانگر  نمايي  هاي 

رمان در  است.  اجتماعي  متفاوت  رسوب  ها  شگرد  از  فراست،  قاسمعلي  و  محمود  احمد 

. توصيف  ٢، وقايع طبيعي و حوادث  ها. توصيف اقلام، اشيا، مكان١توصيفي در سه محور  

شخصيت حركات  و  حالات  بيان  و  گفت٣ها  ظاهر  بيان  .  و  ضروري  غير  وگوهاي 

مانندكردن آنها استفاده ها، براي نزديك ساختن روايت خود به واقعيت و حقيقتروزمرگي

آنان در بستر توصيفات طبيعي سعي در تجسّم جرياني دارند كه درشرف وقوع  اند.  نموده

تمام ا هرچه  با ظرافت  و  گردش  ست  و غروب خورشيد،  طلوع  توصيفِ  پردة  در پس  تر 

شب و روز، روحيات و حالات مردم و غيره، مفهوم جنگي ويرانگر را به خوانندگان خود 

نمايان مي منتقل مي نيز  را  روايت خود  اصلي  بيان  كنند و محور  در  فراست  سازند. روش 

  است.  نگر و گذرتوصيفات، ادبيانه، كلي

شيوهدرحالي       از   محمود  احمد  صميمانه كه  جزئياي  و  مي تر  استفاده  البته  تر  نمايد. 

به جهان   ناخودآگاه، مخاطب  و  به شكلي طبيعي  شيوة احمد محمود سبب شده است كه 

بخش اين  در  فراست  ادبي  نگارش  اما  درنگ  براي  مجالي  بدون  شود،  كشيده  ها،  روايت 

- كند و مخاطب براي لحظاتي از دنياي داستان به بيرون پرتاپ ميد مياي كوتاه ايجافاصله

شخصيت دقيق  توصيف  به  محمود  احمد  رمانش(شود.  ـ  هاي  اجتماعي  ـ  رفتاري  نظر  از 

پنداري و ذات ) به منظور ايجاد فضاي ذهني مناسب براي همفرهنگي، ظاهر، خلق و خوي

هاي  هاي اصلي را نسبت به شخصيتشخصيت البته او هايش توجه ويژه دارد.انتقال انديشه

كند اما همان مورد كوتاهي كه در خصوص شخصيت  فرعي، با جزئيات بيشتري وصف مي

بهفرعي داستان عنوان مي تا حد زيادي مدل،  گونهسازد  اي دقيق و حساب شده است كه 

  شود. شكل و شمايل آن شخصيت، در ذهن خواننده مجسم مي

هاي رمانش ندارد. به بيان  اي به وصف شخصيتمود، فراست علاقه برخلاف احمد مح     

هاي اصلي رمانش را براي  پردازد؛ حتي شخصيتخُلق و خوي و جزئيات ظاهري آنها نمي

هاي رمان  شود كه خواننده با شخصيت كند. همين امر سبب ميمخاطب خود توصيف نمي

زيستي، ها (بيان روزمرگيآيد.  د  او صميمي و همراه نشود و خلأيي در روايت او به وجو



 ١٤٠٤تابستان ، ٣٢، شمارة ٩ سالجستارنامة ادبيات تطبيقي،  /١٨٠

 

ديني و عكسرفتارهاي)،  اجتماعي،  طبيعيالعملها  و  فطري  گفتهاي   وگوهاي  ، طراحي 

به هدف،   معطوف  مستقيم،  (بازتابي،  فردي  و  اجتماعي  ارتباطات  و  كنش  و  غير ضروري 

و نمايش  ها  بخشي به صحنهها، براي فضاسازي و عمق برانگيز) نيز  از ديگر مؤلفهاحساس

شخصيت اجتماعي  سطح  و  نگرش  زندگي،  (تيپنوع  آن ها  و  دوران  آن  مردمان  گونة 

انتقال انديشه و  نگرش مثبت و گاه خنثي نويسندگان اين دو رمان نسبت به   شرايط)  و 

نمايي  كه تمام موارد گفته شده در تقويت سطح واقعي  جنگ و مصائب و مسائل آن است

  بوده، همراهي و همذات پنداري مخاطب را نيز در پي دارد.اجتماعي رمان بسيار مؤثّر 

  منابع 

  ها تابك

شـناس، محمّـد حـقنويسـان، ترجمـة علـي)، رمان به روايت رمان١٣٦٨آلوت، ميريام، (-١

  تهران: مركز.

 )، هنر رمان، تهران: آبانگاه.١٣٨٠ايراني، ناصر، (-٢

هاي كوتـاه دفـاع مقـدّس، تهـران: داستانپردازي در  )، شخصيت١٣٨٧بارونيان، حسن، (-٣

 هاي دفاع مقدّس.بنياد حفظ آثار و نشر ارزش

 ، تهران: سمت.١)، نظريه و نقد ادبي، ج ١٣٩٧پاينده، حسين، (-٤

)، جنگ از سه ديدگاه (نقد و بررسي بيست رمان و داستان بلند  ١٣٨٦حنيف، محمّد، (-٥

 جنگ)، تهران: صرير. 

٦-) فيروز،  جلالي،  رمان١٣٨٦زنوزي  (نقد  سوخته  زمين  بر  باران  محمود)،  )،  احمد  هاي 

 تهران: تنديس.  

 )، بوطيقاي رمان، ترجمة نصرت حجازي، چاپ دوم، تهران: علمي. ١٣٩٤ژوو، ونسان، (-٧

)، دايرة المعارف علوم اجتماعي، چاپ سوم، تهران:  ١٣٧٠ساروخاني، ساروخاني، باقر، (-٨

 كيهان. 

 هاي بي سر، چاپ دوم، تهران، اميركبير. ، نخل)١٣٩٢فراست، قاسمعلي، (-٩

 )، بوطيقاي ساختگرا، ترجمة كوروش صفوي، تهران: مينوي خرد.  ١٣٩٧كالر، جاناتان، (-١٠

 شناسي ادبيات، تهران: باز.، تأمّلي در جامعه١٣٧٩كوثري، مسعود، -١١

 ) زمين سوخته، تهران: نشر نو. ١٣٦١محمود، احمد، (- ١٢
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  مقالات 

حجتغ  -١ (منيري،  شاخصه١٤٠٣اله،  آن)،  بازتاب  چگونگي  و  پايداري  در  هاي  ها 

تطبيقي، شمارة  سروده :  ٨، دورة  ٣٠هاي احمد شاملو و بشاره الخوري، جستارنامة ادبيات 

٢٠-  ٤٨ . 

٢-) همكاران،  و  مينا  رضوان،  «شب١٤٠٢كشاورز  رمان  غنايي  تحليل  بر  )،  تهران»  هاي 

 .  ١٨٩- ٢٠٤: ٤١، شمارة ٢١نامة ادب غنايي، دورة ژوهشاساس نظرية جاناتان كالر، پ

)، بررسي و تطبيق روايتگري در آثار غزاله عليزاده،  ١٤٠١پور، زينب و همكاران، (ناطق-٣

بر رمان تكيه  ادريسيبا  تطبيقي، سال  ها»، «شبهاي «خانه  ادبيات  تهران»، جستارنامة  هاي 

 .٢٠٢  – ٢٣٤ششم، شمارة نوزدهم: 

  

   


