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Abstract  

"Surrealism" is a significant movement in 20th-century art that evokes aspects of hyperrealism, 

aiming to access universal truths through the unconscious mind, dreams, and philosophical 

reasoning. This article employs an analytical and descriptive method, referencing relevant 

documents, to explore the relationship between Nietzsche's philosophical ideas and the logical and 

artistic structures of the Surrealist movement, focusing on Sadegh Hedayat's intellectual framework 

in The Blind Owl (Bouffkor) and his engagement with this artistic movement. The findings show 

that Nietzsche’s ideas have profoundly influenced Surrealist artists, including Salvador Dalí and 

Sadegh Hedayat. Nietzsche's concept of the Apollonian-Dionysian duality, which juxtaposes order 

and chaos, is evident in Surrealist works, particularly in Dalí’s art. Among Hedayat’s surrealist 

stories influenced by Nietzsche’s thoughts are The Blind Owl, Stray Dog (Zinde Behgoor), Dash 

Akel, Three Drops of Blood, and Tomorrow (Farda). The strongest reflection of Nietzsche's 

philosophy appears in Hedayat's writing, revealing its integration within the Surrealist movement 
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 ی تفکرات فلسفی نیچهساختارشناسی ابعاد فلسفی سوررئالیسم ایرانی در گستره

 هدایت( کور صادقی موردی بوف)مطالعه

 
 2، محمد لطیفی1مهدی محمدخانی
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 مرکز تحقیقات گردشگری، معماری و شهرسازی، واحد اصفهان )خوراسگان(، دانشگاه آزاد اسلامی، اصفهان، ایران 
 

 چکیده
گرایی را به  ی فراواقعی  قرن بیستم است که جنبه ی هنر و در محدودههای مهم جنبش در حیطه »سوررئالیسم« یکی از عرصه 

ای که طریقت لازم برای ادراک حقیقت در جهان هستی را از طریق ضمیر ناخودآگاه و رویا و  سازد؛ به گونه ذهن متبادر می
با مراجعه به اسناد و  نماید. مقاله حاضر با شیوه فارغ از طریق تفکرات منطقی و فلسفی تقویت می  و  ی تحلیلی و توصیفی 

های فلسفی نیچه با ساختارهای فلسفی منطقی و هنری جنبش سوررئالیسم با  مدارک مربوطه، با هدف بررسی نسبت اندیشه 
نتایج   است.کور و تاثیرپذیری او از این جنبش هنری تدوین شدههدایت در بوف ی فکری صادق ی  موردی از منظومهمطالعه 

های هنرمندان سورئالیستی، از جمله سالوادور دالی و  های نیچه، بر تفکرات و برداشتدهد که اندیشه این پژوهش نشان می
ی  دوتایی آپولونی ـ دیونوسی است که در قالب  ی  فلسفی نیچه، انگاره ترین اندیشه است. مهمصادق هدایت تأثیرگذار بوده 

است؛  ها انعکاس یافته و به بهترین وجهی در آثار سالوادور دالی نمود پیدا کردهی  نظم ـ آشفتگی در آثار سوررئالیست دوگانه 
کل، سه قطره خون  و فردا، جزو داستان های سوررئالیستی صادقگور، داشکور، زنده بهداستان  بوف  هدایت محسوب می  آ

ی های او بر پیکره است. مهمترین انعکاس تاثیرات اندیشه فلسفی نیچه در نگاشته های نیچه تاثیر پذیرفتهشوند که از اندیشه
 است. جنبش سوررئالیسم سامان یافته 

گاه، نیچه  ها: کلید واژه  اَبَرانسان، رجعت مکر، سوررئالیسم، ناخودآ
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 مقدمه/ بیان مسئله -1
های  اسـت که آثار آن در هنر و فرهن  1ی قرن بیسـتم، »سـوررئالیسـم«ی هنر و در محدودههای مهم جنبش در حیطهیکی از عرصـه

ای که در مقابل  آمد به گونهرئالیسـم« نوعی جنبش ادبی و هنری پیشـرو به شـمار میواقع، »سـوراسـت؛ درگوناگون تاکنون وجود داشـته
نمود؛ در ابتدا باید به این نکته  اشـاره کرد که »سـوررئالیسـم« یکی  سـیسـتم عقلانی و متع ـب حاکم بر هنر رسـمی آن زمان مقابله می

گاه و انگیزه   هترین جنبش  نوین سـداز مهم های مکنون در بیسـتم بود که از طریق هنر و ادبیات ق ـد داشـت، عالم ر،یا، ضـمیر ناخودآ
ــد )لینتن،   ــویر کش ــینما به ت  ــمی، ادبیات و س ــان را از طریق هنرهای تمس ــکل4۹4: 13۸۸انس گیری جریان هنری  (. پیش از ش

گاه در  ه ی  نوزدهم، دربارههای زیگموند فروید، پدر علم روانکاوی در پایان سـدفتهسـوررئالیسـم، یا ماهیت بشـر و نقش ضـمیر ناخودآ
زعم  ی  سـرشـت انسـانی را به شالش کشـیده بود. بهبخشـی به زندگی بشـر، ت ـور عموم اندیشـمندان در زمینههدایت رفتار و شـکل

گـاهی کـه در شــکـل گیری ر،یـا نقش دارنـد، در آفرینش هنری نیز دخـالـت دارنـد؛ بنـابراین نظریـات  فرویـد، همـان ســازوکـارهـای نـاخودآ
 گیری سبک سوررئالیسم در قرن بیستم حائز اهمیت است.ی  زیگموند فروید و نقش آن در شکلروانکاوانه

است؛ هرشند فروید بیشترین تأثیر را در  ی  آندره برتون محدود نبودهها صرفاً به فروید و برگسون و بیانیهتأثیرپذیری سوررئالیست
گاه و ر،یا بر سوررئالیستبهره   هزمین ای اعضای این جریان را اندیشه  توان خاستگاهها بر جای گذاشت؛ اما می گیری از ضمیر ناخودآ

 ی  اندیشمند تأثیرگذاری شون نیچه نیز  جستمو کرد. در فلسفه
است.  ی  نوزدهم و بیستم بودهبرانگیزترین و تأثیرگذارترین فیلسوفان سده ترین، بحثبدون شک، فریدریش نیچه یکی از رادیکال

شناسی، خودآگاهی و خداناباوری است. ساختار شناسی، معرفتی زیباییی  آثار او مشتمل بر موضوعات اخلاقی در حیطهممموعه
فلسفه انگاره اصلی  حقیقت،  اطلاق  مقابل  در  انتقاداتی  ممموعه  بر  مشتمل  نیچه،  و  ی  مسیحیت  اخلاق  و  آپولونی  و  دپونوسی  ی 

عنوان امر متملی  ی بشریت بهای و بحران عمیق هیچ انگاری و تعریف خاص سوژههمچنین نظریات او در رابطه با اخلاق ارباب_ برده
 (.221-214ص، 13۹۹های در تنازع با یکدیگر است.)فاستر، ممموعه اراده

سـاختارشـناسـی ابعاد فلسـفی سـوررئالیسـم ایرانی در   پژوهش حاضـر، ضـمن اسـتقرار در تفکرات نیچه، درصـدد  شـناخت و تحلیل
ای از تفکرات متملی در آثار او اسـت و در توجه به ممموعهبا  هدایت(کور صـادقی تفکرات فلسـفی نیچه) مطالعه موردی بوفگسـتره 

ی نیچه مبتنی ی خاص و منتقدانهاسـت که ابعاد فلسـفی سـوررئالیسم با اندیشهای تحلیلی با این فرضـیه سـاختار یافتهاین حیطه به شـیوه 
ت. این پژوهش در گام اول بندی اخلاقی در تقابل با تمدن غربیِ در حال انحطاط بودهبر نوعی از انرژی آغازین عقلانیت و مقوله اسـ

است؟ دوم اینکه، میزان ه، برابعاد فلسفی سوررئالیسم ایرانی شه تاثیری داشتهتفکرات فلسفی نیچدرصدد پاسخ به این سوال است که  
 باشد؟کور ازجنبش هنری سوررئالیسم و افکار نیچه به شه میزان میهدایت در بوفاثرپذیری صادق

 

 روش پژوهش  -1
تحلیلی با تاکید بر ابعاد فلسفی سوررئالیسم در  و توصیفی پژوهشی روش،  نظر  از و یاتوسعه پژوهشی هدف، نظر از ی حاضر مقاله

عنوان نمونه موردی یک اثر سوررئالیسم هدایت بهکور صادقی تفکرات منطقی و فلسفی نیچه است. در این پژوهش بوفمحدوده
تاثیر تا میزان  های نیچه مورد بررسی قرارگیرد. روش  هدایت از جنبش هنری سوررئالیسم واندیشهپذیری صادقایرانی انتخاب شده 

گیری  ای با مراجعه به اسناد و مدارک مورد نظر بوده وسعی شده تا با بهره صورت مطالعات کتابخانهها در این پژوهش بهآوری دادهگرد 
پذیری تاثیرهای فلسفی دو اندیشمند و میزان  هدایت، ممموعه ابعاد فلسفی سوررئالیسم، نقاط اشتراک اندیشهاز آثار نیچه و صادق

 کور مورد بررسی قرار گیرد.   هدایت ازجنبش هنری سوررئالیسم و افکار نیچه درداستان بوفصادق



 130-145/ ص  1403/ سال سوم / شماره دوم / تابستان  های حکمی فلسفی هنر ایرانیبنیان

133 

 ادبیات پژوهش)مبانی نظری/ پیشینه پژوهش(  -2
به     سوررئالیسم،  فلسفی  ابعاد  و  ساختارشناسی  نظری  مبنای  توجهدر  شایان  نکته  این  ذکر  کلی  اینکه  طور  به  توجه  با  که  است 

های فکری و فلسفی  گیری از مبانی و شالودهی بهره بیستم بوده، به واسطه  ههای هنری سدترین جنبشعنوان یکی از مهمسوررئالیسم به
بر عمیق تکیه  مهمترین جنبهو  از  انسانی،  ناپیدای وجود  ابعاد  و  است. میترین جریانها  بوده  هنری  توان گفت، سوررئالیسم  های 
ای که این  دهد؛ به گونههای بومی و محلی در هر فرهنگی به اشکال متفاوتی به حیات خود ادامه می گیری از ویژگیهمچنان با بهره 

آثار هنری پرمایه برخوردار   سبک هنری نزد بسیاری از هنرمندان همچنان  از نیروی بیانگری و قابلیت زیادی برای خلق و آفرینش 
دلیل این امر را باید در قدرت و   های مختلف، خلق آثار هنری سوررئالیستی را شاهد هستیم.ای که کماکان در فرهن گونهاست؛ به

ها و تفسیرهای متکثر از اثر هنری توسط مخاطب و فراتر از عالم واقعیت جستمو کرد؛ با  ی  تأویلهای سوررئالیسم در ارائهظرفیت
های فکری و فلسفی این جریان هنری و انعکاس آن در مضامین و فرم آثار هنرمندان سوررئالیستی،  ی  خاستگاهاین حال، مطالعه

شود که زمینه را برای  در عامل هنر قلمداد می   های هنری باشد؛ زیرا سوررئالیسم از اولین جریانتر می تر و عمیقنیازمند مطالعات دقیق
 گسترش تفسیرهای متکثر از اثر هنری فراهم نمود. 

منتشر    1۹۶5و سپس در انگلیس در سال    1۹44، که ابتدا در فرانسه در سال  3تاریخ سوررئالیسمعنوان  در کتابی با  2موریس نادو
به ارئه میشد،  پیچیده  هنری  این جنبش  از  و روشن، شرح مف لی  تکامل  صورت واضح  بررسی سیر  به  این کتاب  در  نادو  دهد. 

 کند. ی  خودش مرتبط میپردازد و این جنبش هنری را با محیط فرهنگی و هنری زمانهسوررئالیسم می
های ذیل سامان ها به شکل مقالات علمی در قالب بندیلذا مهمترین آثار پژوهشی مرتبط در این رابطه مشتمل بر کتب و پژوهش

 یابد: می 
گیری این جنبش هنری از زمان دادائیسم های شکلها و زمینه ( به ریشه 1۹۶۹)  5هنر سوررئالیستیدر کتاب    4ساران الکساندریان

گاه بر آن تا آخرین مراحل سوررئالیسم پرداخته  است.  و تأثیرات ناخودآ
ترین جنبش ادبی و هنری  ( به بررسی مهم1۹۸4)  ۸هاسوررئالیسم: متون منتخب و بحثدر کتاب    7و میشل کاراسو  ۶هنری بهار

 اند.ی  بیستم از منظر مخالفان و موافقان این جنبش پرداختهسده
نظرات  ی  این جنبش و نقطه( به مطالعه1۹۹2) 10  ۱۹۳۲ـ  ۱۹۲۸ی  جنسیت: مباحث سوررئالیستی، مطالعهدر کتاب  ۹ژوزه پیر

 است.  پرداخته 1۹30 هو اوایل ده 1۹20 ههای پایانی دهی  جنسیت میان سالآن درباره 
تا افول  1۹20طور مف ل این جنبش را از حدود سال ( به2004) 12ی  جنبش سوررئالیسمتاریخچهدر کتاب  11جرارد دوروزوی

 است.  آن ردیابی کرده
ی   (، این جنبش هنری را همچون یک انقلاب در سده200۹)  14سوررئالیسم ـ پیدایش یک انقلابدر کتاب   13ناتالیا برودسکایا

 است.  های پس از جن  در اروپا بوده است که پاسخی صادقانه به شرایط و ناهنماریبیستم دانسته
شمار،  ی  جنبش سوررئالیسم را از طریق یک گاه(، تاریخچه2010)  1۶فرهنگ لغت تاریخی سوررئالیسمدر کتاب   15کیت آسپلی

های مرتبط با این جنبش، بررسی  ای مقدماتی، یک کتابشناسی و بیش از شش د مدخل حاوی اصطلاحات، افراد، محافل و گروهمقاله
از مهمکرده، نمونه این جنبش را معرفی کرده و یکی  ادبی  آثار هنری، سینمایی و  از  در ترین پژوهشترین و جامعهای متعددی  ها 

 دهد.ی  سوررئالیسم را ارائه میزمینه 
(، آثار مهم هنرمندان مطرح این جنبش هنری را بررسی 2013)  1۸اثر هنری که باید بشناسیم  ۵۰سوررئالیسم:  در کتاب    17برد فینگر

 است.  و نقد کرده
کند و (، خاستگاه و میراث پرشور جنبش سوررئالیستی را معرفی می 2015) 20سوررئالیسمدر کتاب    1۹کاترین کلینگزور ـ لروی

  دهد. ترین و ماندگارترین تأثیرات این جنبش بر سینما، تئاتر، ادبیات، هنر و اندیشه را شرح میعمیق
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های  این جنبش را مورد بررسی ( ابتدا دادائیسم و سپس سوررئالیسم و بیانیه1402)  دادا و سوررئالیسمسی و ای بیگزبی در کتاب  
 دهد.  شناسی این جنبش هنری را شرح میدهد و در ادامه سیاست، اخلاق و زیباییقرار می

گاه و دوری 1402) سوررئالیسمآیرا مارک میلن در کتاب  گرایی پرداخته و  گزینی از عقل( به توضیح سوررئالیسم و تأثیرات ناخودآ
 است. ی  تمامی این موارد ارائه کردهشرح مف لی درباره 

( به تفاوت هنر قدیم و نوین پرداخته و هنر قدیم  1377) شناسی هنری ی  زیباییهسوررئالیسم و انگاراحمد در کتاب  م طفی آل
بررسی می منظر ع یان  از  را  نوین  تقلید و هنر  از منظر  بهرا  ناخودآگاه در هنر  تأثیرات  به  اشاره  کند و سپس  ویژه در سوررئالیسم 

 است. کرده
مقدمه در کتاب    21یانکو لاورین زندگینامه نیچه: یک  اندیشی   )رهبران  اندیشه1۹71)  22مدرن(   های  بررسی  و  به مطالعه  های  ( 

 است. تأثیرگذار نیچه پرداخته
ها و دستاوردهای فکری نیچه،  ( ضمن مرور اندیشه1۹75)   24در کتاب نیچه: فیلسوف، روانشناس، ضد مسیح  23والتر ای. کافمن

 کند.عنوان پیشگام روانشناسی مدرن معرفی می ی  غرب و همچنین نیچه را بهعنوان یکی از دستاوردهای بزرگ فلسفهآثار او را به
های بلوغ و  داده و در ادامه به  سال( تکامل فکری نیچه را شرح 1۹۸5)  2۶ی  اودر کتاب نیچه: انسان و فلسفه  25ر. ج . هولینگدیل
 است. های جنون نیچه پرداختهپردازد. نویسنده در بخش پایانی این کتاب به سالفروپاشی ذهنی او می
های فلسفی نیچه و ادبیات او را ( با ظرافت اندیشه و دیدگاه1۹۸7)  2۸مثابه ادبیاتنیچه: زندگی بهدر کتاب    27الکساندر نهاماس

 کند. عنوان یک الگوی ادبی مطرح میاست و تفکر نیچه را بهشرح داده
همان  و جلد دو:    30عنوان هنری  معطوف به قدرت بهاراده  ( )جلد یک:1۹۹1) نیچهدر کتاب دوجلدی باعنوان    2۹مارتین هایدگر

گفتارهای هایدگر  درس جلدی دیگری با عنوان  است؛ همچنین در کتاب سههای نیچه پرداخته( به بررسی آرار و اندیشه31رجعت ابدی
 پردازد.     های نیچه می( به شرح مف ل اندیشه1402) ی  نیچهدرباره 

(  به شرح مف ل  2003)  33ای فلسفینیچه: زندگینامهعنوان  پژوهان در کتابی باترین نیچهیکی از برجسته  32رودیگر سافارانسکی
 است.  های فلسفی او را مورد کاوش قرار دادهبودن اندیشهوجهیهای این فیلسوف پرداخته و همچنین شندزندگی و اندیشه
های این فیلسوف و ابهامات موجود در تفسیر  ( به بررسی اندیشه2001)  35ای بسیار کوتاهنیچه: مقدمهدر کتاب    34مایکل تانر

 است.  های فلسفی این فیلسوف پرداختهاندیشه
(  به زندگی  و بیماری نیچه که تأثیر بسزایی در در جهان فکری  201۸)  37من دینامیت هستم: زندگی نیچهدر کتاب    3۶سو پریدو

 است. وی بر جای گذاشت، پرداخته شده
( به زندگی و خلاقیت عمیب 2003) 3۹هاهای آنها: زندگی و ایده سالوادور دالی و سوررئالیست در کتاب  3۸مایکل السون راس

ساز، طراح و  است و او را یک نقاش، فیلمو غریب هنرمندان سوررئالیستی، از جمله هنرمند مطرح این جنبش سالوادور دالی پرداخته 
 است.           آور معرفی کردهبرانگیز و شگفتهنرمند پرفورمنس جنمال

های آغازین فعالیت دالی، به شرح سال (2007)  41  1۹30ـ    1۹25در کتاب سالوادور دالی و ساخت ت اویر،    40فلیکس فنز
 است. ها در پاریس پرداختهعنوان یک هنرمند جوان در اسپانیا و نخستین سالبه

های مختلف پرداخته و  ( به زندگی سالوادور دالی از جنبه200۶)  43سالوادور دالی )هنرمندان بزرگ(در کتاب    42آدام گ. کلین
توانایی و شناخت دالی از  هنر کلاسیک و ادغام آن با هنر مدرن را تحلیل کرده و این شناخت دالی از هنر کلاسیک را و آگاهی از هنر 

 داند. ساز موفقیت دالی میمدرن را، زمینه 
(  200۹)  45ای سوررئالیستیادبی سالوادور دالی: رویکردهایی به خودزندگینامه  ه خود: پرتردر کتاب    44کارمن گارسیا دلا راسیلا

ترین اتفاقات جنبش سوررئالیستی است، پرداخته و منشأ متن و رابطه و نقش آن را در آثار دالی  ی  نقد هنری و ادبی که از مهمبه حوزه 
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 دهد.آشکار کرده و همچنین استقبال مردم از آثار دالی و موفقیت پایدار این هنرمند را مورد بررسی قرار می
)سالوادور دالی(   بیستم هترین هنرمند سد( به بررسی عمیب2013)  47 ۱۹۸۹ـ  ۱۹۰۴ها، دالی: نقاشیدر کتاب  4۶رابرت دشانز

گرفت تا زمان پختگی و شهرتش و میراثی که برجای گذاشته را مورد پژوهش  شیز را با بازیگوشی به سخره میاز زمان گمنامی که همه
است و هر  توان گفت در جنبش سوررئالیسم، آثار زیادی توسط اندیشمندان نگاشته شدهتوجه به آثار مذکور، میقرار داده است؛ با

توان گفت، اکثر آثاری که در موضوع سوررئالیسم نوشته اند؛ اما به جرات میکدام به بررسی بخشی از ابعاد فلسفی این جنبش پرداخته
ی  مورد مطالعاتی است که در راستای تاثیرپذیری  هدایت  در این پژوهش نمونهکور صادقباشد. بوفاست، متاثرازافکار نیچه میشده

 گیرد. ئالیسم مورد بررسی قرار میوی از جنبش هنری سورر
 

 بحث و تحلیل 
در تحلیل  پژوهش حاضر، تحلیل ساختار منطقی سوررئالیسم و تاثیرات مستقیم و غیرمستقیم تفکرات فلسفی نیچه بر این جنبش 

 توجه است:قابل
 

 ساختار منطقی سوررئالیسم -1-4
یافته، پس از جن  جهانی اول ظهور کرد: اغلب به عنوان همتای مثبت و عنوان یک جنبش سازمان اینکه سوررئالیسم بهبا توجه به 

واقع سوررئالیسم یک جنبش سیاسی و ادبی است است؛ دربه وجود آمده بود، معرفی شده  1۹1۶خلاق دادائیسم که در زوریخ در سال  
(؛ لذا ساختار منطقی سور رئالیسم  ۶: 2014که از دادائیسم شکل گرفت و واکنشی هنری به وحشت از جن  جهانی اول بود )بوکر، 

 است:های ذیل سامان یافتهبر عرصه
 

یخی برساخت ویژه -1  ی تار
نومیدانه  جهش  اول  جهانی  جن   از  میپس  روح  درآن  که  هستیم  شاهد  را  دهد  ای  نشان  مرگ  ماشین  بر  را  خود  برتری  خواهد، 

ای که جن  به مردم وارد کرده بود، هنرمندان و روشنفکران را وادار کرد به دنبال راه (. سختی و مرارت زندگی7۸5:  13۸7)حسینی، 
ومرج و تاریکی باشند و تلاش کنند دنیا را تغییر دهند. با پایان جن  هنرمندان و نویسندگان پیشرو که مستقیم  فراری از خشونت، هرج 

طورکلی نابود  بود و یا بهارزش کردهها را بیهای تمدنی برگردند که جن ، آندر جن  شرکت داشتند، دیگر حاضر نبودند به ارزش
دیگر غیرممکن بود که هنرمندان دوباره به نقاشی ظریف روی بشقاب و یا    بود؛ همچنین پس از خروج از دنیای آتش و خون ساخته

ی دقیق برگردند. خطر این بود که هنر و ادبیات نیز رو به ویرانی بگذارد؛ اما شنین نشد و هنر و ادبیات نشان وقافیهگفتن شعری با وزن
 .(7۸5: 13۸7داد که استعداد، استعلا دارد )حسینی، 

 
 فرض دادائیسم وجود پیش -2

گوید سوررئالیسم گیری سوررئالیسم، از فعالان جنبش دادائیسم بودند. هانس ریشتر  می اغلب هنرمندان سوررئالیست پیش از شکل
(؛  57:  13۸7ها( را پدید آورد« )بیگزبی، ها )= سوررئالیستشبه دادائیست»کاملًا ممهز و زنده از گوش شپ دادا بیرون پرید و یک 

ترتیب،  دادائیستی مقابله کردند؛ بدین  ه گرایانها از جنبش دادا جدا شدند و با باورها و گرایش پوچاما  شندی نگذشت که سوررئالیست
های بنیادین  گردانیشان از معیارهای تمدن ابداع کرده بودند را به استراتژیدادن رویها برای نشانسوررئالیسم شگردهایی که دادائیست

تبدیل کردند. سوررئالیسم می از  سوررئالیستی  طبیعت،  آزادی  از  بالاتری  تراز  در  زندگی  برای  آموزش  از طریق  را،  انسان  خواست 
های مادی، دیگر موضوعیت خود را  توانست خود را از آن قیود سامان عقلی برهاند، محدودیتها آزاد سازد. اگر آدمی میمحدودیت
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عنوان یک جنبش مستقل شکل بگیرد و شروع به  کم سوررئالیسم به( و همین امر باعث شد کم201:  13۸۸دادند )لینتن،  از دست می
  1۹۶۶کم تا زمان مرگ رهبرش، آندره برتون، در سال  (. سوررئالیسم، جنبشی گسترده بود که دست1:  2010فعالیت کند )آسپلی،  

  ه سازی، موسیقی، عکاسی، سینما، تئاتر، ادبیات و شعر( به خود جذب کرد؛ اگرشه همکنندگان زیادی را )نقاشی و ممسمهشرکت
است )آسپلی،  یافته و منظم بودهدهد که این جنبش کاملًا سازمانکردند؛ اما نشان میاین هنرمندان از رهبر این جنبش پیروی نمی

2010 :2). 
      
گاه ارتباط سامان -3  دار با ضمیر ناخودآ

ای است.  باشد که دارای اهمیت ویژه های سوررئالیسم هماهن ، مشترک و واحد است، ارتباط آن با ضمیرناخودآگاه میآنچه با ویژگی
از دنیای عقلانی سرخورده شدههنرمندانی که به گاه را کشف کنند و از طریق این  شدت بعد از جن   بودند، ق د داشتند، ناخودآ
گاه نهفتهیابند. آنهای نوین هنری دستکشف به اسلوب  است و  ها عقیده داشتند که واقعیت عمیق حالت روانی، در ضمیر ناخودآ

گاه واقعیتی هستی آن شیزهایی است که به    هخواهند، کشف همها میشناختی قائل شدند. آنچه سوررئالیستبرای این ضمیر ناخودآ
 (.۹01: 13۸7رسد در انسان پنهان است )حسینی، نظر می

رود و ر،یا به آدمی دهد فعالیت مغزی انسان از حالت بیداری فراتر میاست، نشان میدست آمده مطالعاتی که از عالم خواب به   
گوید: برخی معتقدند که  (. برگسون می۸37:  13۸7یابد )حسینی،  دهد که در خود نفوذ کند و به معرفت متعالی دستاجازه می

است از منزوی شدن از دنیای بیرون، قطع ارتباط حواس با عالم بیرونی؛ اما حواس ما در طول خواب به فعالیت خود  خواب عبارت 
ی  عزیمت  کم نقطهها طرح کلی، یا دستآورند که آن وجود می دهند و پیوندی بین عالم بیرون و درون و همچنین حواس بهادامه می 

رفتن، توقف عمل قوای برتر ذهن  گویند: »به خوابدهند. برخی میان  میبیشتر ر،یاها هستند و همچنین توانایی برتر ذهنی را نش
شویم؛ اما از منطق ناتوان نیستیم. تفاوت میکنم که این خیلی دقیق باشد. در خواب بدون شک نسبت به منطق بیاست«. من فکر نمی

دهند که منطق فرد در خواب گیرند و این ر،یاها نشان میکنیم، ر،یاهایی شکل می وقتی به درستی و حتی با ظرافت استدلال می
(. خواب و ر،یا، ذهن و منطق انسان را از قواعد سخت  45:  1۹14ها در خواب فعال هستند )برگسون،  ضعیف است؛ اما تمام توانایی

منطق شیزی بود که   ها، عقل وزعم سوررئالیستکند؛ بهای ورای ذهن و منطق روزانه ایماد می کند و آگاهیزندگی دور می   هروزان
کرد و سعی بر آن داشتند که آزادی فرد را با رهایی از عقل به او بازگردانند و این آزادی در خواب و ر،یا رخ آزادی فرد را محدود می

بینیم، ر،یاها  پس، زمانی که ر،یا می.شود، طبیعتاً سوررئال است؛  عنوان مح ول فرآیندهای روانی و ذهنی درک می داد. ر،یا که بهمی 
:  13۸7آید )حسینی،  آمیختن ر،یا و سوررئالیست، فراواقعیت پدید می(؛ بنابراین از درهم4۶:  201۶همه سوررئال هستند )جالوشا،  

۸00). 
 
 تاثیر تفکرات فلسفی نیچه بر تاروپود سوررئالیسم-2-4

ترین فرزند از سه فرزند خانواده بود. پدر و پدربزرگانش پروس به دنیا آمد. او بزرگ  4۸( در روکن1۹00ـ    1۸44فردریش ویلهلم نیچه )
  3۶رسید که او نیز راه کشیشی را در پیش خواهد گرفت. پدرش در  بودند و به نظر می   4۹ی  کلیسای روتری یافتهاز کشیشان تربیت 

سالگی هنگامی که فردریش تنها پنج سال داشت، درگذشت. حدود پنج ماه بعد برادش، یوزف، نیز فوت کرد و در آغوش پدر به خاک  
 (. 41: 13۹۸سپرده شد )اسلاندر، 

ای پر از زنان متدین بزرگ شد. نیچه در مدرسه به خاطر تربیت دینی و نازپروردگی به »کشیش کوشک« معروف شد نیچه در خانه
کرد؛ اما آنقدر باهوش بود که نهایتاً بتواند مستقل فکر کند. در همده سالگی به ایمان خویش شک ها را ن یب خود می و همه جایزه 

رسد که او در انزوای کامل به  که برای خود ساخته بود، فکر کند. به نظر می کرد. این متفکر دوراندیش دیگر قادر نبود در دنیای ایمانی
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(. نیچه  15: 137۸بود )استراترن، ها رسید. اساساً نیچه در سراسر زندگی از افراد معدودی اعم از زنده یا مرده تأثیر پذیرفته این اندیشه
شناسی گرایش پیدا کرد  ـ شناسی وارد دانشگاه بن شد و علایق او به زودی  به زبان عنوان دانشموی الهیات و زبانبه   1۸۶4در سال  

کم پس از  دانشگاه بن، خود را  (. نیچه کم2: 200۸ای که سپس بر تفسیر متون کلاسیک و کتاب مقدس متمرکز شد )پیرسون، رشته
(. او در بیست وشهار سالگی به کرسی استادی  141:  2015اش کرد )پائولو،  ای برای استعدادهای عرفانیعنوان رشتهوقف فلسفه به

عنوان آموزگار زبان یونانی در دبیرستان من وب شد. مدرک دکترا را بدون امتحان ازجانب  و بهشناسی کلاسیک در دانشگاه بازل  واژه
ی  »موسیقی ـ درام یونانی« و »سقراط و تراژدی« سخنرانی عمومی ایراد کرد، حدود  درباره   1۸70دانشگاه لاپیزین  دریافت  و در سال  

های مکرر فرسودگی آغاز بردن منظم از دوره کم رنجاز دانشگاه بازل، کرسی فلسفه را درخواست نمود که پذیرفته نشد  و کم  1۸71
 طور کامل سلامتی خود را بازنیافت.ای که  از آن  پس، هرگز بهشد؛ به گونه

از این سمت استعفا داد. او که    1۸7۹رها کرد و سپس در سال    1۸7۶نیچه در اثر شدت بیماری کرسی استادی خود را در سال  
اش بدون تابعیت باقی ماند. او طی ده  تابعیت پروسی خود را رها کرده بود و تابعیت سوئیسی را هم به او نداده بودند، تا پایان زندگی 

کرد، به وفور به نوشتن مشغول بود )اسلاندر،  که در سفر بود و دوستانش را در سراسر اروپا و دیگر نقاط ملاقات میسال بعد، در حالی
13۹۸ :42.) 

فراسوی نیک (  1۸۸5ـ   1۸۸3) چنین گفت زرتشت(، 1۸۸2) حکمت شاد(، 1۸72) زایش تراژدیتوان به از جمله آثار نیچه می 
( اشاره کرد. باید گفت، آشنایی با آثار شوپنهاور و بعد آشنایی  1۸۸۸)  سرگذشت واگنر ( و  1۸۸7)   تبارشناسی اخلاق(،  1۸۸۶)  و بد

(. شاعران مورد  15: 137۸با واگنر تأثیرات عمیقی در نیچه گذاشت. اگرشه بدبینی شوپنهاور با طبیعت نیچه سازگار نبود )استراترن،  
:  2015کرد )پائولو،  ی  او شیلر، بایرون، هولدرلین بودند؛اما بیش از همه، آثار مربوط به ادبیات کلاسیک یونان را تحسین می علاقه
141.) 

بیستم گذاشت و همچنان منبع اصلی الهام، برای تمام اموری است که امروزه   ههای سدای بر اندیشهالعادهفردریش نیچه تأثیر فوق 
فکر بود که به دنبال تغییر طرز  شود. نیچه قبل از هر شیزی، یک انقلابی روشنهای تحقیق فلسفی و هنری انمام میی  شاخهدر همه

های جدیدی را برای تفسیر و  ها و راهها، ایدهی  زندگی واقعی انسان بود. برای این منظور او اندیشه ی  هستی و نحوه تفکر ما درباره 
 کند.  ارزیابی هستی مطرح می

گویی و غیر روشمند، تدوین شده است؛ اگرشه  ی  گزیدهی  نیچه عمدتاً به شیوه میراث فلسفی نیچه، میراثی پیچیده است. فلسفه
یابد. به این معنا که دست است؛ اما تفکر وی همواره در جهات مختلفی تحول می رفته باثبات و یکهمنگاه او به مسائل انسانی روی 

ی   ی  او فلسفهگذارد. فلسفهکند و راه را برای تعبیرهای متضاد از سخنانش، باز میرسد که اظهارات خود را نقض می غالباً به نظر می
(. مهمترین تاثیر تفکرات فلسفی نیچه در ساختار فلسفی سوررئالیسم در 45:  137۸های نافذ است )استراترن،  ها و برداشتبینش

 است: م ادیق ذیل بروز یافته
 

 ی  معطوف به قدرت رخداد اراده -
ی  معطوف به قدرت« است. نیچه جهان را به مثابه دریایی  ی  فلسفی نیچه »اراده اندیشه ترین مفاهیمترین و بنیادیاز اساسی

بینی مسلط مسیحی دوران خود، دید  که هم ویرانگر است و هم زاینده. نیچه برخلاف جهانمتلاطم از نیروهای ناعقلانی شناخته می 
شود؛ بلکه همچون هیولای انرژی پرآشوب عنوان یک عالم اخلاقی که توسط یک آفریدگار اخلاقی آفریده و تدبیر می جهان را نه به

کنند و هستی دارند. پس قدرت را،نباید شیزی دانست که قرار است به ت احب درآید؛ زیند، حرکت میها در آن میبیند که انسانمی 
بی قدرت جدال  دریای همیشهبلکه  این  درون  ارادهپایان،  با  را  زندگی  بنابراین،  نیروهاست؛  پیش  خروشان  به  قدرت  به  ای معطوف 

زند که زندگی پاداشی برای حداکثر انباشتن احساس قدرت  (. او فریاد می43ـ    42:  13۹۸راند که مقدم بر اخلاق است )اسلاندر،  می 
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داند و براین عقیده است که  ی  مهم محوریت بشری را همان میل به قدرت می(؛ بنابراین، نیچه انگیزه 151:  2015است )پائولو،  
(. نیچه در ادامه 45:  137۸شوند )استراترن،  شود، همگی از این منبع تغذیه میهای بنیادین که تمام رفتارهای ما را باعث میانگیزه 
کند.  شود؛ بنابراین به دنبال شیزی است که در برابر آن مقاومت میها آشکار میگوید میل و اراده به قدرت فقط در برابر مقاومتنیز می

تواند مستلزم مقاومت باشد، پس قدرت فرد برای غلبه، اساساً  آنچه در اینما بسیار مهم است، این است از آنمایی که قدرت فقط می
شد، قدرت او نیز از بین  ی  محض خنثی میرفت یا حتی با سلطهر قدرت متقابل فرد از بین می شود. اگبه قدرت متقابل مربوط می 

بود. قدرت، غلبه بر شیزی است، نه نابود کردن آن: »هیچ نابودی در سپهر روح وجود ندارد«   رفت و این دیگر قدرت نخواهد می 
 ی  معطوف به قدرت نیچه، برخاسته از تلاش او برای درک جهان است.(. مفهوم اراده37: 2014)هاتاب، 

 
 رجعت مکرر ابدی  -

ای تا ابد تکرار اش را به گونهی  نیچه بشر زندگیی  نیچه »رجعت مکرر ابدی« است. بنابه گفتهاز دیگر مفاهیم بنیادی اندیشه
است دوباره و دوباره تا ابدیت خواهد زیست. این ادعا اساساً شیزی  های عمر خود را که تاکنون زیستهخواهد کرد؛ یعنی تمام لحظه

ای است که گویی خود وی، بدان باور دارد و او  جز حرکت اخلاقی متافیزیکی بیش نیست؛ ولی پافشاری نیچه بر قبول آن به اندازه به
می انسان  عظمت  و  بزرگی  برای  فرمولی  را،  )استراترن،  آن  یک 4۸:  137۸داند  از  بیش  زندگی  در  شیز  همه  بنابراین،  اتفاق  (.  بار 

نهایت، آنچه حائز اهمیت است، خود زندگی است. مهم  شمار باشد. در این تکرار بیبیاست؛ حتی ممکن است بارها و بارها و  افتاده
اتفاقی می  اندیشهنیست در زندگی شه  در  ابدی  آموزه رجعت مکرر  بنابراین،  آموزه افتد؛  نیچه یک  آمیز است.  ی  اساساً خلسهی   

ندارد، هرهیچ را شیز قدیمی و جدیدی وجود  ابدی  به همین دلیل رجعت مکرر  داد؛  افتاده دوباره و دوباره رخ خواهد  اتفاق  آنچه 
گردند. درد و شادی در  نهایت برگردد. تولد و مرگ بارها و بارها برمی گوید که هر درد و هر شادی و هر فکری در زندگی باید به بیمی 

ایم، بارها و بارها زندگی کنیم؛  دگی کردهگردد. از منظر رجعت مکرر ابدی، باید آرزو کرد که هر شه زن های هستی برمیهمان شرخه
نهایت  و بدون تغییر شیزی ادامه خواهیم داد. رجعت مکرر ابدی، بالاترین ت دیق در زندگی ایم، بیبنابراین هر کاری را که انمام داده

 (. ۹: 201۸است )کلیچ، 
 

 : 50تحلیل خاص مقوله »اَبرانسان« -
سالگی، خانه  است. باید این گونه شرح داد که زرتشت در سن سی، به کار بردهچنین گفت زرتشتی  »ابرانسان« را در  نیچه واژه

گزیند. در بازگشت ارمغانی  کند و همراه عقاب و مارش به مدت ده سال در تنهایی بر فراز کوهی مسکن میو کاشانه خود را ترک می
آورد و آن این است که انسان غایت و فرجام هستی نیست؛ بلکه پلی است که باید از روی آن انگیز برای مردمان خود میشگفت

ی   (. نمونه 24:  13۸2کند )ضیمران،  ای بالاتر دست یافت. او این مرحله را شأن ابرانسان و یا فراانسان تلقی میگذشت و به مرحله
توان گفت دهد. مییچه به درستی ت ویری دقیق از ابرانسان خویش ارائه نمی(. ن4۹:  137۸شنین ابرانسانی زرتشت است )استراترن،  

رسد نیچه به عمد ت ویر  است. به نظر میی  دوری از وجودِ انسان کنونی قرار گرفتهابرانسان، غایت، فرجام و هدفی است که در فاصله
آل و متعالی که  غایت آرزوی بشری است، طرح  ای ایدهعنوان گستره گذارد. شاید بتوان گفت ابرانسان، بهابرانسان را مبهم باقی می

های  ها و ویژگیهای خاص این آرزو در افراد مختلف با هم تفاوت دارد؛ با این حال مشخص نبود منشاست؛ هرشند صورت شده
حال ابرانسان موجودی جدید و  (. در هر  10۹:  13۸2ی  او جستمو کنیم )ضیمران،  دهد که خود را در شهره ابرانسان به ما امکان می

ابرانسان تا بر گرانش زندگی فایق آید.  ها، افرادی قوی، نیرومند و سالم خواهند بود که  شخ یتی متعالی است که خواهد توانست 
های اخلاقیات تمربه  حیاتی زمینی را با برخورداری از لذات جسمانی فارغ از خطای اعتقاد به هرگونه واقعیت ماورائی و محدودیت

عنوان تلاشی  های هنماری اخلاقی است، ابرانسان به(. ابرانسان الگوی اخلاقی، فراتر از نظریه2۶:  13۸0خواهد کرد )رابینسون،  
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 (.53: 2007برای فراتر رفتن از انسان است )برتینو، 
 

گاهی  - گاه و ابطال آ  تدقیق رؤیا و ناخودآ
شناسند؛ جهانی با ساختاری متفاوت  یابند و میهای بدوی معتقد بودند که در ر،یاها »دنیای واقعی دوم« را میاز نظر نیچه، انسان

(. این دنیای ر،یا فارغ از مکان، زمان و  2:  2010ای ناب از بیگانگی   است )سالازار،  از جهان بیداری. این جهان دوم در ابتدا دیده
شود؛ بنابراین فعالیت ر،یایی به منشأ آنچه نیچه  ای فوق واقعی تبدیل میجسم دنیوی است. دنیای ر،یا، به تدریج به یک دنیای افسانه

احتمالًا نیچه سه وجه تمایز برای  .حال، نه در خودآگاه، بلکه در ناخودآگاه است؛نامد، تبدیل خواهد شد؛ با این توهم متافیزیکی می 
گاه قائل است:   (؛ همچنین نیچه مدعی  2:  201۸. فراگیرشدن عواطف )فاولز،  3. تفکرتفسیری، قیاسی؛  2خیل و تفکر؛  . ت1ناخودآ

است که آگاهی یک ویژگی اساسی ذهن نیست. اکثر حالات روانی ناخودآگاه هستند. این فرض که این حالات ناخودآگاه شیزهایی  
گاه به وجود  تواند طبیعی باشد. نیچه ادعا میها و امیال باشند میمانند تمایلات، انگیزه  کند که افکار، احساسات و ادراکات از ناخودآ

)کاتسافاناسمی  به1:  2005،  51آیند  فقط  و  ندارد  وجود  در کلمات  ناخودآگاه  بنابراین،  )فاولز،  (.  دارد  اشاره  به محتوا  طور صریح 
که  ه صورت مفهومی بیان شود، آگاه است، درحالیکند: یک حالت ذهنی اگر محتوای آن ب(. بر این اساس نیچه ادعا می7:  201۸

شامل خودآگاه  حالات  است.  ناخودآگاه  شود،  بیان  غیرمفهومی  صورت  به  آن  محتوای  است؛  مفهوم  اگر  آگاهی  موضوع  سازی، 
گاه را میهمچنین نیچه استدلال می که  طوریسازی کرد؛ بهی مختلفی مفهوم هاتوان به روش کند که حتی محتوای یک حالت ناخودآ

گاهی سطحی است به این  تواند، باعث ایماد انواع حالتیک حالت ناخودآگاه معین می های آگاهانه مختلف شود. براین اساس، آ
گاه ناگزیر به ارائ  (. 2: 2005شود )کاتسافاناس، بخشی از محتوای یک حالت ناخودآگاه می همعنا که یک حالت ذهنی خودآ

ابژه  آنها را  های خود را به صورتی معین بازنمایی میادراکات ناخودآگاه، محتوایی غیرمفهومی دارند، به این معنا که  کنند؛ اما 
عنوان های خود را بهکنند. ادراکات آگاهانه دارای محتوایی مفهومی هستند، به این معنا که ابژه عنوان مفاهیم م داقی بازنمایی نمیبه

آگاهانه جعل شده است؛ زیرا مفهومی می مفاهیم م داقی نشان می بنابراین، حالت ذهنی  ناخودآگاه جعل  دهند؛  باشد و حالت 
گاه از نوع ساختاری با یکدیگر  101:  201۸است )دریس، سازی نشدهاست؛ زیرا مفهوم نشده گاه و ناخودآ (؛ همچنین حالت خودآ

( و همچنین ادراکات  11: 2014می فاقد محتوای ساختارمند است )کاتسافاناس، تفاوت دارند: اولی دارای محتوای ساختاریافته و دو
 (. ۸: 2005باشد )کاتسافاناس، های محیط نیز میناخودآگاه شامل توانایی حساسیت به ویژگی

شوند،  های خاصی که در آن حالات ناخودآگاه، آگاه می. راه1ادعاهای نیچه در مورد ابطال آگاهی مبتنی بر سه مدعای زیر است:  
ترین ممموعه یک از بهترین یا کافی. هیچ3. مفاهیم تعمیماتی از تمربه هستند.  2به مفاهیمی بستگی دارد که عوامل در اختیار دارند.  

یافته از حالات ناخودآگاه خواهند  های تعمیمگیرد که افکار خودآگاه نسخهمفاهیم وجود ندارد. در پرتو این مدعاها، نیچه نتیمه می
توان تعهد نیچه به این ادعا را کننده است. به راحتی می (؛ بنابراین، از نظر نیچه آگاهی، سطحی و جعل22: 2014بود )کاتسافاناس، 

: 2005ناخودآگاه وجود دارد، دیگر آگاهی فقط یک ویژگی اساسی ذهن  نیست )کاتسافاناس،    ثابت کرد که وقتی که حالات ذهنی 
گاه آن(. نیچه مدل آگاهی زیر را دائماً تأیید می ۸ هایی هستند که محتوای مفهومی دارند؛ در حالی که حالات  کند: حالات ذهنی خودآ

گاه آن نگر قابل دسترسی  صورت درونهای دارای محتوای مفهومی بههایی هستند که محتوای غیرمفهومی دارند. حالتذهنی ناخودآ
تنها  ی  آگاهی نیچه نههای دارای محتوای غیرمفهومی قابل دسترسی نیستند. این تفسیر از نظریهکه  حالتو ارتباط هستند، در صورتی

سازی و جعل  کند که آگاهی در حال سادهادعا میدهد که شرا نیچه با شواهد متنی مورد بحث در بالا مطابقت دارد؛ بلکه توضیح می 
کند: برخی  شود؛ زیرا مفاهیم جهانی یا کلی هستند؛ بنابراین، بازنمایی یک مفهوم خاص، امر خاص را ساده میاست. آگاهی ساده می

ی  عوامل ضروری  ای از مفاهیم یا روابط مفهومی وجود ندارد که برای همهبر این، هیچ ممموعهکند؛ علاوهاز جزئیات را حذف می
؛ نتیمه این است که هیچ راه ضروری یا بهترین راه  .های مفهومی از نظر اجتماعی و تاریخی مشروط هستندیا بهترین نباشد. طرح 
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آگاه /برای  گاه  خودآ تمایز  خواندن  ممموع:  در  ندارد.  وجود  ناخودآگاه  محتوای  به سازی  نیچه  گاه  /  ناخودآ مفهومی  تمایز  عنوان 
دهد که تفکر  غیرمفهومی نه تنها به خوبی با شواهد متنی مطابقت دارد؛ بلکه  توضیحی سرراست برای مدعای غامض نیچه ارائه می

 (. 25: 2014کننده است )کاتسافاناس، کننده و جعلآگاهانه لزوماً ساده
گاه نوعی اراده گاه این فرآیند تولید را به ی  معطوف به قدرت و ارادهناخودآ ی  تولید زندگی و پیشبرد آن است و همچنین ناخودآ

دهد، رویدادهای  (. از نظر نیچه، فرآیندهای ناخودآگاه که بر اساس لحظات کنونی و حال رخ می 4:  2007،  52آورد )گرگوروجود می 
گاه به طور که در  گیری دائمی و دارای تغییر است. افکار همانعنوان یک کثرت در یک حالت شکلسریع و غیرخطی است. ناخودآ

گاه نیز وجود دارد، نامحدود و غیرخطی هستند )گرگور،   (. همچنین خودآگاه، تفکر و ادراکات مفهومی، مستلزم  ۸:  2007ناخودآ
گاه، تفکر غیرمفهومی، خو دهد )افکار و عقاید  دکار و سریع است و توجهی را به خود اخت اص نمیتوجه و نسبتاً کند است و ناخودآ

طور که  (. همان25:  2005شوند( )کاتسافاناس،  ها و اشکال ارتباط با جهان آشکار میهایی هستند که در مهارت غیرمفهومی آن 
گاه حالتی غیرخطی دارد  گاه برخوردار از حالتی خطی است و ناخودآ  اشاره شد، احتمالًا خودآ

گوید که »حافظه عملکرد مغزی است که بیشترین تأثیر رو نیچه می ی  روانی و ناخودآگاه در ارتباط است؛ از اینر،یا با پدیده     
کنند، شگونه از  ها هویت خود را حفظ نمی است که شگونه اشیار در ر،یاگیرد«. هر شخ ی این امر را تمربه کردهرا از خواب می 

یابند؛ اما نه تنها  حال، در قلمرو ر،یا انسمام میشوند که با اینیابند یا به شیزی دیگری تبدیل میطریق تشبیهات بسیار مبهم تغییر می
کنند؛ با این حال، باز  کنند تغییر می شود، سناریوها و کسانی که آنها را تمربه میطور کلی دگرگون می اشیار خاص، بلکه این جهان به

کند، شیزی  ی  منسمم است. این پدیده ساختار و معنا را حفظ میی  آشفته نیست؛ بلکه یک پدیدهپدیدههم، فعالیت ر،یا خود یک 
کند؛ بنابراین، هنگامی که  ای که در آن فانتزی ر،یا در ارتباط با سیستم ع بی عمل مینامد؛ یعنی شیوه که نیچه آن را منطق خود می

دارد که ناشی از تأثیرات عوامل بیرونی های درونی متعدد، سیستم ع بی ما را در حالت هیمانی ثابت نگه میخوابیم، محرک ما می
 (. 171: 1۹۸2نیز است )آسون، 

کند؛ بنابراین فرد خوابیده دلایلی برای  ها تفسیر نمیها را در پرتو علل واقعی آن است، ر،یا محرک ر،یا از جهان آگاه جدا شده
های  کند؛ پس »ر،یا، جستمو و بازنمایی علل آن احساسات برانگیخته است«. گرشه ر،یاها تعابیری از محرک هیمان خود ابداع می

ها متنوع هستند؛ زیرا هربار غرایز مختلفی در خواه هستند. آن ها در این واقعیت نهفته است که آزاد و دلدرونی هستند؛ اما ارزش آن 
گوید: »آنچه آید. نیچه میخبریم در خواب و ر،یا به سراغ شخص مییابد. خیلی از احساساتی که در بیداری از آن بی ها تحقق میآن 

تواند دقیقاً در بیداری احساس کند، شه وجدان خوب یا بد نسبت به یک شخص داشته باشد،  داند  و نمیرا که گاهی انسان حتی نمی
ها یا موجودات اساطیری، مذهبی،  ، شخ یتانسانی بسیار انسانی(. در کتاب  1۸0:  2010آید« )سالازارا،  تردید با خواب می بی

های کاذب علّی از واقعیت هستند که دشار خطای توهم فیزیکی  های منفی هستند؛ یعنی بازنماییعلمی، هنری یا شاعرانه، شهره 
همراه دارند: البته با در نظرگرفتن یک تناظر احتمالی تری را بهی  تأمل عمیقها در حال حاضر نقطهشوند؛ با این حال، این بازتابمی 

پردازی. نیچه در این کتاب این مطابقت را با  لی  معمول خیا. فرآیند خلاقانه2پردازی ر،یا،  ی  معمول خیال. فرآیند خلاقانه1بین  
شناسی و  دهد. جایی که ارزش ر،یا برای تبارشناسی، دیگر تنها در خدمت آن به آثار تاریخی، قوم مفاهیم تفسیر و متن موضوعیت می

 ی  آفرینش ر،یا و هنر است شناسی رفتار انسان در اندیشهعنوان منبعی از هستیشناسی نیست؛ بلکه بر این اساس بهیا باستان
عنوان مح ول شنین کند؛ با این حال، اثر هنری بهاست، با فعالیت هنری برابری میعنوان بازنمایی از آنچه کشف شدهر،یا، به

گوید: »ر،یاهای ما در صورت تحقق استثنایی و فعالیتی، یک تفاوت اساسی دارد: ناتمام است. این همان شیزی است که نیچه می 
ای  ی  علّی زنمیرشده در خواب به شیوه ها و ت اویر نمادین به جای زبان روایی شاعرانه هستند«. رابطهای از صحنهکامل ... زنمیره 

عنوان نوعی متن واحد در شکل روایی ـ با  شود، نه بهها بیان میطور غریزی از طریق نمادها و قیاساشاره دارد که در آن مطالب به
های صرفاً  تر از آن شیزی که از نشانهدهد، برعکس، ر،یا، شعری ناب است، نابل میفرض اینکه روایت، متنی از این نوع را تشکی



 130-145/ ص  1403/ سال سوم / شماره دوم / تابستان  های حکمی فلسفی هنر ایرانیبنیان

141 

ی  عمیب نمادین  گشاید در رابطه(. جهانی که ر،یا می1۸2:  2010کند و نه نمادهای تمثیلی در ر،یا )سالازارا،  زبانی استفاده می 
 (.1۸0-1۹0: 2010شود )سالازارا،  توان شناخت و آنچه به شکل ناشناخته نشان داده میشود: بین قدرت آنچه میبازنمایی می

 
 ای  کور در جهان نیچهبوف -3

که حتی  طور خاص داستان یافت؛ »سورئالیسم را ابتدا نویسندگان آفریدند، شنانسورئالیسم، نخستین موطن خود را در ادبیات و به
بیستهای مملهاولین شماره  نیست که  قرارداد و شکی  موردتردید  را  امکان وجود هنر سورئالیستی  انقلابی سورئالیستی  وشش  ی  

شان نقاش بودند؛ ولی گویی برای رد آن، نخستین نمایشگاه هنر سورئالیستی ، تنها سه نفر1۹52ی  ژانویه سال ی  اعلامیهامضاکننده
ی  قطعی تولد سورئالیسم در هنر ، تأسیس یک گالری سورئالیستی نشانه1۹2۶در همین سال برگزار شد و همچنین در حدود سال  

 (.۶4: 13۸7دیگر رسمیت یافت« )بیگزبی، است که بعدها با برگزاری شندین نمایشگاه سورئالیستی 
داد که بتواند مرزهای میان واقعیت و خیال را درهم بشکند. در ادبیات  گر قرار می این شکل از بیان، این امکان را فراروی روایت

 خوانیم:کور« می ای از »بوفهدایت پیش و بیش از دیگران در این امر موفق بود. در فقره ایرانی، صادق
هایش در  ی  کشنده ششمای جادوئی یا شراره »سه ماه! نه، دو ماه و شهار روز بود که پی او را گم کرده بودم؛ ولی یادگار ششمه

توانم او را فراموش بکنم که اندر وابسته به زندگی منست؟ نه، اسم او را هرگز نخواهم برد، شون شطور می  –زندگی من همیشه ماند
سوخت  آلود، با آن دو ششم درشت متعمب درخشان که پشت آن، زندگی من آهسته و دردناک میدیگر او با آن اندام اثیری، باریک و مه

گداخت؛ او دیگر متعلق به این دنیای پست درنده نیست، نه، اسم او را نباید آلوده به شیزهای زمینی بکنم؛ بعد از او من دیگر  و می
کل  بیرون کشیدم و برای فراموشی به شراب و تریاک پناه بردم زندگی ها بهها و خوشبختاحمقی   ها، از جرگهی  آدم خودم را از جرگه

 ام میان شهار دیوار گذشته است.«گذرد؛ سرتاسر زندگی گذشت و میمن تمام روز میان شهار دیوار اطاقم می
کور« حکایتگر شگونگی ساختار ذهنی و زندگی راوی است؛ اینکه او تا شه حد مستعد فرو غلتیدن به برزخ  این بخش از »بوف

کند که در آن هرشند ابژه توجه غایب است؛ لیکن بیش از هر شیز حاضری در میان واقعیت و خیال است؛ هدایت حالتی را ترسیم می 
کند و برای آنکه بیشتر از »شیزهای زمینی« دور شود، از »تریاک  رود؛ او در اتاقی تنها، خارج از شهر زندگی میپیش ششمان او رژه می 

ها« بیابد و درون آن بغلتد. هرگاه اوضاع شنانکه مطلوب  بختها و خوش جوید تا جایی خارج از جهان »احمقو شراب« نیز بهره می
 ماند: جز پناه بردن بیشتر به افیون و شراب باقی نمیای شود، شاره رود و انقطاع حال نمیاوست پیش نمی

جای اینکه این داروهای ناامیدی فکر مرا فلج و کرخت  بعد به مقدار مشروب و تریاک خودم افزودم؛  اما افسوس، به»ازین به
تر از پیش جلوم دقیقه فکر او، اندام او، صورت او خیلی سختبهساعت، دقیقهبهروز، ساعتجای اینکه فراموش بکنم، روز بهبکند، به

 شد.« ممسم می
ی  اول ع یان است. این ع یان حاصل تفکر  سورئالیسم در درجه رو، این یک ع یان آشکار علیه خویشتن است؛ زیرا  ازاین

های روح و شرایط زندگی. سورئالیسم از ناامیدی عظیم در برابر وضعی  روشنفکرانه نیست؛ بلکه برخوردی است تراژیک میان قدرت 
انتها به دگردیسی انسان زاده شده است؛ درواقع، سورئالیسم رسوم قدیمی  بود و امید بیکه انسان بر روی زمین به آن تنزل پیدا کرده

زند؛ زیرا بشر در عین آگاهی به عمز خود در مورد تعیین سرنوشتش به وجود نیروهای بالقوه در خویشتن آگاه یبشر را کنار م  یزندگ
تردید  یابی به آن نیروهای نهفته خویشتن تلاش کند، بیاکتفا نکند و در راه دستی  روزمره  داند اگر به همین زندگی محقرانهاست و می

ترین  کند و تا عمیق(؛ درواقع، سورئالیسم معنای درونی طبیعت انسان را بررسی می7۸3:  13۸7به نتایمی خواهد رسید )حسینی،  
گاه اسرار جهان را کشف می ساحت روح انسان نفوذ می  ها گوش به زن  اسرار جهان  (. سورئالیست 2: 2022کند )فو، کند و ناخودآ

 .(7۸7: 13۸7کند، توصیف کنند )حسینی، کوشند پیوندهایی را که انسان را با جهان مرتبط میهستند تا آنما که می
آن مبتلاست، گونه به  آگاهی خطرناک است؛ بهشیزی که قهرمان داستان هدایت  از  آگاهی وی،  عبارتیای  دیگر، اساساً شکل 
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های آگاهانه،  نویسد که آگاهی خطرناک است، گاهی اوقات این نوع تعامل را در ذهن دارد: حالتخطرناک است. وقتی نیچه می
گاه دارد، جهان را به دیگر، کسی که فقط حالتعبارت کنند؛ بههایی را به کل ذهن  وارد میتحریف ای درک کرده و با  گونههای ناخودآ

گاه دارد؛ بهدهای واقعی جهان پاسخ میکند که مستقیم به ویژگی آن تعامل می  مثال، فردی را که  عنوانهد تا کسی که حالات خودآ
های  کند که به ویژگیای تشدید و تقویت میگونهشود، در نظر بگیرید. این شخص اختلافات درونی خود را بهوجدان بدش آگاه می

تواند برای دهد. این نوع واکنش نمیظری با تفسیری خاص به آن محیط پاسخ میدهند،؛اما در عوض به لحاظ نمحیط او پاسخ نمی
تواند شنین واکنشی داشته باشد؛ بنابراین،  کسی که فاقد حالات آگاهانه است، رخ دهد؛ برای مثال، یک حیوان، مانند س ، نمی

به  به محیط خود  آگاهانه  ذهنی  با حالات  نشان میگونهموجودی  واکنش  فقط حالتای  به موجودی که  نسبت  ذهنی  دهد که  های 
گاه دارد، کمتر به  کند. هد. به این معنا، انسان آگاهی را تحریف میدهای آن محیط پاسخ میطورمستقیم  به ویژگیناخودآ

نیچه بر این باور است که این تحریفات عمیق هستند؛ درواقع، حتی از برخی جهات این تحریفات خطرناک هستند. آگاهی ما را  
می تبدیل  نامطمئن  و  مستأصل  بیمار«،  »حیوان  میبه  تأکید  ادامه  در  کاتسفاناس  همچنین  میسازد؛  نتیمه  و  نیچه  کند  که:  گیرد 

گاه را با حالتحالت گاه را با حالتهایی که دارای محتوایی مفهومی هستند و حالتهای خودآ هایی که محتوای غیر  های ناخودآ
کند. هنگامی که این نکته شناخته شد و مفاهیم کامل آن درک شد، بسیاری از ادعاهایی که نیچه در مورد مفهومی دارند، شناسایی می

بیان می بهآگاهی  آگاهی، مطکند؛  بودن  ادعاهای جعل  به دو معنا جعلرح میویژه،  را  آگاهی  نیچه  داند: نخست،  کننده میشود. 
گاه ارائه میحالات آگاهانه ناگزیر بازنمایی انتخابی یا جزئی از محتوای حالت گاه بههای ناخودآ طور علّی دهند. ثانیاً، حالات خودآ

گاه تعامل می گاه به  شود؛ بهدرک و تعامل ما با جهان می  ه در نحو  کنند که منمر به تحریفبا حالات ناخودآ زعم نیچه، حالات خودآ
گاه ایماد مینحوی توسط حالت های دقیق درگیر در این فرآیند مستحق توجه مداوم هستند. نیچه این  شوند و مکانیسمهای ناخودآ

عقیده از این منظر با فروید همدسترس هستند و  نوعی برای ما غیرقابلهای ناخودآگاهی وجود دارند که بهپذیرد که حالتایده را می
گاه به گاه به وجود میاست؛ از سوی دیگر، سایر حالات ناخودآ آیند و از این حیث در دسترس ما هستند  آسانی از طریق همتایان خودآ

بنابراین هدایت در بوف25:  2005)کاتسافاناس،   به هر  کور قهرمانی را خلق می(؛  بین واقعیت و خیال، جهانی بسازد که  تا  کند 
 ای حتی انتحار، حاضر به ترک آن نیست.وسیله
 

 گیری نتیجه -4
از آن است  که شکل بهگیری جنبشپژوهش حاضر حاکی  تأثیر متفکران،    هخ وص در سدهای هنری،  بیستم، تا شه میزان تحت 

نظران، و فیلسوفان بوده است. نکته حائز اهمیت این است که هنرمندان برای ارتقار آثار هنری خود و خلق آثار اندیشمندان، صاحب
اند به خلاقیتی متفکرانه دست یابند. جنبش سوررئالیسم یکی از  اند و از این طریق توانستههای فلسفی بهره گرفتهخلاقانه، از اندیشه

است و تأثیرات نظران، فیلسوفان و روانکاوانی مانند نیچه، فروید و برگسون بوده أثیر صاحبهای هنری است که تحت  نمونه جریان
جنبش هنری گردیده است. هر شند برخی از هنرمندان با برخی از آرار و رویکرهای  انگیزی در این  فکری آنها باعث بروز نتایج شگفت

تری را کشف  تر و خلاقانهها، توانستند دنیایی متفاوت گیری در برابر این اندیشهی  موضعاند؛ اما به واسطهاین اندیشمندان همراه نبوده
ی  هنرهای  ویژه در زمینه سزایی در خلق آثار هنری بههای متفکرانی شون نیچه به صورت مستقیم و یا غیرمستقیم تأثیر به کنند. اندیشه

 تمسمی داشته است. 
وشرای عقل، نیروهای خلاق  شونی  بیدر حقیقت، سوررئالیسم جنبشی شندساحتی است و در پی آن بود تا با غلبه بر سلطه

)لینتن،   کند  آزاد  را  گاه  ناخودآ مهم4۹5:  13۸۸ضمیر  بنابراین  است؛  ر،یا  و  گاه  ناخودآ زبان  سورئالیسم  شالوده(.  و  پایه  ی  ترین 
گاه استوار شدهسوررئالیسم بر نظریه گاه را برای رسیدن به ورای واقعیت  ی  ناخودآ است؛ از سوی دیگر، سوررئالیسم ر،یاها و ناخودآ

های عقلانی  شود که آثاری خلاقه و ورای ذهن و محدودیتکند و بر این اساس به جریان هنری تبدیل میمطلق و عینی ترکیب می
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گاه و ر،یاها عمیقمی  سازد و از این رهگذر سوررئالیسم، ترین قلمروهای روان و ذهن انسان را آشکار میترین و پنهانآفریند. ناخودآ
 کشد.های درون انسان را به نمایش درآورده و به ت ویر میترین جنبهمبهم

طور کلی، صادق هدایت از جمله متفکران بزرگ ایرانی است که سعی در انتقاد و تغییر رفتار و باورهای مردم را داشته است او به
ی  استعمارگران و اعتقاد به خرافات مذهبی را قبول نداشته گرا نبود؛ بلکه زندگی مردمان به روش سنتی و تحت سیطره در واقع پوچ 

نموده تا بتواند مرزهای میان واقعیت و کور بیش از دیگران در ادبیات ایرانی سعیآورد وی در بوف وشنین زندگی را، پوچ به حساب می
های  خیال را درهم بشکند. نیچه و صادق هدایت هر دو به فردیت انسان و جایگاهش نگاه ویژه دارند و تنها راه فرار از عُرف را انتخاب

داشتن مردمان توسط حاکمان از مهمترین محورهای  سازی ارزشها، دوری از خرافات و عقب نگهشخ ی می دانند. آزادی انسان، باز 
 است. مشترک  در حوزه تفکر بین این دو شخص بوده
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