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دراسة الفكاھة في مقامات بدیع الزمان الھمذاني مع التركیز على الأسالیب اللفظیة المعاصرة

٣لبوغبیشاعبدالکریم ، ٢سھاد جادری  (الکاتب المسئول) ، ١سعید البوکرد

الملخص

والھجاء  الفکاھة  واحدة من أھم المحاور اللفظیة التي یستخدمھا الأدباء في تعبیر ممزوج بتعتبر الفکاھة  إنّ  

الفرد والمجتمع والیقظة في  الوعي  الفوضى وخلق  السّواءللنقد وتصحیح  یفاجئ  علی حدّ  الذي .  الأدیب 

الفکاھةَ  ھي  المتلقّینیستخدم  التي  الخیال  قوة  ذوقھ صفمن  صفةباستخدام  وباستخدام  الأدبي  العمل  ات 

للأدباء ھناک.  للمجتمعشؤون المختلفةالویدفعھ للتفكیر في  وإعجابھ  وإبداعھ الخاص، یثیر دھشة السامع  

كل عصر تاریخيفي  زمن  ب وکلّ  خاص  والاجتماعیة وذلک  الفکاھة  اھتمام  السیاسیة  الظروف  بسبب 

الذین اشتھروا بكتابة  والبارزین تمیزینبدیع الزمان الھمذاني ھو أحد الكتاب المإنّ  السائدة في المجتمع.

ً مقامات ذات قیمة عالیة لاقت اھتمامکتب  كان شخصیة بارزة ومتفوقة في ھذا المجال، وکماالمقامات.   ا

مقامات بدیع  یغلب علیأھم موضوع  إنّ  تقلیده بكتابة مقامات مشابھة.  الآخرون وقد حاول البعض اً كبیر

وباستخدام  بطریقة وصفیة تحلیلیةالمقالة  هھذ كتُبت  .  وما یتعلقّ بھاالفکاھةالزمان الھمذاني ھو موضوع  

اللفظیة تم تحلیل الأسالیب  والمقامة. من الجدیر بالإشارة أنھّ  الفکاھة  المصادر المكتبیة في موضوع  أھمّ 

الفکاھة  للتوصل إلى فحص وتحلیل مفھوم  في النماذج المذکورة من مقامات بدیع الزمان الھمذاني  المعاصرة  

المقامات  ھذه  على  في  التركیز  مع  اللفظیة ،  ولالأسالیب  ھذه  تبیین  المعاصرة،  اللفظیة دور  الأسالیب 

.وشرحھافي ھذه المقامات الفکاھة المعاصرة في كیفیة تعبیر مفھوم 
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المقدمة 

المصطلحإنّ   النثر، وتعتبر  ،  الأدبيالفکاھة في  أو  الشعر  أشكال  تعقیدات ھي شكل من  من  تنبع  حكایة 

الساخر بروح الدعابة، ویطرح القضایا التي لا یمكن التعبیر عنھا الشّخص  ومشاكل المجتمع، ویعبر عنھا  

عن العیوب والفساد والرذائل الفردیة أو الجماعیة؛ بشرط أن تثیر  رٌ یتعب الفکاھة  فبوضوح بطریقة مختلفة.  

من خلال استخدام ھذا الفن، استطاع الإنسان حتى في الظروف التاریخیة  والضحك في القارئ أو المستمع.  

التعبیر عنھا بكلام جاد ومسائل  الصعبة أن یكشف عن قضایا   الممكن  یكن من  یث لم  ولم  ر  أو متعارف، 

لھذه   یتعرضون  الذین  العناد والعنفالفکاھة  الأشخاص  فنیة  الفکاھة  کذلک تکون  .  والسّخطإلى  طریقة 

تأخذ قصة أنّھ  ي،  ھمذانفي مقامات بدیع الزمان النری  .  وسرورتحول الدموع إلى ابتسامة والحزن إلى فرح

ً كل مقامة غالب  الراوي والبطل في ات، وھذه الشخصیات التي تتكون منشكل حوار بسیط بین الشخصیا

معظم المقامات ثابتة، باستثناء عدد قلیل من المقامات التي تدخل فیھا شخصیات أخرى إلى المسرح وتشارك  

الدور أداء  في  الاثنین  المقامات ھذین  الفي  یستخدم  كمصلح  ھمذان.  البطل  شخصیة  المقامات  ھذه  في  ي 

في ھذا الطریق. الفکاھة اجتماعي، یصور ویتساءل عن العیوب الأخلاقیة في المجتمع، ویستفید من 

في ھذه المقالة تم استخدام الأسلوب الوصفي التحلیلي والاعتماد على مصادر المكتبة للبحث عن الأسالیب  

اللفظیة المعاصرة في بعض مقامات بدیع الزمان الھذاي التي تتعلق بموضوع الفکاھة منھا. وفي النھایة،  

یتم الإجابة على الأسئلة التالیة: 

؟ کیف استخدم بدیع الزمان الھمذاني الفکاھة في مقاماتھ.١

؟ المعاصرة في مقامات بدیع الزمان الھمذانيالأسالیب اللفظیةما ھم أھمّ .٢

ً الأسالیب اللفظیة ما ھو دور .٣ ؟ المعاصرة في ازدیاد ھذه المقامات رونقاً وجمالاً فنیا

فرضیات البحث 

الفکاھة  ، العیوب النفسیة والأخلاقیة وکذلک  الفکاھةي تناول من بین موضوعات  ھمذانبدیع الزمان الإنّ  -

والاجتماعیة. السیاسیة  
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الزمان  - بدیع  المتسولین  فکاھاتھ  في  کان  القضاة،  المنافقین،  والمجانین،  التجار  یستھدف  وانتقاداتھ، 

والمتجولین والوعاظ. 

التعبیر المتناقض، التشبیھ،فکاھاتھ  یستخدم بدیع الزمان في  - المبالغة،  الأمثال،  الکنایة،  تقنیات مثل: 

المفاجأة، الغفلة والحماقة، وخاصة الكنایة الساخرة. 

اني.ذ في مقامات بدیع الزمان الھمودورٌ بارزٌ المعاصرة حضور واضح  ھناک للأسالیب اللفظیة -

خلفیة البحث

ھي: ھا  اني  ذ حول الفكاھة في الأدب المعاصر وكذلك في مقامات بدیع الزمان الھمأھم الأبحاث التي كُتبت 

الماجستیر بعنوان "بررسی و تحلیل طنز در مقامات ھمدانی"، فحصت ) في رسالة  ١٣٨۶إلھام صالحي ( -

ي لإظھار أھمیة الفكاھة في جذب ھمذانأنواع وأغراض الفكاھة في مختارات من مقامات بدیع الزمان ال

والتھكم من العیوب الفکاھة  الناس ونقد وتصحیح عیوب المجتمع والتعلیم والتربیة. وأظھرت نتائجھا أنّ 

ً الأخلاقیة والاجتماعیة قد تم تقدیمھا مع ً ي كان مصلحھمذانفي جمیع المقامات؛ لأن الا ً اجتماعی ا استخدم  ا

الشخصیة الثابتة في مقاماتھ لنقد العیوب الأخلاقیة في المجتمع. 

- ) تطبیقی مفاھیم  ١٣٩۶محمد معین صفاری  "بررسی  مقالة  في  بدیع ):  آثار عبید زاکانی و  در  طنز 

مفاھیم الفكاھة في أعمال ھذین  ھذا الباحث الزمان ھمدانی"، بمنھج مقارن وبأسلوب وصفي تحلیلي، درس  

الكاتبین، على الرغم من أنھما ظھرا في مجالین لغویین  الأدیبین وتحلیلھا. أظھرت نتائج بحثھ أن ھذین 

 أنھ في أعمالھما الفكاھیة، یمكن رؤیة نھج  العربیة والفارسیة، ولدیھما توجھات مختلفة؛ إلاّ یعنيمختلفین،

. وجدیرٍ بالاھتماممماثل

بدیع الزمان  ھای طنزآفرینی در مقامھ اصفھانیھ  واکاوی تکنیک"ة): في مقال١٣٩٨آرا (مصطفی مھدوی -

ي  ھمذاني وتوصل إلى أن الھمذانتقنیات الفكاھة التي استخدمھا بدیع الزمان ال"، درس ھذا الباحث ھمدانی

كان یعتمد في خلق الفكاھة على تقنیات ترتكز على المواقف والشخصیات. استطاع أن یعبر عن نواقص 

الناقدة دون إیذاء المتلقي.الفکاھة المجتمع والتقالید والمعتقدات الخاطئة للناس في عصره من خلال 

بخش  - روان  حسین  دوره  ١٣٩٩(محمد  در  طنز  ساختاری  "تحلیل  بعنوان  الدكتوراه  رسالة  في   ،(

المعاصر.   العصر  في  الثنائیة  التناقضات  على  بناءً  الفكاھة  لتحلیل  البنیویة  الأسالیب  استخدم  معاصر"، 

أنّ  الرسالة  في ھذه  المختلفة  للنصوص  التحلیلات  تفسر  وأظھرت مجموعة  أن  یمكن  الثنائیة  التناقضات 

بشكل كامل بنیة النصوص الفكاھیة وتظُھر الموضوعات التي شكلت الفكاھة. 

المعاصرة  اللفظیةفي أي من الأبحاث المذكورة إلى دراسة الأسالیب  الباحثونكما ھو واضح، لم یتطرق  

تتضمن موضوع   التي  النصوص  في  الموجودة  الحدیثة  الحالي خطوة  الفکاھةوالتقنیات  البحث  ، ویعتبر 
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ً جدیدة من حیث أنھ یتبنى منھج في مقامات بدیع الزمان الھمذاني الفکاھةیتمثل في دراسة مفھوم  اً جدید ا

المعاصرة.اللفظیةإلى الأسالیب اً استناد 

مفھوم الفکاھة 

نطاق استخدامھا إنّ  ھي كلمة مألوفة لا یشك أحد في فھمھا ومعرفة معناھا واستخدامھا.  الفکاھةكلمة  إنّ  

جد  المتحركة اً واسع  الصور  الصور،  الموسیقى،  الرسم،  الكتابة،  الكلام،  مثل  مختلفة  مجالات  ویشمل 

للوصول إلى المعاني الصحیحة لھذه الكلمة وفھمھا بشكل صحیح، یجب الرجوع إلى المعاجم  فوغیرھا.  

ھي أحد أنواع الأدب التي تتناول جمیع القضایا  الفکاھة  بشكل عام، یمكن القول إن  و وقوامیس المصطلحات.  

ً البشریة سواء كانت فردیة أو اجتماعیة. یتم ھذا التناول أحیان  ً بشكل مباشر وأحیانا بشكل ضمني أو ساخر.  ا

ً أحیانالفکاھة   ً تكون مصحوبة بالضحك وأحیانا أن تتبع  للفکاھةلا تكون كذلك. بالإضافة إلى ذلك، یمكن  ا

ً ھدف غیر  الفکاھة  زھا عن  المرغوبة لھا خصائص تمیّ الفکاھة  «قیل إنّ  أو تسعى لتحقیق غرض معین.ا

الكاتب الساخر الإبداعي ھو من یستطیع اختیار حقیقة من العالم  بعض النقاد إنّ  المرغوبة. من وجھة نظر  

ثم یقدم رد فعل لھذه   الواقع.  الخارجي مألوفة للجمھور ویقوم بتصغیرھا أو تكبیرھا تحت عنوان تجنب 

عندما تكون الحقیقة المختارة من العالم الخارجي مریرة وتسبب الفکاھة  الحقیقة لا یعرفھ الجمھور. تنشأ  

). ١۶: ش١٣٨۴(الصفوي، »رد فعل في الجمھور یكون من نوع سرورھم بسبب سخافة الواقع

أقسام الفکاھة من حیث المضمون 

ھناک للفکاھة أقسام عدیدة من حیث المضمون والمفھوم؛ ففیما یلي قد أشیرَ إلی بعض منھا:  

الفردیة أو الشخصیة الفکاھة -

نوع من  الفکاھة  - ت الفکاھة  الفردیة ھي  أو لأشخاص  تناول موضوعات ومشاكل شخصالتي  للكاتب  یة 

(عزتی   من  ٢۵٠ش: ١٣٧٧پرور،  آخرین  النوع  "في ھذا  نفسھ موضوعالفکاھة).  الشاعر  یجعل   ، ً ، ا

). ھناك  ١٣٣ش: ١۴٠٠،  ینژاد و كارزانأسلوب رقیق وبعض الفكاھة" (سھراب  ویعرض نفسھ للنقد ب

، ویجب على الكاتب  اً الحدود بینھما ضیقة جد الفردیة والھجاء؛ بحیث أن  الفکاھة  ملحوظ بین  وتشابھتقارب 

ً أن یكون دقیق بالھجاء.فکاھتھبما فیھ الكفایة لكي لا تتلوث ا

السیاسیةالفکاھة 
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السیاسیة  الفکاھة كانت لى العصور القدیمة. قیل إنّھ «لھ قیمة خاصة ویعود تاریخھ إالفکاھة ھذا النوع من 

غالب تقُدم  الماضي  ً في  والمجانین  ا الجنون  قبل  من  أو  الملكي  البلاط  في  والملیجكان  المھرجین  قبل  من 

بعد  الفکاھة  انتشر ھذا النوع من  کذلک من الجدیر بالذکّر أنّھ «.)٢٩ش:١٣٧٩» (عزتی پرور،  الحكماء

تحولت   بحیث  الدستوریة،  إلى  الفکاھة  عصر  والظلم ضد فکاھةالسیاسیة  الخیانة  نقد  إلى  تھدف  واعیة 

السیاسیة رمزیة الفکاھة  البلاد، وتغیرت حركتھا من كونھا فردیة إلى شمولیة. في العصر الحالي، أصبحت  

ً وتحمل طابع ). ٢۵٢ش:١٣٧٧پرور، ومغطى» (عزتی اً سریا

ً یجب على من یكون موضوع والأمور المختلفة أن یكون لدیھ فھم كامل للقضایا  الفکاھة  لھذا النوع من  ا

من الجدیر بالاھتمام  .ویدرکھا بأحسن صورة ممکنةینتقدھا الكاتب، لكي یتمكن من فھم الغرض منھا التي 

. من ناحیة  الفکاھةمرتبطة بالعواقب الضارة التي قد تلحق بكاتب  الفکاھة  تقلبات وفرة ھذا النوع من  أنّ 

في مثل الحكومة، الرقابة الصحفیة، وحریة الكتابةعدیدة ومختلفة  أخرى، یعتمد ھذا الأمر على عوامل  

. المجتمع

الاجتماعیة الفکاھة 

النوع من   النقاد  أن البعض  الأخرى، بحیث  الفکاھة  أنواع  بالنسبة إلی  یعُتبر أكثر أھمیة  الفکاھة  ھذا  من 

على  الفکاھة  أن  ونیعتقد  فقط  والفکاھة  تقتصر  صحیح،  غیر  الاعتقاد  ھذا  ولكن  الفکاھة  الاجتماعیة؛ 

لأول مرة في كتاب الجمھوریة لأفلاطون، تم ذكر ھذا الفکاھة؛ «الاجتماعیة ھي فقط فرع واحد من فروع  

).  ٣۵ش:١٣٨۶(فیوضات،  »والذي یعني خداع الناس بطریقة خفیة ومع سلاسة الكلامالفکاھة  النوع من  

الرئیسي من  والحقیق الموضوع  النوع  الالفکاھة  لھذا  الیومیة ومشاكلھ مثل  ھو قضایا  ،  الارتشاءمجتمع 

الكھرباء،   الغاز،  الاتصالات،  مثل  المؤسسات  عملیات  في  التناقضات  والإداریة،  التنظیمیة  العلاقات 

البیروقراطیة،  الشوارع،  التسول، أطفال  البطالة، زیادة  الإداریة،  الطبقي، المحسوبیة  التناقض  التضخم، 

الفقر وغیرھا.

الأخلاقیة الفکاھة 

الفکاھة  ). ھذا النوع من  ۶١ش:١٣٩۴(محمدي،  »الأخلاقیة توضیح للفضائل الاجتماعیة الفکاھة  «تعتبر  

إلی   المجتمعیتطرّق  والسلوكیة وعیوب  الأخلاقیة  انتباه ویتحدث عنھاالعیوب  لفت  ھو  والغرض منھا   ،

عن عیوب وانتقادات أفراد المجتمع ودخلت  الفکاھة  الجمھور إلى النتیجة الأخلاقیة. حتى لو تحدثت ھذه  

الرّد وأن الغرض منھا ھو تصفیة الحسابات الشخصیة والانتقاملیس بمعنی؛ فھذا  الفکاھةمن باب الضحك و

ً منھا ھو تطھیر الفرد وإصلاح المجتمعالرئیس  ؛ بل الھدف  علی أعمال الآخرین الأخلاقیة،  الفکاھة  ف.  معا
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ً كما تنتقد الوضع الراھن، تتطلع أیض لھ نظرة دقیقة  الفکاھة إلى الوضع والظروف المثالیة. ھذا النوع من ا

. للأشخاص ویحافظ على الاحترام والخصوصیة

الدینیة الفکاھة 

١٣٨١(سعیدي، »تنتقد المعتقدات الخرافیة للناس باسم الدین «التي  الفکاھة الدینیة نوع من الفکاھة تکون 

(شالچیان »استخدامھا ضروري لتحقیق أھداف لم تذُم من وجھة نظر الدین والمعتقدات کذلک «إنّ  )  ٣٨ش:

ولھ جانب تعلیمي  والفرحیخلق البھجة والسرورالفکاھة  ). ھذا النوع من  ١۵۵ش: ١٣٧٧ناظر ومولایي،  

. للشّخص طوال حیاتھبناءً یکون  في نقده. بمعنى آخر، نقده کثیر 

الصوفیة الفکاھة 

عامل خلق  یری البعض أنّ «شائع بین الصوفیین وأھل التصوف.  الفکاھة  نوع من  الصوفیة  الفکاھة  إنّ  

في النصوص الصوفیة ھو الغفلة الطبیعیة (على عكس الاصطناعیة)، حیث تلعب الغفلة الناتجة  الفکاھة  

الفکاھة أقل.  اً أكبر، بینما تلعب الغفلة الناتجة عن البلاھة والعادة دوراً الخطأ، الجنون، والعبقریة دورعن  

احتلت جزء الھجاء،  بعد  النوع من  اً كبیراً الصوفیة،  ھذا  الصوفیة.  النصوص  الجزء الفکاھة  من  یشغل 

الصوفیة، الفکاھة  الأساسي من النصوص الكلاسیكیة، خاصة دواوین الشعراء الذین یكتبون القصائد. في  

ً یكون ھجوم الكاتب موجھ .)۴١ش:١٣٨۶» (فولادي، لیس ضد الفرد الظالم، بل ضد الظلم الاجتماعي ا

الفکاھیة الأسالیب والتقنیات 

بتقنیات وذلک بالاستعانة،  الفکاھةموقفھ وتجاربھ لخلق  الذي یأتي بالفکاھة في شعره یستخدم  الشاعر  إنّ  

وأسالیب مختلفة. ھذه الأسالیب والتقنیات واسعة النطاق في مجال الفكاھة والسخریة، وخاصة في الأدب 

لا یمكننا التعرف علیھا وتصنیفھا وشرحھا بحیث المكتوب والشفھي وفي المجالات الثقافیة والاجتماعیة  

؛ ولكن  الفکاھیةھذه الأسالیب قد استخُدمت في جمیع الأعمال  أنّ ودقیق؛؛ فلذلك، لا یمكن القول  بشكل كامل

. الفکاھیةبعضھا یسُتخدم أكثر من غیرھا، ویمكن التعرف علیھا من خلال الدراسة والتحلیل الدقیق للأعمال  

ً قلیلة نسبیالفکاھة  الأسالیب والتقنیات المستخدمة في خلق  «إنّ   )، وسیتم تقدیم ١۶ش:١٣٨۴(جوادي،  »ا

ت الشھیرة في ھذا البحث.بعض الأمثلة على التقنیا

التحقیر أو التصغیر 

تقلیل القیمة أو إزالة وھذه التقنیة تتمّ «بواسطة  من أھم تقنیات كتابة الفكاھة ھو عنصر التحقیر أو التصغیر،  

قیمة الضحیة من خلال إظھار قصر قامتھا أو مكانتھا و... وبشكل عام تعریة الضحیة وإفراغھا من كل 
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وفضل  أخری).  ۵٩ش: ١٣٧٧(حلبي،  »خیر  من كل  بعبارة  انتقاده  یرید  بإفراغ شخص  الكاتب  یقوم 

المظاھر الخادعة ویصغره من جمیع الجوانب. یتم ھذا العمل بطرق مختلفة من حیث المظھر، المادي، أو 

الطرق دائم ١٧ش: ١٣٨۴(جوادي،  »المعنوي، أو غیرھا من  أن الفكاھة  ً ). على الرغم من  ما تكون  ا

مصحوبة بنظرة بناءة وإیجابیة، إلا أن ھذا التحقیر والتصغیر یھدف إلى كشف الحقیقة أو قمع القبح ولیس  

من الأشخاص. للفکاھة

التقنیة   الفكاھي  في ھذه  البسطاء، بأي وسیلة ممكنة حتى لو  «یقوم  بكشف الحقائق لقرائھ وخاصة الناس 

كانت الشتائم القبیحة والتحقیر من قیمة ومكانة الضحیة، ولا یتوقف عن مقارنتھا بالحیوانات الضاریة وآكلة  

ى  الجیف وغیرھا. ثم یعرضھا أمام أعین القراء لیروا ویحكموا بأن ما كانوا یفكرون بھ عنھا لم یكن سو

في القصص  إنّ  ).۶٢ش:١٣۶۴(حلبي، »خیال واھم وناتج عن سذاجة وخداعھم وخداع الضحیة للناس 

الفكاھیة التي تستخدم ھذه الطریقة، یتم السعي لتصغیر الأشخاص المغرورین، أي الأشخاص الذین یمتلئون  

عوا أنفسھم بمكانتھم وثروتھم ویظھر الشاعر بمساعدة بغرور الكبریاء ولا یتصرفون كما یدعون؛ لقد خد 

التقنیة لیأخذ كل   ھذا الأسلوب أن ھؤلاء الأشخاص لا یختلفون عن الآخرین. یستخدم كاتب الفكاھة ھذه 

وبمساعدة   الشخص  من  والمظھر  واستخدام  الفکاھة  المكانة  فوالتحقیر  والھزل  غرور  السخریة  یجعل 

ً الشخص ھدف یضعھم على قدم المساواة مع  فھؤلاء الأشخاص المتغطرسین إلى الأسفل،  وبجرّ اللاذعلنقدها

. الآخرین

المبالغة

ف التصغیر.  یقابل  الأسلوب  ھذ فھذا  الأسلوب ي  كاتب  «ا  الوصف  اً جید الفکاھة  یدرك  یتجاوز  عندما  أنھ 

لموضوع ما الحدود، خاصةً عندما یبرز أحد الجوانب السلبیة للموضوع من بنیة النص، یبدأ التحرك نحو  

١٣٨۶(دھقانیان،  »ویتم عرض تفاھتھ للفکاھةاً والتھكم. في ھذه الحالة، یصبح الموضوع مثیرالفکاھة  

). یظھر الفكاھي في ھذا الأسلوب مسألة تافھة وغیر جدیة على أنھا أكبر من الواقع. تظھر وظیفة  ١۶١ش:

أكبر من حجمھ   أو شخص  یظُھر شيء  الكاریكاتیر. عندما  أو  المصورة  الفكاھة  أكبر في  المبالغة بشكل 

نتیجة عكسیة. من بین المبالغات یمكن الإشارة إلى قول الأكاذیب الكبیرة وغیر المقبولة  تتحققّ لھ  الطبیعي،  

والمدح المفرط والادعاءات الكبیرة والمبالغات غیر المعقولة التي تثیر الضحك.

اللعب بالكلمات

كلمة مركبة مع كتابة  بأشكال عدیدة:  بالكلمات  اللعب  ً یحدث  منھا معنى مختلف، ا أو منفصلة والتي لكل 

عكس الكلمة، تبدیل أو حذف النقاط، استخدام أنواع الجناس، تبدیل أو حذف الحروف وغیرھا... كل ھذه 

في ھذه الطریقة، لا یوجد مكان  «الأدوات، عندما تكون مصحوبة بالدعابة، فھي فعالة في خلق الفكاھة.

للتصویر البصري ویتم تقدیمھا بشكل أكثر ذكاءً من أن تكون مضحكة. یجب أن یتم طرح اللعب بالكلمات 
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ً بطریقة ممتازة وأن یكون ھناك ابتكار فیھا حتى تكون مقبولة عموم  لأنھا لا تترجم بشكل فعال؛ لا  اً ونظرا

). ٧٨ش:١٣٨٧(داچک، »یتم استخدامھا في السوق الخارجیة 

المدح المبالغ فیھ وغیر المعقول 

"كل شيء جاوز حده، ینعكس ضده"، عندما یتجاوز الثناء والإطراء  المشھور الذي یقول  لمثل علی أساس 

ً منھ من كونھ مدحالفکاھة  لشخص ما الحد المعقول، یصبح أقرب إلى   یبالغ الكاتب أو  فلذلک «عندما  لھ.  ا

الشاعر في إرضاء الممدوح بربط السماء بالأرض ویقول ما یعُرف بالكذب الفاحش؛ یثیر ذلك الضحك في 

كانت طبیعة الكاتب أو الشاعر؛ المستمع ویظن أن الكاتب أو الشاعر یرید أن یسخر منھ ویھزأ بھ؛ خاصة إذا  

یسُتخدم  کثیرامًا  ).٨٠ش: ١٣٧٧(حلبي،  »أي میولھ الفكریة معروفة وواضحة للمستمع أو القارئ من قبل

(زرویی نصر »من قبل الندماءمنطقيسبب أيبكلامھم دون ھذا الأسلوب في قبول كلام الملوك والتسلیم  

). ۴۵ش:١٣٩١آباد، 

التعبیر المعكوس للمعاني 

یستطیع الفكاھي في ھذا الأسلوب، بفضل التعبیر المعكوس الذي یستخدمھ، أن یظھر الأشیاء الجیدة على  

أنھا سیئة والعكس صحیح. یقوم الكاتب أو الشاعر في ھذه الطریقة بمدح الأشخاص غیر المستحقین وأفعالھم 

الفكاھة. في فصل "التعلیل  وینتقد الأشخاص المستحقین وسلوكھم الصحیح. ھذه الأقوال المعكوسة تخلق  

أحد أسالیب خلق الفكاھة الذي یمكن أن یدُرج قد أشیرَ إلیوالتبریر" من كتاب "نظرة جدیدة إلى البدیع"  

كالتالي:   عنھ  ویكُتب  المعكوس"  "الدلیل  ھو  یعُتبر  الذي  الأسلوب  الفكاھة.  من  النوع  ھذا  یقُدمون  «في 

ً یكون تماماً وتبریرلموضوع ما دلیلاً  التوقعات ومخالف علا للعرف والعادة وھذا أحد الأسالیب اً ى عكس 

). ١٨٠ش:١٣٨٣(شمیسا،  »لخلق الفكاھة 

، اللعن، اللعنة والشتائمالفکاھة

. تسُتخدم ھذه الفکاھةھي الشتائم، اللعنات، اللعن والأدباء الفکاھیونالتي یستخدمھا  من أكثر الأدوات حدةً 

ھناك مشترٍ لكلامھم وشعرھم. یرُى الكثیر من الكتاب والشعراء الذین یستخدمون  الأدوات عندما لا یكون  

بین الشعراء الفارسیین والعرب. من بین الشعراء الفارسیین یمكن الإشارة إلى سوزني،  الفکاھة  الشتائم و

یغماي جندقي وأنوري. وفي الأدب العربي، یعُتبر الأخطل، أبو نواس، الحریر والفرزدق من ھذه الفئة.  

في الواقع، لم یكن ھؤلاء الشعراء من مستخدمي الشتائم والكلام البذيء، لكن الظروف المحیطة بھم كانت  ف

. فھم مضطرّون في ھذا الأمرتجبرھم على ذلك
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تبدو جادة من الخارج ولكنھا  الفکاھة  نوع من الھزل. الفرق بینھما ھو أن  «الفکاھة  من الجدیر بالذکّر أنّ  

الفکاھة  استھزاء من الداخل، والھزل ھو العكس؛ أي أنھ یبدو كالھراء من الخارج ولكنھ جاد من الداخل.  

في الشكل الذي یعُطي عظمة وتحتاج إلى سلاسة في اللفظ وجمال  الفکاھة  من الأسلحة الفعالة والمؤثرة في  

ً اللعن واللعنة أیضیعنتبر  ).٨٧ش: ١٣٧٧(حلبي،  للمعنى» من الأسالیب التي توجد حتى في النصوص  ا

الدینیة مثل القرآن والإنجیل. من أفضل الأمثلة على اللعن واللعنة في القرآن الكریم یمكن الإشارة إلى سورة 

ما أغنى عنھ مالھ وما كسب * سیصلى نارا ذات لھب * وامرأتھ حمالة المسد: "تبت یدا أبي لھب وتب *

واللعن والشتائم الفکاھة  ). على الرغم من أن  ۵-١الحطب * في جیدھا حبل من مسد" (سورة المسد/ الآیات  

تؤدي إلى تأیید الكتب المقدسة، إلا أن الشاعر والكاتب الماھر یستخدمھا فقط عندما یكون ھدفھ ھو توجیھ  

ضربة قویة والعنصر الوحید الذي یمكن أن یمنع رد فعل شدید ھو عنصر الفكاھة.

استخدام الأسالیب الأدبیة

الشاعر الساخر یتجنب الافتخار بالفضل  تعتمد على إثارة وتحفیز القارئ، و«الأساس والجذور الكومیدیةإنّ  

والتعبیریة والأدبیة  الأسالیب اللفظیة). یدمج جمیع أنواع  ١۵٠ش:١٣٣٠(فروغي،  »والإطناب في الكلام 

التي تسُتخدم في خلق الكومیدیا في كلامھ لینتج عن ذلك لوحة دائمة وجمیلة. استخدام الأسالیب الأدبیة في  

أیض یعتمد  الكومیدیا  ً خلق  بتنوع كبیر وتكشف  ا تتمتع  التي  الخیالیة  والصور  الشاعر،  ویقظة  ذكاء  على 

العیوب، والتي لا یمكن ذكر جمیع التفاصیل المتعلقة بھا في ھذا المجال، مثل: التشبیھ، الغموض، التلمیح، 

ً یجب دائم المبالغة، الجناس، الغلو، التناقض، الاستعارة، البارادوكس، التجاھل المتعمد، التضاد وغیرھا.   ا

الشاعر على شخص   أو  الكاتب  إلى ھجوم  بالكومیدیا تشیر  المتعلقة  أن جمیع الأسالیب  أخذ في الاعتبار 

عنى أن الشخص لدیھ وعي كامل بما یفعل. فقط في ھذه الحالة یمكن الادعاء أن ھذا الأمر قد تم عاقل؛ بم

والنقطة الأخرى ھي أنھ على الرغم من أن الأسالیب المختلفة للكومیدیا تصُنف في  « بدافع الرحمة والخیر.

فئات منفصلة بناءً على السیاق، لا یمكن القول بأن العامل الذي یحُدث الضحك ھو طریقة واحدة فقط، بل  

میدیا بطریقة  یمكن خلق الكومیدیا باستخدام مزیج من عدة أسالیب أدبیة. في ھذه الحالة، تمُزج أسالیب الكو

تجعل الباحث غیر قادر على فھم سبب ضحكھ وضحك المتلقي. في ھذه المرحلة، تظھر قمة القدرة والفن 

لذي لا  تمیز والبروز لبعض الأعمال الأدبیة یصل إلى الحد االقیل إنّ  والمھارة للكاتب أو الشاعر الساخر.  

. )۴ش:١٣۶٨یمكن فیھ تحدید سبب الضحك» (شفیعي كدكني، 

الفكاھة في الأدب العربي 

وكان یتمتع بشعبیة كبیرة؛  «الفنون والأبواب المستقلة للشعرفي العصر الجاھلي، كان الھجاء یعُتبر أحد 

لكثرة العنف والنھب والحروب. كان وصف الصراعات والنزاعات بین القبائل فرصة ذھبیة للشعراء اً نظر

» لسخریة القبائل الأخرى والتھكم علیھم. ھذا أدى إلى انتشار الفكاھة بین قبائل العرب الجاھلیین بسرعة 

ء  في ھذا العصر، كانت الفكاھة بمثابة سلاح فعال یستخدمھ القبائل أثنا«)؛ لذلك،  ٧٣- ٧٢:  م ١٩٩٨(قزیحة،  

ً أنھ قیل إن العرب في ھذا العصر كانوا أحیان«). حتى  ٣۵٧:  المصدر نفسھ(»الحرب والمعارك مرحین  ا
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ومازحین، وھناك العدید من الأمثال المتبقیة من ھذا العصر التي تدل على وجود روح الدعابة والمزاح 

). ١۴ھـ: ١۴١٢(مروة،  »بینھم 

على الرغم من أن الإسلام لا یرفض الفكاھة والمزاح الذي یؤدي إلى التآلف بین القلوب، إلا أننا نجد في  «

الروایات عن النبي صلى الله علیھ وسلم والأئمة الطاھرین وبعض أصحابھم أنھم نھوا عن الفكاھة والمزاح  

 علیھ وسلم أنھ قال: لا تجادل أخاك  الذي یؤدي إلى فقدان الھیبة والوقار للمؤمن. ورد عن النبي صلى الله

). إذا بحثنا عن الفكاھة بعد ظھور الإسلام، یمكننا أن نجد  ١٢۵- ١٢١م:  ١٩٩٨(قزیحة،  »ولا تمازحھ و...

كَأنَ لَم  اً أولى نماذجھا في الكتاب المقدس للإسلام؛ أي القرآن: «یسَمَعُ آیاتِ اللهِ تتُلى عَلیھِ ثمَُّ یصُِرُّ مُستكبر

). على الرغم من أن الآیة المذكورة تسُتخدم في الكتب  ٣ا فَبشَِّرهُ بعِذابٍ ألیم» (سورة الجاثیة: الآیة  یسَمَعھ

الفكاھة. على أي حال، عندما ظھر   التھكمیة، إلا أن ھذا الاستخدام للكلمات یخلق  كمثال على الاستعارة 

إذا أردنا أن ندرس الفكاھة أو الھجاء الفكاھي  «.  وعدیدةلأسباب مختلفةاً الإسلام، واجھ الشعر العربي ركود 

ً في العصر الإسلامي، نجد أن الھجاء كان لھ إطار محدود ومحدد ولم یكن مسموح للشاعر بتجاوزه، وحتى  ا

ً بعد استقرار الدین الإسلامي لم یزل ھذا الإطار المحدود ولم یكن مسموح (إبراھیمي  »لأي شاعر بالھجاءا

). ۴۵- ۴۴ش:١٣٨۵كاوري والآخرون، 

الفكاھة في العصر الأموي 

كان أفراد ھذا الجیل ھم من أدخلوا الفكاھة  «ظھرت الفكاھة في جیل لم یكن لدیھ فھم أو صلة بالجاھلیة.  

والطنز إلى حیاة الناس. وقد رحبت المجتمعات بھؤلاء الأشخاص. كانوا یحضرون إلى القصور والمجالس  

الفخمة بدعوة من الخلفاء، وكانوا یملؤون حیاة ھؤلاء الأشخاص بالفرح والسرور من خلال طنزھم. حتى  

لى الضحك والطنز. كان تفضیل الخلفاء الأمویین للطنز والتعامل مع ھذا أن الخلفاء أنفسھم كانوا یمیلون إ

الموضوع من العلامات والمظاھر الدالة على دخول الطنز في العصر الأموي. أحد العوامل الملحوظة التي  

تى الشوارع والأزقة كان وجود البھلوانیین الذین كانوا  أدت إلى انتشار الطنز في القصور والقصور وح 

نتیجة لتحضر   الفكاھي. كان وجود البھلوانیین في القصور  بأدائھم  یثیرون الضحك لدى الخلفاء والحكام 

- ١۴٣م:١٩٩٨(قزیحة،  »المجتمع وتوسع الحیاة الحضریة، بالإضافة إلى میل الناس إلى الفكاھة والمزاح

١۴۴ .(

في العصر الأموي مقتصرة على تصفیة الحسابات القبلیة والعشائریة. لكن في العصر  الفکاھةكانت وظیفة  

ً العباسي، تغیرت وظیفة الطنز وغالب ما كان یسُتخدم للمرح والتسلیة. "تنوعت موضوعات الطنز في الشعر  ا

ً العباسي بأشكال مختلفة. أحیان كانت وسیلة للتعبیر عن شعور الحرمان الذي كان یخیم على نفس الشاعر،  ا

ً وأحیان كانت بعض الأفعال والأخلاق السیئة وكذلك النفاق، الفخر، الكبریاء، الجھل وغیرھا موضوعات ا

خصبة للأشعار الفكاھیة. ظاھرة أخرى دفعت الشاعر العباسي إلى اللجوء إلى الطنز كانت شعوره بفقدان  

). وعلى ھذا ۴۵- ۴۴ش:١٣٨۵،  والآخرونراھیمي كاوري  الھویة، الغربة، والبعد عن الآخرین." (إب

الطنز والأساس، یمكن القول أ قد تطرقت إلى موضوعات جدیدة.الفکاھة  ن  عصر  في العصر العباسي 
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ھجري. في ھذه  ۶۴٨قرون، بدأ مع سقوط بغداد على ید المغول في عام  ۶الذي استمر حوالي  الانحطاط

الفترة، غاب الذوق السلیم في الشعر ولم یكن ھناك مكان للتأمل والتفكیر في الشعر، وبدلاً من ذلك، فُتح 

في عام   أي  العثمانیین؛  والفكاھیات. في عصر الأتراك  الاستھجان  في  كان  ةھجرلل١٢١١باب خاص   ،

مرآة تكشف عن جمیع الأوضاع الاجتماعیة والسیاسیة للمجتمع، وكان الشاعر یستخدم  علی صفةالطنز  

لغة الطنز لرسم صورة للأوضاع المضطربة للمجتمع. كانت الأوضاع العلمیة والأدبیة والاقتصادیة في 

ي. لكن  ھذا العصر في البلاد العربیة الإسلامیة مثل مصر في أسوأ حالاتھا بسبب الظلم والاستبداد الترك

ً كما كان متوقع ، استخدم الشعب المصري مرة أخرى الفكاھة والطنز كسلاح دفاعي ووقفوا في وجھ الحكام  ا

). ٩٧- ٨٩م:  ١٩٩٩الأجانب (ضیف، 

لمحة عن حیاة بدیع الزمان الھمذاني 

ینتمي إلى ھمھمذانبدیع الزمان أبو الفضل أحمد بن حسین ال« ان ھي واحدة من المدن  ذ ھمکانت  ان.  ذ ي 

الجبلیة في إیران ولھا تاریخ طویل. ھذه المنطقة لھا سكان ذوي أخلاق حسنة، ودودین، لطفاء، ویتحدثون 

ً ). ھناك خلافات بین الباحثین حول أصلھ. بعضھم یعتقد أنھ كان عربی١۵۴:  م ١٩٩٨(الشلق،  »بعذوبة ا

ً في الأصل، والبعض الآخر یعتقد أنھ كان فارسی في الأصل. السبب في ذلك ھو مكانتھ الأدبیة العالیة التي  ا

جعلت كل أمة ترغب في نسبھ إلیھا. یعتقد الإیرانیون أنھ یحمل الجنسیة الإیرانیة والسبب في ذلك ھو أنھ 

"إیراني". ولكن بشكل عام، الانتماء إلى مدینة لیس دلیلاً مقبولاً للباحثین. حتى الباحثون العرب یعترفون  

النقطة وكتبوا أن بدیع كان لدیھ تحیز عنصري معین وھذا واضح في مؤلفاتھ. لأن أجداده وأسلافھ بھذه

الباحثون العرب أنھ  اً عاشوا في إیران لسنوات طویلة، تعلم اللغة والأدب الفارسي جید  . ومع ذلك، یعتقد 

ً لیس أعجمی ط في ھذا الادعاء یمكن استنتاجھا من أعمال بدیع. على سبیل المثال، في وأصروا على نقاا

إني عبد الشیخ واسمي أحمد وھمذان  «مقدمة أحد كتبھ لشخص كتب الرسالة بناءً على طلبھ ومطالبتھ، نقرأ:  

ونسبي یعود  ھمذانالمولد وتغلب المورد ومضر المحتد" أي أنا عبد الشیخ واسمي أحمد. ولدت في مدینة  

تغلب  قبیلة  الثعالبي ( ۵٢- ۵١ش:١٣٨٣(إبراھیمي،  »إلى  یعتقد  "یتیمة  ٢٧٢:ھ ـ١۴٠٣).  كتاب  )، في 

في   ولد  الزمان  بدیع  أن  ھذا  ھمذانالدھر"،  إلى  أشار  لقد  المدینة.  نفس  في  ومراھقتھ  طفولتھ  وقضى 

والعرب. یُقال الموضوع في أحد رسائلھ في حوار مع ابن فارس، لكنھ اعتبر أصلھ ونسبھ من قبیلة تغلب 

رسالة. وتشمل مجموعة المقامات  ٢٣٣إن أعمال بدیع الزمان تتألف من مجموعة رسائل تقدر بحوالي  

مقامة  ۴٠٠ودیوان الأشعار التي یقُال بناءً على قولھ واعتراف الحصري في "زھر الآداب" أنھا تصل إلى  

).١٣٣ش:١٩٩٨(الشلق، 

المقامات
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لفن كتابة المقامات ولھ العدید من المقلدین  اً ي. یعُتبر مبتكرھمذانالمقامات أھم أعمال بدیع الزمان ال«تعتبر 

الحریریة المقامات  الحریري؛ صاحب  والعبریة، ومن أشھرھم  والتركیة  العربیة والفارسیة  اللغات  » في 

المعنى اللغوي لكلمة مقامة ھو المجلس، الحاضرون في المجلس،  قیل «إنّ ).٢٧٧ش:١٣٩۵(شریفي،  

)، المقامة ھي مصطلح  ١١ش:١٣۶۴الحریري ( قول  . وحسب  )٣٣٨م:  ١٩٨٩» (مطلوب،  والخطابة

أدبي ونوع خاص من القصص القصیرة التي تتمیز بنثر موزون وظھرت لأول مرة بابتكار من بدیع الزمان  

في فن الإنشاء والإلمام بأسالیب الشعر والنثر وبعض الحِكم  التدّریب المقامات، باستثناء  «في الأدب العربي.  

۵١لم یبق من بدیع الزمان سوى  «).  ١۵ھـ:  ١۴١٨(ابن طقطقي،  »والتجارب، لا تسُفر عن فائدة أخرى

میلادي، والتي كتب ١٨٨٩ھجري في آستانة والثانیة في عام  ١٢٩٨مقامة، نشُرت مرتین. الأولى في عام  

ً علیھا شیخ محمد عبده شرح كُتبت معظم  «قیل إنھّ).  ٧٣۶ش:١٣٩٠فاخوري،  ال(»، ونشُرت في بیروت ا

شابور. یعتقد معظم الباحثین القدامى وكذلك الباحثین المعاصرین أن السبب الذي مقامات بدیع الزمان في نی

ویعتقد آخرون أن السبب  )،۵۶ش:١٣٨٣» (إبراھیمي،  دفع بدیع لكتابة مقاماتھ كان لتعلیم طلابھ اللغة 

موضوعات مقامات بدیع الزمان  إنّ  كان لتحقیق الشھرة، والتفاخر بالموھبة، ونتیجة لذوقھ وحسھ الفطري.  

ً غالب ).١١٣ش:١٣۶٣(ذكاوتي،  »ما تكون أخلاقیة، اجتماعیة، أدبیة، دینیة ولھا طابع تعلیمي في الغالب ا

ي بشكل أساسي التفاعل مع الناس وأحداث الحیاة الیومیة والمشكلات والقضایا التي  ھمذان تتناول مقامات ال

ي مجتمع عصره كمخرج، حیث یذكر جمیع الجوانب الأخلاقیة والاجتماعیة  ھمذانیصور ال«یواجھھا الناس.  

للمجتمع. بحیث عندما نقرأ مقاماتھ، یمكننا بسھولة تخیل مجتمع ذلك العصر. كتب الدكتور إبراھیمي في 

یقظ الزمان كعالم نفس،  بدیع  ً ھذا الصدد: كان  في عملھ ولدیھ مھارة كبیرة في وصف الخصائص  اً جد ا

الفكریة والعقد النفسیة لأفراد مجتمعھ. استخدم عبارات دقیقة ومضحكة لیھاجم الطبقة الصاعدة والقضاة  

ش: ١٣٨٣(إبراھیمي،  »جرأة لافتة، مما یعرضھم للفضیحةالذین یأكلون أموال الأموات والأثریاء الجدد ب

ً مقامات بدیع الزمان ھي مزیج من الشعر والنثر. لكتابة مقاماتھ، استخدم أسلوبإنّ  ).  ۵٧ ً متكلفا ً ومتصنعا ا

ً كان شائع  في ذلك العصر. في مقاماتھ، نجد الزخارف البدیعیة واللفظیة مثل التلمیح، الترصیع، الاقتباس  ا

وغیرھا. 

المعاصرة في دراسة الفکاھةالأسالیب اللفظیة

المعاصرة لبدیع الزمان الھمذاني مع  الأسالیب اللفظیةفي ھذه المقالة، تمت محاولة استعراض الفكاھة في  

سالیب  الأالمعاصرة، وعندما نرغب في استعراض النصوص الفكاھیة بناءً على  الأسالیب اللفظیةمراعاة  

المعاصرة، یجب أن ننتبھ إلى النقاط التالیة: اللفظیة

التناقض بین الواقع وغیر الواقع، الظروف الطبیعیة وغیر  ):Script Oppositionالتقابل الفكري (-

الطبیعیة، التناقض بین الأشكال المحتملة وغیر المحتملة. 
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تحلیل عدم التجانس بین فكرتین بعد فھم الفكرة الثانیة یدركون  ):Mechanism Logicalآلیة المنطق (-

أن الفكرة الأولى خاطئة.

الخلفیة الافتراضیة في الفكاھة القضائیة التي یتم فیھا إنشاء الفكاھة غیر واضحة  ): Situationالموقف (-

في بعض النصوص وتعتبر كسیاق. 

من ھو الشخص أو الأشخاص الذین یتم سخریتھم أو استھزائھم في الفكاھة. خاصیة  ):  Targetالھدف (-

اختیاریة لیست موجودة في جمیع الفكاھات. 

تتعلق بنوع الفكاھة، بمعنى آخر، ھذا المتغیر یظُھر ما ): Narrative Strategyاستراتیجیة السرد (-

إذا كان النص الفكاھي یروي قصة بسیطة، حوار، أو نوع من الألغاز. 

الھیكل  جمیع المصطلحات اللازمة لتحویل النص إلى كلام، في المجمل تش):  Languageاللغة (- كل 

). ١١۴-١١٨ش:١٣٩۵شریفي، الخام للنص الفكاھي (

فعلی أساس ھذه الأسالیب والمعاییر نتطرّق بدراسة نماذج من مقامات بدیع الزمان فیما یلي ومن الجدیر  

بالذکّر أنھ تمّ ترتیب الإتیان بنماذج من ھذه المقامات علی أساس موضوعاتھا: 

المعاصرة اللفظیةبدیع الزمان وفقاً للأسالیب مقامات تحلیل 

فیما یلي تمت مناقشة بعض المقامات التي یمكن فحصھا بناءً على الأسالیب اللفظیة المعاصرة، وقد تم ذكر  

ً المقامات المعنیة وفق للموضوع الذي تتناولھ. ا

مفھوم البخل وفقاً للأسالیب اللفظیة المعاصرةتحلیل مقامة مشتملة علی 

إنّ من الرذائل الأخلاقیة صفة مذمومة وھي البخل، والذي یقابلھ الجود والسخاء. وفي تعریف البخل یقُال:  

في الموضع الذي یجب أن تنفق فیھ، تبخل وتمتنع عن ھذا العمل. قد قال بدیع الزمان في مقامة "الوصیة" 

ھکذا:

بْحِ، وَعَلَیْكَ ، فَلا تنُْفِقَنَّ إِلاَّ المَالُ عَافَاكَ اللهُ إنَّھُ  « بِالخُبْزِ والَمِلْحِ، وَلكََ في الخَلِّ والبصََلِ رُخْصَةٌ. مَا لمَْ  مِنْ الرِّ

یبُاَلي   لا  مَنْ  طَعَامُ  وَالحُلْوُ  تأَكُْلھُُ،  أرََاكَ  وَمَا  لَحْمُكَ  وَاللَّحْمُ  بَیْنھَُمَا،  تجَْمَعْ  وَلَمْ  ھُمَا،  یَقَعُ، تذُِمَّ جَنْبَیْھِ  أيَِّ  عَلى 

الصَالِحِ  عَیْشُ  المَوْتِ وَالوَجَباَتُ  داَعِیَةُ  الشِبعَِ  وَعَلى  الفوَْتِ،  وَاقِیةََ  الجُوعِ  على  وَالأكْلُ  »   ینَ، 

).١٧٠م: ١٩٩٣(الھمذاني،

بین مفھومي البخل والإنفاق، اً ، یجب القول إن ھناك تضاد ھذه المقامةفیما یتعلق بالتناقض المفاھیمي في  

ً وكذلك بین مفھومي الجوع والشبع. إذا نظرنا بعنایة، سنلاحظ أن الأشخاص الذین یمارسون البخل غالب ما  ا
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، یجب القول إن المفھومین المعنیین ھما  ھذه المقامةیكونون أثریاء في الواقع. وبالنسبة للآلیة المنطقیة في 

الغنى والفقر. بحیث یعتقد القارئ أن الشخص البخیل یبخل في الواقع بسبب فقره ولا یتصدق، ولكن إذا 

ً نظرنا بتمعن، سندرك أن الأشخاص البخلاء غالب  ما یكونون أثریاء وأن بخلھم لا یرتبط بثروتھم. ا

إنّ السیاق والبیئة التي طُرحت فیھا ھذه الفكاھة غیر واضحة، وبشكل عام یمكن القول إن نسیج ھذه الفكاھة  

ینتمي إلى المجتمع العربي في العصر العباسي. أمّا الھدف من ھذه الفكاھة والأشخاص الذین یتم سخریتھم  

یسخر من الأشخاص البخلاء الذین لا یرغبون في استخدام أموالھم، ھذه المقامةفیھا، فھو أن بدیع الزمان في  

ھو سرد قصصي موجز وقصیر، وبدیع الزمان یطرح  ھذه المقامة  ولا یجب أن یغُفل أن أسلوب السرد في  

ھذه   في  الفكاھة  لغة  البخلاء.  الأثریاء  سخریة  ھو  الذي  ھدفھ  إلى  ویصل  ومفید  مختصر  بشكل  فكاھتھ 

الخبز والملح والخل والبصل واللحم، مما یجعل فھم الفكاھة  العبارات تستخدم كلمات عامیة ویومیة مثل  

للقراء.اً سھلاً ومیسورھذه المقامة الموجودة في 

تحلیل مقامة مشتملة علی مفھوم النّفاق والتملقّ وفقاً للأسالیب اللفظیة المعاصرة 

التملق.   موضوع  الزمان  بدیع  یتناول  "المضیریة"  مقامة  أشخاص  «في  حول  المقامة  ھذه  قصة  تدور 

بن إسحاق الصمیري، ویستمرون في مدحھ وثنائھ؛ بھدف الحصول على منفعة » یتجمعون حول محمد 

). نقرأ في ھذه المقامة ھکذا: ١۶٨ش:١٣٩۶(صفاري، 

عَمْرو، وَأبَْلغََ مِنْ «... أعَْقَلَ مِنْ عَبْدِ اللهِ بْن عَبَّاسٍ. وَأظَْرَفَ مِنْ أبَي نُواسٍ، وَأسَْخَى مِنْ حَاتمٍِ، وَأشَْجَعَ مِنْ 

جَرِیرٍ،   مِنْ  وَأشَْعَرَ  قصَِیرٍ،  مِنْ  وَأدَْھَى  وَائِلٍ  لبِذلَْيِ سَحْبَانِ  العَافِیِةِ،  مِنَ  وَأطَْیَبَ  الفرًَاتِ،  مَاِء  مِنْ  وَأعَْذبََ 

رَاعُ وَفرََغَ الجِرَابُ، تبََادرََ القَوْمُ ا ا خَفَّ المَتاَعُ، وَانْحَطَّ الشِّ ا أحََسُّوا  وَمُرُوءَتيِ، وَإِتلاْفِ ذخَِیرَتِي، فلَمََّ لباَبَ، لَمَّ

ةِ، وَصَارَتْ في قلُُوبھِِ  فَانْسَلُّوا بِالقِصَّ الشَّرَارِ، وأخََذتَْھُمُ الضُّجْرَةُ،  لِلْفِرَارِ كَرَمْیَةِ  وَاْنبََعُثوا  ةً، بَرْصَةً،  م غُصَّ

ةِ، قدَْ أوَْرَثوُنِي الحَسْرَةَ، وَاشْتمََلتَْ   قُوا یمَْنةًَ وَیسَْرَةً، وَبقَِیتُ عَلى الآجُرَّ رَةُ لا  مِنْھُمْ عَلى العَبْ قَطْرَةً قطَْرَةً، وَتفَرََّ

). ٣٨٢ش:١٣٨٩، الھمذانيأسَُاوِي بَعْرَةً، وَحِیداً فَرِیداً كَالُبومِ، المَوسُومِ بَالشُّومِ، أقََعُ وَأقَُومُ،... » (

الصّدق والخلوص مقابل مفھوم   النفاق وعدم  مفھومي  بین  التناقض  إلى  التطرق  یتم  المقامة،  ھذه  في 

الآلیة  عن  الحدیث  أردنا  إذا  بأسلوب ساخر.  الموضوع  ھذا  الزمان  بدیع  تناول  وقد  والاستقامة،  الصدق 

المقامةالمنطقیة الموجودة في   المتملقین والمنافقین یتصرفون بطریقة  ھذه  ، یجب أن نقول إن الأشخاص 

تجعل الآخرین یعتقدون أن المحبة والاحترام الذي یظھرونھ ھو حقیقي؛ لأن ھؤلاء الأشخاص لا یمتلكون  

أیض والعكس صحیح  ونقیة،  واحترام صادقة  ً مشاعر محبة  إلحاق  ا إلى  یسعى ھؤلاء الأشخاص  بحیث   ،

وعدم الصّدق لدى الأشخاص المتملقین، الضرر والأذى بالآخرین في الخفاء، وبالتالي بعد أن ندرك النفاق

صادقین ونقیین.اً تصبح الحقیقة واضحة أمامنا بأنھم لم یكونوا أبد 

ھو مكان إقامة محمد بن إسحاق الصمیري، حیث تجمع حولھ الأشخاص  الفکاھة  الموقع المعني في ھذا  

ھو إظھار النفاق وعدم الصدق في سلوك وكلام الفکاھة  المتملقون وأثنوا علیھ ومدحوه. الھدف من ھذه  

ھنا تتبع نفس السرد البسیط للقصص، حیث تشبھ الفکاھة  الأشخاص المتملقین والمنافقین والسخریة منھم.  
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كثیر ھذه  اً المقامات  في  المستخدمة  للغة  وبالنسبة  السرد.  وأسلوب  الھیكل  حیث  من  القصیرة  القصص 

، یجب القول إن استخدام أسماء شخصیات عربیة مشھورة وتاریخیة وأدبیة مثل عبد الله بن عباس  الفکاھة

.الفکاھةوأبو نواس وحاتم الطائي وسحبان وائل وجریر وغیرھم قد ساھم في تشكیل بنیة نص ھذه 

یجب القول إن أصحاب محمد كانوا بجانبھ طالما كان لھم منفعة وفائدة منھ.  ھذه المقامةفي تحلیل مفھوم  

وبلا شيء؛ تركھ ھؤلاء الأشخاص وتجمعوا  اً كانوا یمدحونھ ویثنون علیھ باستمرار. لكن عندما أصبح فقیر

ً حولھ. كانت خصائص ھؤلاء الأشخاص ھي أنھم طالما كان شخص ما یفیدھم، كانوا یعطونھ ألقاب ً وعناوینا ا

الطائي"،   "أبو نواس"، "حاتم  الألقاب:  الزمان ھذه  بدیع  فیھ. یذكر  بشكل مبالغ  مزیفة وملفقة ویمدحونھ 

"عمرو"، "حبان وائل"، "عبد الله بن عباس"، "جریر" و"القصیر". بالإضافة إلى ذلك، قبل بدیع الزمان  

ً التملق والمداھنة لشخص كان ثری  المتملقین  ھذه المقامةمن الناحیة الاقتصادیة. یحاول في  ا أن یقول إن 

والمنافقین الزائفین وغیر الحقیقیین یتسببون في تدمیر نتائج الخدمات والجھود الجدیرة بالاھتمام التي تم  

إنجازھا في جمیع المشاھد. على أي حال، مر محمد بن إسحاق بفترة من حیاتھ في الفقر والعوز، وتركھ  

ً یومالمتملقون والأصدقاء المداھنون الذین كانوا   وفي  .اً ما حولھ من أجل مصالحھم الخاصة، وتركوه وحید ا

ھکذا:   الزمان  بدیع  یقول  آخر  فَأكََلَ، «موضع  طَعاَماً  إلَِیْھِ  وَقدََّمْتُ  فَأحَْضَرْتھُُ،  المُزَیِّنِ  بلاِلٍَ  إِلى  ھْتُ  وَوَجَّ

مِلَ، وَجَعَلْتُ فيِ فِیھِ دِیناَرَیْنِ أحَْمَرَینِ، وَقلُْتُ: شَأنْكََ وَالقوَْمَ،  وَسَقیَْتھُُ مِنَ لشَّرَابِ القطُْرُ بُّلىً، فشََرِبَ حَتَّى ثَ 

مُرْداً، كَأھَْلِ الجَنَّةِ، وَجَعَلْتُ لِحْ  لِحْیَةً، فصََارَ القوَْمُ جُرْداً  خَمْسَ عَشْرَةَ  وَاحِدَةٍ  كلُّ فحََلَقَ فيِ سَاعَةٍ  وَاحِدٍ یةََ 

الوَفَا وَترَْكَ  الغَدْرَ  بِصَدِیقِھِ  أضَْمَرَ  مَنْ  فِیھَا: "  مَكْتوُبٌ  رُقْعَةٌ  وَمَعْھَا  ثوَْبِھِ،  فِي  مَصْرُورَةً  ھَذاَ  مِنْھُمْ  كَانَ  ءِ، 

ا الحَمَّ وَوَافىَ  نَانِ،  الصِّ فِي  وَشَددَْنَاھُمْ  جَیْبِھِ،  وَجَعَلْتھَُا فِي   ." وَالجَزَاءَ  فَحَمَلوُھُمْ مُكَافَأتَھَُ  عِشَاءَ الآخِرَةِ،  لوُنَ 

ةٍ خَاسِرَةٍ،... ). ٣٩١(نفس المصدر: » بكَِرَّ

ً في ھذه المقامة أیض ، ینتقد بدیع الزمان الأشخاص الذین یظھرون الطیبة في الخارج ولكنھم یكنون العداء ا

آلیة   عن  نتحدث  أن  أردنا  وإذا  والنقاء،  والصدق  النفاق  بین  المقامة  في ھذه  التناقض  الباطن.  في  الشدید 

ً المقامة، یجب أن نقول إن ھناك تعارض المنطق في ھذه   بین مفھومي النفاق والنقاء. السیاق أو بمعنى آخر ا

الھدف   المقامة.  ھذه  الزمان  بدیع  فیھ  كتب  الذي  العباسیین  ھو عصر  المقامة  ھذه  فیھ  كُتب  الذي  النسیج 

والغرض الرئیسي من كتابتھ لھذه المقامة وطرح ھذه القضیة ھو سخریة الأشخاص المتملقین والمنافقین  

والجانب الحقیقي لشخصیاتھم للآخرین. استخدم بدیع الزمان أسلوب السرد البسیط وكشف الحقیقة الحقیقیة  

کذلک الذي یرُوى بلسان الشخص الأول واستفاد من العبارات البسیطة التي یسھل على الجمھور فھمھا.

كور تتضمن التشبیھ مثل استخدام "كَأھَْلِ الجَنَّةِ"  من الجدیر بالذکّر أنّ سائر الأسالیب اللفظیة في النص المذ 

لوصف القوم بعد حلق لحاھم، مما یشبھھم بالنقاء والجمال. کذلک الاستعارة: مثل "جُرْداً مُرْداً" وھو وصف  

لِحْیَةً  المبالغة: مثل "فحََلقََ فيِ سَاعَةٍ وَاحِدةٍَ خَمْسَ عَشْرَةَ  "، وھو  یستعیر صفات الشباب والنضارة. أیضاً 

تعبیر یظھر المبالغة في السرعة والكفاءة. کمی توجد الكنایة مثل "مَنْ أضَْمَرَ بصَِدِیقِھِ الغَدْرَ وَترَْكَ الوَفَاءِ"، 

التوریة مثل "وَجَعلَْتُ فيِ فِیھِ  نری  الخیانة دون ذكرھا صراحةً. أیضاً  للتعبیر عن  الكنایة  تسُتخدم  حیث 

أحَْمَرَینِ"، حیث  یمكن أن یكون للعبارة معنى آخر غیر الظاھر. فمن الواضح أنّ ھذه الأسالیب  دِینَارَیْنِ 

تضُفي على النص جمالاً أدبیاً وتعمق المعنى وتزید من تأثیره على القارئ. 
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تحلیل مقامة مشتملة علی مفھوم السذاجة والحماقة وفقاً للأسالیب اللفظیة المعاصرة

أي   من  قول  أي  ویقبل  برھان،  أو  دلیل  بدون  الآخرین  كلام  یقبل  "الساذج" ھو شخص  بـ  المقصود 

شخص، وھذا من صفات الإنسان الساده لوح التي تؤدي إلى استغلالھم بشكل كبیر. یصور بدیع الزمان  

نھیدیة" حیث الھمذاني سذاجة وساده لوحیة الناس بسبب بساطة تفكیرھم. مثال على ذلك یظھر في مقامة "ال

یقول بدیع الزمان: 

فَخَرَجَ إلَِیْناَ «حَدَّثنَا عِیسَى بْنُ ھِشامٍ قَالَ: مِلْتُ مَعَ نَفرٍَ مِنْ أصَْحابي إلِى فِنَاءِ خَیْمَةٍ ألَْتمَِسُ القِرى مِنْ أھَْلِھا،  

حْنَحَ، ثمَُّ قَالَ: فَمَا رَأیْكُُمْ یاَ  رَجُلٌ حُزُقَةٌ، فقََالَ: مَنْ أنَْتمُْ؟ فَقلُْناَ: أضَْیافٌ لمْ یذَوُقُوا مُنْذُ ثلاَثٍ عَدوُفاً، قَالَ: فَتنََ

ارٍ رَبوُضٍ الوَاحِدةَُ فِتیَْانُ فيِ نَھِیدةَِ فِرْقٍ كَھامَةِ الأصَْلَعِ، في جَفْنةٍَ رَوْحاءَ، مُكَلَّلةٍَ بعَِجْوَةِ خَیْبرََ مِنْ أكَْتارِ جَبَّ 

یْرِ یَجْحَفوُنَ فِیھَا  مِنْھَا تمَْلأُ الفَمَ، مِنْ جَماعَةٍ خُمْصٍ عُطْشِ خِمْسِ، یغَِی رْسُ، كَأنََّ نوََاھَا ألَْسُنُ الطَّ بُ فِیھَا الضِّ

). ١۴۵م:  ١٩٩٣ی،الھمذانالنَّھِیدةََ مَعْ...» (

، یتحدث بدیع الزمان عن سذاجة الناس ویسخر منھم لإیمانھم بشخص مخادع وتصدیقھم  ھذه المقامةفي  

المجتمع؛ لأن ھناك الكثیر من الأشخاص السذج الذین لخداعھ. یتحدث عن الأماني والوعود ویسخر من  

ً یصدقون الرجال المخادعین. یتحدث أیض دون أن یقوم  اً عن رجل یعد بشيء ثم یخلف وعده. یتكلم كثیرا

بأي عمل یذُكر. كان یعد بأن یطعمھم ثلاث مرات ویتحدث عن ذلك بحماس... ویسخر بدیع الزمان منھم. 

ةالمقامهالتقابل والتصور في ھذ في مجال الأسالیب اللفظیة المعاصرة في ھذه المقامة یجب القول أنّ 

ً یكمن في التناقض بین الواقع أي الذكاء والفطنة للفرد وغیر الواقع أي كونھ ساذج ، وإذا أردنا أن نتحدث  ا

ً وفطناً عن عدم التناسق والسذاجة، ندرك أن الشخص الذي كان یظھر نفسھ كساذج كان في الحقیقة ذكی ا

الشخص ساذجاً جد  ذلك  المفھوم الأول أي كون  ً وأن  تماما ً ھو خاطئ  لا الدقیق  الموقع  المقامة  .  غیر ھذه 

یعود إلى ھذه المقامة  أن  اً واضح ولا یمكن القول بدقة أین وقعت ھذه القصة، لكن نسیج الكلام یوضح جید 

و سخریة الأشخاص الذین یظھرون أنفسھم كسذج ویخفون ذكاءھم  ھھذه المقامة  العصر العباسي. الھدف من  

ً ودھاءھم. أسلوب السرد في ھذا المقام، مثل الأمثلة الأخرى التي تم ذكرھا ومراجعتھا سابق ، یستخدم الحوار ا

الذي یرُوى خلال قصة من لسان عیسى بن ھشام. بالنسبة للغة المستخدمة في ھذا المقام، یجب القول إننا 

ً بسیطاً نشھد استخدام تركیبات إضافیة متتالیة أو بمعنى آخر تتابع الإضافات، مما یجعل القارئ یبذل جھد  ا

لفھم المعنى. 

تحلیل مقامة مشتملة علی مفھوم الفقر بسبب أوضاع البلاد وفقاً للأسالیب اللفظیة المعاصرة

الذي یسـود. وإلى تحدث بدیع الزمان في إحدى مقاماتھ عن الأوضـاع غیر الملائمة في البلاد والفقر الشـدید 

جانب ذلك، كشف عن دموع الأطفال وفقرھم وحاجتھم، قائلاً:
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أوَِي  ــَ ی ــــــــــمَّ  ثُـ فُ  وِّ طَـ یُـ ا  مــَ فُ  وِّ طَـ «یُـ

ـــــــــي  ــِ فَتمُْســ عْثــاً  ــُ اھُنَّ الْبلِىَ شــ ــَ كَســـ

ونِ  ـــــــــــیــُ الــعــُ دَّدةَِ  حــَ مــُ بٍ  زُغــْ ى  إلِــَ

ونِ»  طــُ ــُ ــب ال رَةَ  ــِ ام ــَ ضــــ ابِ  ــَّ ــن ال اعَ  ــَ ی جــِ

)۵٢م: ١٩٩٣(الھمذاني،

وفي ھذا المشوار یضیف:  

حْنَ الطَّرْفَ فِي حَيٍّ كَمَیْتٍ، وَبَیْتٍ كلاَ بیَْتٍ، وَقلَّبْنَ الأكَُفَّ عَلَى لَیْ  تَ، فَفضََضْنَ «وَلَقَدْ أصَْبَحْنَ الْیَوْمَ وَسَرَّ

لوُعِ، وَأفَضَْنَ مَاءَ الدُّمُوعِ، وَتدَاَعَیْنَ بِاسْمِ  الجُوعِ: عُقدََ الضُّ

ا  ــَ ــئ ــــــــ ّ ــلــِ الــــــــــ نِ  زَمــَ ي  فــِ رُ  قــْ وَالــفــَ

ا  ــئـــَ ـــــــــ ّ الـــلـــِ ى  إلِـــَ رَامُ  الـــكـــِ بَ  رَغـــِ

ھْ  لامَــــَ عــــَ رَمٍ  كــــَ ذِي  لِّ  كــــُ لــــِ مِ 

ھْ»  ــَ امـ ــَ یـ ــِ قـ ــْ الـ رَاطُ  أشَـــــــْ كَ  ــْ لـ ــِ وَتـ  ، مِ 

)۶١م: ١٩٩٣(الھمذاني،

عن یتحدث عن الأوضاع غیر الملائمة في البلاد والفقر الشدید الموجود. بالإضافة إلى ذلك، یكشفکذلک  

دموع الأطفال وفقرھم وحاجتھم. کذلک وفي نفس السیاق، یذكر أنھ كان یطلب المال والصدقات من الناس  

قائلاً: لكي یتمكن من إشباع جوع الأطفال

عاَدةَُ، وَقلُْتُ  ادةَُ، وَدلََّتْنيِ عَلیَْكُمُ الســَّ ، أوَْ «وَلَقَدِ اخُْتِرْتمُْ یاَ ســَ یھِنَّ ّ ما، فَھَلْ مِنْ فَتىًَ یعُشَــِ ماً، إِنَّ فیِھِمْ لَدسَــَ قسَــَ

؟» (الھمذاني، ، أوَْ یرَُدِیّھِنَّ ؟ وَھَلْ مِنْ حُرٍّ یغَُدِیّھِنَّ ).۶١م: ١٩٩٣یغَُشِّیھِنَّ

إلى طریقكم  السعید  الحظ  دلني  وقد  اختیاركم  تم  قد  أنكم، سادتي،  العبارات ھو  الغالب على ھذه  المعنى 

وأقسمت با�! أن ھناك لقمة دسمة عندھم. فھل یوجد من بینكم رجل شھم یقدم العشاء لھن (الفتیات الجائعات) 

أو یكسوھن بثوب؟ ھل ھناك من یقدم لھن الغداء أو یغطیھن برداء؟ 

التناقض في ھذا المقام یكمن بین مفھومین، حیث الواقع الأول ھو أن المسؤولین والحكام یجب أن یخدموا 

ً الشعب والمرؤوسین، والواقع الآخر ھو أن ھؤلاء الحكام لا یولون اھتمام للشعب واحتیاجاتھم. فیما یتعلق  ا

الموجودة، ندرك أن الفكرة والواقع الفکاھة  بالمنطق المستخدم في ھذا المقام، یجب القول أنھ بعد تحلیل  

الأول، أي أن الحكام یجب أن یساعدوا المرؤوسین، ھو خاطئ، والفكرة الثانیة، أي أن الحكام غیر مبالین  

ً تمام بالظروف السیئة لأرضھم والصعوبات التي یواجھھا الشعب، ھي الصحیحة. السیاق والنسیج الذي تم  ا

الفکاھة  العربیة في العصر العباسي. الھدف من الكاتب في تقدیم ھذه  ھو الأراضي  الفکاھة  فیھ خلق ھذه  

بشدة، ویقوم بذلك من خلال   لیحمي نفسھ من  الفکاھة  ھو لسخریة من حكام الأراضي العربیة وانتقادھم 

غضب وظلم ھؤلاء الحكام. 

النوع من   ، بالإضافة إلى استخدام بنیة سردیة وقصصیة بسیطة، یتضمن  الفکاھةأسلوب السرد في ھذا 

الفکاھة  استخدام اللغة الشعریة وتقدیم العدید من الأبیات. لا یجب أن ننسى أن بدیع الزمان استخدم في ھذه 

ً بنیة النداء والاستفھام أیض بشكل جید لیجعل الحكام یدركون أفعالھم الظالمة وعدم اھتمامھم بالمرؤوسین. ا

تتضمن استخدام كلمات تدل على الحرمان مثل "جیاع الناب" و"ضامر الفکاھة واللغة المستخدمة في ھذه 

البطون" و"الفقر". 
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النتیجة 

ما تنعكس في اً لا شك أن الحیاة الاجتماعیة لھا صلة وثیقة بالحیاة السیاسیة والأدبیة، وھي في الواقع دائم

التي یتأثرون بھا، ویستخدم   والتأثیرات  الناس  نتیجة حیاة  العصر وتتفاعل معھ. ھذه ھي  الأدب في ذلك 

لمواجھة الظروف السائدة في المجتمع. من بین الظواھر الاجتماعیة الجدیرة بالاھتمام التي  الفکاھة  الأدباء  

بموضوع الكتابة  اً  ي مھتمھمذاني، كان انتشار الفسق والفجور وكذلك الفقر. كان الھمذانتزامنت مع عصر ال

أو طبقة معینة. لھذا السبب اً في الشؤون العامة وتناول بلغة حادة الفجوات الاجتماعیة القائمة ولم یستثنِ أحد 

من  الفکاھة ي ھمذاناقف الأفراد والجماعات والحكام والقضاة. نحن نشھد في مقامات الفي موالفکاھة نرى 

ً المعتقدات التي كانت شائعة في عصره وكان الكاتب یؤمن تمام ً بإبراز ما یعتبره ظلما ً مفروضا على الناس. ا

إلى   بالإضافة  الكاتب،  ھذا  مھتمالفکاھة  كان  ً الاجتماعیة،  مثل:  الفکاھة  با والنفسیة  الجسدیة  العیوب  من 

ً الجھل والبخل والسذاجة والمظھر غیر الجذاب، على الرغم من أنھ أحیان كان أكثر حدة في الإشارة إلى  ا

ي العدید من مجموعات المجتمع بما في ذلك الشیوخ والقضاة والتجار وغیرھم  ھمذان ھذه العیوب. كما أبرز ال

كان سائد  الذي  الفقر  إلى  وبالنظر  الأخلاقي.  وفسادھم  عیوبھم  إلى  وأشار  العاملة  الطبقات  ذلك اً من  في 

ً ي بارعھمذانالوقت، كان ال ناجمة عنھ.في تصویر ذلك وكذلك في تصویر المشاكل الاجتماعیة والطبقیة الا
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بررسی طنز در مقامات بدیع الزمان ھمدانی با تکیھ بر اسالیب زبانی معاصر 

3لبوغبیش اعبدالکریم ،2) نویسنده مسئول(*سهاد جادري  ،1سعید البوکرد 

چکیده

آمیختھ با طنز و ھجو جھت نقد و اصلاح  ترین محورھای لفظی است کھ نویسندگان برای بیان  طنز از مھم 
کند، استفاده می کھ از طنز  ایکنند. نویسنده ھا و ایجاد آگاھی در فرد و جامعھ از آن استفاده میآشفتگی 

کند و با استفاده از  ھای اثر ادبی است، غافلگیر میمخاطبان را با استفاده از قدرت تخیل کھ از ویژگی 
انگیزد و او را بھ تفکر در مورد مسائل شگفتی و تحسین شنونده را برمیذوق و خلاقیت خاص خود،  

کند. در ھر دوره نویسندگان بھ دلیل شرایط سیاسی و اجتماعی حاکم بر جامعھ،  مختلف جامعھ وادار می 
ای بھ طنز دارند. بدیع الزمان ھمدانی یکی از نویسندگان برجستھ و ممتازی است کھ بھ خاطر  توجھ ویژه 

مقاماتی   و  بود  زمینھ  این  در  ارزشمند  و  برجستھ  او ھمچنین شخصیتی  یافت.  مقامات شھرت  نوشتن 
ن  ارزشمند نوشتھ است کھ توجھ زیادی را بھ خود جلب کرد و برخی دیگر نیز تلاش کردند تا با نوشت 

تأکید شده، ترین موضوعی کھ در مقامات بدیع الزمان ھمدانی بر آن  مقامات مشابھ، از وی تقلید کنند. مھم 
ترین  موضوع طنز و مسائل مرتبط با آن است. این مقالھ با روش توصیفی تحلیلی نوشتھ شده و از مھم 

ت کھ تحلیل اسالیب لفظی س ھ استفاده کرده است. شایان ذکر اای در موضوع طنز و مقاممنابع کتابخانھ 
ھای مذکور از مقامات بدیع الزمان ھمدانی بھ منظور بررسی و تحلیل مفھوم طنز در معاصر در نمونھ 

این مقامات انجام شده است. در این پژوھش، تأکید و تمرکز بر روی اسالیب لفظی معاصر است تا نقش  
این اسالیب در بیان و توضیح مفھوم طنز در این مقامات مشخص گردد. 

طنز، فکاھھ، بدیع الزمان ھمدانی، اسالیب زبانی معاصر.واژگان کلیدی:
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Abstract 

The Satire is one of the most important verbal axes that authors use to express criticism 
and reform society's chaos and create awareness in individuals and society, mixed with 
humor and ridicule. An author who uses satire surprises the audience by using the power 
of imagination, which is a feature of literary work, and evokes wonder and admiration 
in the listener with their unique taste and creativity, prompting them to think about 

different issues of society. In every period, the authors pay special attention to humor 
because of the political and social conditions prevailing in the society. Badi' al-Zaman 

al-Hamadhani is one of the leading and distinguished authors known for writing 
maqamat. He was also a notable and valuable personality in this field and wrote valuable 
maqamat that attracted much attention, and others tried to imitate him by writing similar 
maqamat. The most important subjects which has been emphasized in Badi' al-Zaman 

al-Hamadhani's maqamat is the subject of humor and related issues. This article is 
written by descriptive - analytical method and has used the most important library 
resources in the subject of humor and maqama. It is worth mentioning that the analysis 

of contemporary verbal styles in the mentioned examples of Badi' al-Zaman al-
Hamadhani's maqamat has been conducted to examine and analyze the concept of satire 
in these assemblies. In this research, the emphasis and focus are on contemporary verbal 
styles to determine the role of these styles in expressing and explaining the concept of 

humor in the maqamat . 

Keywords: Satire, Humor, Badi' al-Zaman al-Hamadhani, Contemporary Linguistic 
Styles. 
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